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W przedstawieniu wykorzystano nagranie kwartetu z IV aktu
opery Giuseppe Verdiego Rigoletto w wykonaniu Orkiestry i Chéru La Scali
pod dyrekejg Ricardo Muti oraz solistow:
Rigoletto — Renato Bruson, Ksigze — Roberto Alagna,
Gilda — Andrea Rost, Magdalena — Mariana Pentcheva.
Zgode na wykorzystanie nagrania otrzymali$émy od SONY MUSIC POLSKA.

Serdeczne dziekujemy.

Ronald

Harwood

Przektad:
MICHAL
RONIKIER

Cecily Robson
Reginald Paget
Wilfred Bond

Jean Horton

Rezyseria:
Scenografia:

Konsultacja

muzyczno-wokalna:

Asystent rezysera:

Asystent scenografa:

Inspicjent:

Sufler:

KWARTET

(Quartet)

Osoby

MAJA KOMOROWSKA
JANUSZ MICHALOWSKI
ZBIGNIEW ZAPASIEWICZ
ZOFIA KUCOWNA

ZBIGNIEW ZAPASIEWICZ
DOROTA KOELODYNSKA

IRENA KLUK-DROZDOWSKA,
MARCIN RUDZINSKI

JACEK ROZENEK
ZOFIA GALL

Piotr Witkowski

Jolanta Lusiak

Prapremiera polska

10. 11I. 2000 r.
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Giuseppe Verdi
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Urodzony 9 pazdziernika 1813 w Roncole | uroczysto§é otwarcia Kanatu Sueskiego
koto Parmy, zmarl 27 stycznia 1901 w Me- | (1871). Byla to Aida; tu przetamal Verdi

diolanie, geniusz muzyki wloskiej. [...]
Po Claudie Monteverdim
i Gioacchino Rossinim jest
on najwiekszym mistrzem
zarbwno opery seria, jak
1 opery buffa. Dzietem Ver-
diego jest ponowna hegemo-
nia opery wloskiej na sce-
nach europejskich. Chéry
jego miodzienczych oper,
pelne patosu i jedrnego ryl-
mu, §piewal naréd wloski ja-
ko  hymny rewolucyjne
w okresie wiosny ludéw.

zamkniete formy opery wloskiej w stylu

Belliniego 1 Donizettiego
i ujgt muzyke w swobodng
forme techniki deklamacyj-
nej, ale zachowat §piewnosé
i czar melodii. Silne efekty
dramatyczne, wspaniala in-
strumentacja, symfoniczne
traktowanie orkiestry, kolory-
styka dysonansowej harmonii
czynig Aide arcydzietem gé-
rujgcym nad wszystkimi ope-
rami 6wczesne] epoki. Ostat-
nie opery Verdiego, napisane

w pbznej starodci, inauguruja
nowy styl: Otello (1887) zbli-
za sie do dramatu muzyczne-
go, Falstaff (1892) to najlep-
sza obok Cyrulika Rossinie-
go wloska opera komiczna.

Triumfy Verdiego rozpoczely
sie z operg Rigoletto
(1851) i potegowaly sie
z kazdg nastepng: Il Trovato-
NRTENSIE RATZAMI - ITALM UASIELLMII z EUS‘ HONTEMERLD re (Trubadur, 1853),
EIIL!U»IHE[UU AMH_@_@NAMMUIA GIONMI - LUIGI FABBRI La Traviata (1853), Ballo in
w7 CLEGUNTE CAMPANNI  reid it maschera (Bal maskowy, 1859), az naresz- | Z koscielnych kompozycji Verdiego najwyz-
cie osiggnely swéj szczyt w operze napisa- | szg warto$§¢ ma Requiem (1873), napisane
nej na zaméwienie wicekréla egipskiego na | na émieré A. Manzoniego.
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- ot Jozef W. Reiss, Mala historia muzyki, PWM, Warszawa 1960 r.
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Rok 1851 - w Tealro La Fenice w Wenecji
premiera opery Giuseppe Verdiego Rigoletto.

Libretto opracowal Francesco Maria Piave
wedlug wskazanego przez Verdiego dramatu
Wiktora Hugo Krdl si¢ bawi. W Paryzu dra-
mal byl zakazany, w Wenecji cenzura au-
striacka poczalkowo lakze nie wyrazilta zgody
na wyslawienie opery o temacie ,,odznaczajg-
cym sie wyuzdang niemoralnoscig 1 lubieing
trywialno$cig”. Gorgee boje musiat staczad
Verdi by kompromisowe retusze libretta hyly
jak majmniejsze i nie wypaczaly sensu calo-
$ci. Premiera odniosta prawdziwy triumf (12
biséw ! ), a Rigoletto stal sie pierwszy ze
stawnych oper Verdiego, pozostajgcych w re-
pertuarze nieprzerwanie do dzis.

Mantua, XVI wiek. Rigoletto, btazen na dworze ksigcia
Mantui, pomaga rozpustnemu wladcy w zdobywaniu
kobiet, starannie jednak przed jego wzrokiem skrywajgc
wlasng corke, Gilde. Srodki ostroznosci okazujg sie jed-
nak zawodne: porwana przez dworakdw Gilda staje sig
kolejng ofiarg ksiecia, ktdremu rozgoryczony Rigoletto
gotuje straszng zemste - $mier¢ z ragk platnego bandy
ty, Sparafucila. Gilda podsluchawszy plan spisku, po-
stanawia ratowa¢ ukochanego ofiarg wilasnego zycia.
Kiedy Sparafucile przekazuje blaznow worek ze zwloka-
mi, Rigoletto, poczatkowo szczesdliwy, ze dopelnia sig

jego zemsta, ze zgrozg cdnajduje w worku ciato corki.

Lucjan Kydryiski, Opera na caly rok, PWM, Warszawa 1989 r.

Jeszcze o premierze

Na weneckiej premierze Rigoletta w roli ty-
tutowe] wystgpit barylon Felice Varesi,
w roli ksiecia - tenor Raffael Mirate (jak
chce anegdota, nuly frywolnej piosenki
ksiecia La donna e mobile doreczy¢ mial
Verdi wykonawcy dopiero w przeddzien
préby generalnej), w roli Gildy - sopran Te-
resina Brambilla, w partii Magdaleny -
kontralt Casaloni, a w parlii Sparafucile -
bas Pons. Konczaca I akt aria zemsty mu-
siata by€ trzy razy powtérzona. Najwiekszy
wybuch entuzjazmu publicznoéci - co
zresztg Swiadczy o niej jak najlepiej -
wywolal mistrzowski kwartet z ostat-
niego aktu. Laczna ilo$¢ bisow siegnela
tuzina.

Henryk Swolkien, Verdi, PWM, Krakéw, 1968 r.
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Aria, duet, tercet, kwartet

Jak szlacheiny kamiefi najpiekniej blyszczy
w sztucznym $wietle, tak glos operowego so-
listy najefektowniej brzmi w arii, kiéra jest
piesnig sztucznie rozbudowana w kierunku
popisowo$ci. Z rozwojem opery - a nawiasem
méwiac, na przestizeni ubieglych trzystu lat
skomponowano ponad czterdziesci dwa tysia-
ce roznych oper, z ktdrych dzi§ zyje na sce-
nach ... kilkadziesigt - otéz w miare jak roz-
wijata sie opera, rozwijal sie takze system
szkolenia gtoséw do operowego uzytku. Dro-
gy przemy$lnych éwiczen glosy rosty w sife
brzmienia, stawaly sie zdolne do brania coraz
lo wyzszych diwiekéw 1 pokonywania naj-
trudniejszych ich zestawiefi. Dumni z umie-
jelnoéci piewacy jeli domagac sie od kompo-
zytoréw pisania oper w ten sposob, by dawa-
ty pole do $piewaczego popisu. I tak ostatecz-
nie wyksztalcita sie dzisiejsza aria. [...]

Najprostsza formg pracy zespolowej jest -
duet. W duecie épiewa razem dwoje soli-
stéw. Oczywiscie nie slale razem. Duet po-
dobny jest do rozmowy, w ktérym glosy od-
powiadaja jeden drugiemu, lecz réini sie
tym, ze czesto brzmig one jednocze$nie,
a w rozmowie zdarza sie tylko miedzy wyjat-
kowo gadatliwymi niewiastami.

Bardziej rozszerzong wspélprace solistow
w operze reprezentuje lercet, czyli jedno-
czesne $piewanie trojga Spiewakéw. Kwartet
jest zeslawieniem czworga solistéw Spiewa-
jacych razem. W operze Rigoletto Verdie-
go figuruje kwartet wokalny, w ktorym
czworo ludzi utrwala sopranem, altem,
tenorem i barytonem sytuacje prowadza-
cg do bliskiego morderstwa, a przeciez -
choé tak ztowrézbna - rozmowa ich skla-
da sie na muzyke wyjatkowej pieknosci.

Jerzy WaldorfT, Sekrety Polihymaii, Iskry, Warszawa 1971 r.
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Z pamietnikow
Beniamina Gigli

. straszliwe napiecie nerwowe i wszystko,
co z niego wyplywa: zawiSci, walki o garde-
roby, o wybitniejsze role, o lepsze miejsce
na scenie (w $rodku a nie z boku) - oto za-
kulisowa podszewka krysztalowych tondw
1 duetéw mitosnych. Wielu z nas slara sie
nie tracié panowania nad soba; ale kiedy
iskierka wybuchnie, eksplozja jest tym sil-
niejsza, im dluzej byla powslrzymywana.
Weterani Metropolitanu majg w zanadrzu

Beniamino Gigli, Pamietniki, Przeklad:

mnéslwo barwnych anegdot na temat tego
rodzaju epizodow - na przyklad 6w, kiedy to
podczas przedstawienia przed pefng widow-
nig Caruso pchngl Geraldine Farrar, a ona
z miejsca odplacita mu policzkiem, po
czym z rozmachu przewrdcita sie 1 wybuch-
neta placzem. Gdy tego rodzaju wypadki
sie zdarzajg, mozemy tylko usprawiedliwié
sie wyczerpujgcym trybem zycia i liczymy,
ze publiczno§¢ bedzie pobtazliwa.

Halszka Wisniowska, PWM 1973 1.

Pavarottiego
,.droga przez meke”

Opera jest czym$ wyjatkowym, bowiem ma
tak wiele twarzy. Jednego dnia potrafi
zniszezyC arlyste, nawet je$li épiewa on
znacznie lepiej niz innl.

Gdy kurtyna idzie w gore, opera przestaje byé
niezwykle bogatg kolebka wielowiekowych
tradycji muzyeznych 1 miejscem, w kiérym
mozna spolkaé klejnoty wielkiej sztuki,
a przeobraza sie w prawdziwe pole minowe,
pelne czyhajgeych na $piewaka pulapek.
Gdy przychodzi wreszcie pora wyjScia na
scene, ide jak w takl marsza pogrzebowego.
(]

Slysze szmer widowni, kiéry przypomina mi
troche szum oceanu - tagodnego, ale potra-
figcego lakze zabié. |...]

Pojawia sie dyrygent i dziekuje za zgotowa-
ny mu aplauz. Publiczno$é uspokaja sie.
Teraz nadchodzg najgorsze chwile. Nie ma
odwrolu. Przedstawienie sie zaczelo. Sie-
dze, oczekujgc wejscia na scene 1 czuje, jak
pot splywa mi po plecach. A przede mng
Jeszeze pelne trzy godziny przedstawienia.
Chyba lepiej bytoby, gdybym wybral inny
zawdd. |...]

Rozpoczyna sie uwerlura; kurlyna pod-
nosi sic¢ 1 wiem, ze musze wej$é na sce-
ne... |...] Gdy nadchodzi decydujacy
moment, potrafie zrzucié z siebie
ogromny clezar tremy 1 zdenerwowa-
nia, paralizujgcy wezeénie] kazdy méj
ruch. Gdy mam wyj§¢ przed oczekujgeg wi-
downie, co§ nagle przestawia sie w mej
Swiadomosci. W jednej chwili staje sie po
prostu postacia, ktorg mam zagraé i wszyst-
ko pozostale przestaje sie liczyé.

Luciano Pavarotti, Historia mego iycia,

Wspolpraca William Wright, przekl. Ireneusz
Jasinski, Wyd. Art. i Fim, Warszawa 1993 r.




Przetrwajg najsilniejst

Kazda opera 1o miejsce ,wysokiego napigcia”, wielkich
zmagan, rywalizacji, zazdroéc.

W takich warunkach obok dobrze oparowanego warszta-
tu sztuki wykonawcze] $piewak powinien posiadac silny
system nerwowy, bardzo odporng psychike, zdrowe
I mocne cialo, a jednoczesnie wrazliwosé, sublelnose
w odtwarzaniu 16l Jak latwo w te] temperaturze wieczne-
go wrzenia o potknigcie lub omylke, nie trzeba tumaczyé
Kazde przedwczesne wyjscie na sceng, opdzniona lub
falszywie wzieta nuta, zapomniane slowo zawsze stac sie
moga przyczyna Intryg przeciwko soliscie. Spiewak musi
by¢ réwniez dyplomata, laczy¢ urok artysty na scenie
z kalkulacig handlarza za sceng | 10 wszystko w najbar-
dzie| napietej atmosferze codziennej walki, nie zapomina-
jac w pierwszym rzedzie o swoim artystycznym powola-
niu. Na to mogg sie zdoby¢ tylke najsilnieisze konstytucje
psychofizyczne .

Irena Gatuszka, Slynni spiewacy operowi,
Krakéw 1991 r.

TURANDOT
oscan G BUCCINT

Odwazny gest artystki

...moja uwaga - a wlasciwie cala dusza - by-
ta pochtonieta spektaklem, to znaczy Marig
Callas...[...] udato mi sie w koficu dostrzec,
ze loczy walke, by pozostaé do konica wspa-
niata Norma, w ktéra sie wcielata. Do ostat-
niego aktu, meznie, bedac u kresu wytrzy-
malosci, z tym zawzietym heroizmem, kté-
rego dowdd dal kiedy$ jej rodak, zotnierz
pod Maratonem, udalo jej sie wytrwaé w tej
roli do kofica; dopiero w ostatniej scenie
zbyt ostre do, sprawilo, ze czar prysl, pogra-
zajgc jednocze$nie w najglebsze] rozpaczy
cze$é publicznodci...Ale byli tu obecni tak-
ze mniej liczni, ktérzy przyszli obejrzeé
upadek bogini... Rozlegly sie krzyki, gwiz-
dy; z trudem powstrzymywana nienawisé
wybuchta z calg silg. Wiedy Callas zdobyta
sie na i8cie krolewski gest: zwrécila sie do
dyrygenta i dala mu znak, by powtérzyt pa-
saz, na ktérym zalamal sie jej glos... Nigdy
nie styszatem, by ktéry§ z artystéw liryez-
nych odwazy! sie na podobny czyn...

Ale jak akrobatka, ktérej nie udalo sie sal-
to mortale, i ktéra prosi by usunieto zabez-
pieczajacg siatke, zanim sprébuje nastepny
raz, Spiewaczka rzucila wyzwanle zaréwno
tym, ktérzy ja kochali, jak 1 wrogom... I tym
razem dzwiek byt cudowny, wspanialy, zwy-
cieski, brzmienie godne dni jej najwiekszej
chwaly... Reakcja publiczno$ci byla godna
odwagi artystki i musialo uplynaé wiele mi-
nut, by przestano klaskaé, i by przestano
skandowaé imie Marii...

Claude Dufresne, Maria Callas.
Samotnosé bogini

Przeklad: Ewa Grabowska,
Wyd. Alfa, Warszawa 1966 r.




Depesza od tenora

...swiatowe] stawy tenor, Giuseppe Anselmi, mezczyzna przy lym niezwykle piekny, bozysz-
cze kobietl, kiére zakladaly na poczatku stulecia - méwige wspélczesnym jezykiem - fan
kluby jego imienia [...] wyjechal do Hiszpanii, by $piewaé w Rigoletcie, a swojemu agento-
wi obiecal przystaé krétkie sprawozdanie z Madrytu. Po kilku dniach przyszla depesza:

., Wielka owacja na wejScie. Questa o quella
bisowane. Si-bemol w duecie z Gildg zatrzymalo
przedstawienie. Musialem Spiewa¢ Parmi veder

trzy razy, a La donna e mobile cztery razy.
Dziesieciominutowy aplauz dla kwartetu.
Po przedstawieniu publiczno$é zaniosta mnie
na rekach do hotelu. Musiatem $piewac
na bis z balkonu hotelowego.

Rozdmuchaé 1 donie$é prasie.”

Waclaw Panek, Kariery i legendy, Wyd. Bohdana Wroclawskiego, Warszawa 1994 r.




TEATR WSPOECZESNY

w Warszawie ul. Mokotowska 13

Dyrektor Teatru
MACIEJ ENGLERT

Zastepca Dyrektora
MACIE] BARGIELOWSKI

Zastepca Dyrektora d/s Finansow
BOZENNA GROCHUILSKA

Kierownik techniczny

WEODZIMIERZ SZCZESNIAK

Przedsprzedaz biletéw prowadzi kasa Teatru
ul. Mokotowska 13, tel. 825 59 79

w dni powszednie od 11.00 do 19.00

(z przerwg od 14.00 do 15.00)

w poniedziatki od 11.00 do 17.00

(z przerwg od 14.00 do 15.00)

w niedziele 1 $wieta od 13.00 do 19.00
oraz kasy ZASP-u Al. Jerozolimskie 25

tel. 621 94 54

Cena: 6,00 zt

Y
reapida
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Pracownie

malarska ADOLF LASKOWSKI

perukarska ANTONINA TRUCHAN

tapicerska LESZEK PRUSNIEWSKI

modelator STANISLAW JURCZAK

rekwizytor STANISEAW KRZYKOWSKI
brygadier BENEDYKT DANIEL

glowny elektryk WEODZIMIERZ SOKOLOWSKI
akustyk PAWEL ZOLEK

Redakeja programu JADWIGA ADAMOWICZ
Opracowanie graficzne MACIE) KALKUS

ny







