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Jestem w polowie Wiochem i mam duzg sklonno$¢ do przesady. W te-
atrze moge jej wspaniale dac¢ wyraz. Moge wymyslac rzeczy dziko
przesadzone. Do sztuki Szatan i smier¢ wymyslilem dzialo, z ktérego
mozna zabija¢ ludzi okreslonej rasy, na przykiad wylgcznie Arabow.
Sam wymyslam takie przesadzone rzeczy. A potem wybucha wojna
w Zatoce i rzeczywisto$¢ przerasta moje pomysly. Nie moge wiec bez-
granicznie przesadzacd, bo kiedys rzeczywisto$¢ i tak mnie przero$nie.
[ bede musial wymyslic co$ innego.

TURRINI, 1991



ROZMOWA Z PETEREM TURRINIM

Juk syn stolarza z Karyntii zostaje pisarzem? Czy stalo sig to pod wplywem istot-
nego przeiycia, czy ludzi, kiérzy Pana zainspirowali?

Jedno i drugie. Pierwsze istotne przezycie to oczywiscie okres dojrze-
wania. W wieku trzynastu, czternastu lat doswiadcza sie po raz pierw-
szy swoje] przynaleznosci. Bardzo mocno odbieraiem siebie jako out-
sidera, wlasciwie pod kazdym wzgledem. Dla dziewczyn ze wsi tez by-
fem troche dziwny... To byta godzina narodzin mojego dramatopisar-
stwa: wymyslalem sobie sceny, w ktérych sprawy ukladaty sie pigkniej
niz w rzeczywistodci, w ktorych mozliwe bylo to, co naprawde sie zda-
rzylo. Kiedy probowalem nawigza¢ kontakt z dziewczyng, to w wymy-
§lonym dialogu funkcjonowalo to znacznie lepiej niz w zyciu.

Po maturze imal sie Pan réznych zawodow, od barmana do dyrektora hotelu...

To byla blyskawiczna kariera w Bibione, jednej z potworniejszych in-
fernalnych miejscowosci nad Adriatykiem. Skonczyly mi sie pienia-
dze i przez czternadcie dni pracowalem jako barman. A poniewaz zna-
tem wloski i niemiecki, a wiaéciciel hotelu szukal kogos, kto rozma-
wialby z personelem po wilosku, a z gos¢mi po niemiecku, zostalem
sekretarzem hotelu, a wkrétce potem dyrektorem olbrzymiego Hote-
lu Royal. Nie mialem pojecia o tym zawodzie, ale to bylo piekne, czio-
wiek tyle sie dowiaduje.

Byt Pan takie hutnikiem w Vost Alpine, drwalem, copywriterem... Czy mial Pan wie-
dy czas na pisanie?

0d czternastego roku zycia zawsze pisalem, bez wzgledu na to, ktory
z tych zawodéw uprawialem. Je$li nie pisze, popadam w straszne me-
lancholie i depresje. Kiedy trace zdolno$¢ przemienienia zycia w teatr,
wtedy dzieje si¢ ze mna Zle. Pisanie nie jest dla mnie wykonywaniem
zawodu, ale formg przetrwania. Forma, ktdra czyni dla mnie $wiat zno-
snym. Przed prapremierami z zachwytem uczestnicze w prébach, zy-
cie odtwarzane w mrocznej przestrzeni teatru jest dla mnie najzno-
$niejsze. Proby to najpiekniejszy okres zycia, mozna mu nadac wiasne
tempo, a ludziom znaczenie. W rzeczywistym zyciu wszystko jest ja-
skrawe i pogmatwane, w teatrze jest tak cudownie ciemno i logicznie.

Ktos, kto pragnie wyrazi¢ sumege siebie, sigga raczej do poezji albe prozy — Pan
jest przede wszystkim dramaturgiem. lle miejsca w Panskich sztukach zajmuje oso-
bista historia?

(...)My$le, ze kazda posta¢ z moich dramatéw jest zawsze, w wigk-
szym czy mniejszym stopniu odlamkiem mnie samego. Dramaturg
szuka u siebie i u ludzi, ktérych obserwuje, i z tego, co znalazl, robi




literacki wynalazek. Okreslilbym to jako mieszanke znalezionego i wy-
nalezionego. Nie wierze, ze istnieje w calej dramaturgii sztuka, w kté-
rej pod rozmaitymi postaciami nie ukrywalby sie duch pisarza. Na-
turalnie, ze w Szekspirze, zapitym bibliotekarzu z Minderleister (Mniej
wydajni), jest co$ ze mnie i mojej fantastycznej mitosci do ksigzek.
Ale tez w Hansie, ktory sie zapija i marnuje, ba, rozklada, jest co$
z mojego melancholijnego i depresyjnego charakteru.

Panskie ostatnie sztuki — Alpejskie zorze, Noreszczie koniec czy Milos¢ na Madaga-
skarze — roiniq sie bardzo od tych wezesniejszych i zaangaiowanych, Zwraca sie
Pan kv poezji, fantazji, ludzkim tgsknotom i marzeniom.

Nie podzielam Pani zdania, ale to nie szkodzi, wiele os6b mi to mo-
wi. Mam poczucie, ze od mojej pierwszej sztuki po ostatnig prowa-
dzi zupelnie prosta, logiczna i nie dajgca si¢ pokona¢ inaczej droga.
Dramaturg reaguje zawsze na to co w jego przekonaniu jest toksycz-
nym problemem spoleczefistwa. Wezmy Alpejskie zorze, ktérg Pani
moze przyporzadkowalaby tym nowym sztukom, w ktérych chodzi
o poezje i kwestie metafizyczne. Zaprzeczam temu. Kiedy jg pisalem,
w utracie zdolnosci rozrézniania pomiedzy rzeczywistoscia a fikcja
widzialem wiasnie toksyczny problem spoleczenstwa. Nie bylem pe-
wien, czy piloci, ktorzy bombarduja Bagdad, majg na telewizyjnych
ekranach fikcje (ogladajg na przyklad Star Trek), czy tez naprawde
zabijajg ludzi. Podobnie w Jugoslawii: czy to rzeczywiscie sie dzieje,
czy tez sg to zdjecia kupione przez CNN {(opowiadali mi dziennikarze,
ze dajg ludziom pieéset dolarow zeby za hotelem troche postrzelali).
Nie znaczy to, ze tej wojny nie bylo, znaczy tylko, ze nie wiemy, czy
to, co nam sie sprzedaje jako rzeczywisto$¢ nie jest juz fikcja. (...)A kie-
dy nie da sie przeprowadzi¢ granicy pomiedzy rzeczywistoscig a fik-
cjg, kiedy maska zrasta sie z twarza, oznacza to rewolucje w naszej
egzystencji. Nie wiemy juz kim jestesmy. Alpejskie zorze to poetycka
proba opowiedzenia tej historii.

(...) Uwazam to za pierwszorzedng kwestie polityczng, a wigc napi-
satem te sztuke. Mysle, ze za jaki$ czas czytelna stanie sie ciaglosé
mojego waznego tematu: Smieci w Polowaniu na szczury, Slepoty
i zniesienia granic miedzy rzeczywistoscia a fikcjg w Alpejskich zo-
rzach, ucieczki w $wiat marzen w Milosci na Madagaskarze. Poznaje
coraz wiecej ludzi, ktorzy opowiadajq tylko fantazje, historie ucie-
czek od rzeczywistosci. To sg wielkie spoleczne tematy.

Rozmawiata Monika Muskala

Marks { wagina, fragmenty wywiadu z Peterem Turinim. .Didaskalia” (nr 25/26, 1998)




GWIEZDNY BLASK

Bohater sztuki Petera Turriniego jest kiniarzem. To slowo troche zapo-
mniane. Oznaczale kiedy$, w epoce przed wszechwladnymi rzadami
wielkich firm dystrybucyjnych, wiasciciela kina. Raczej niewielkiego.
To stowo mialo tez zabarwienie emocjonalne: kiniarz, taki prawdziwy,
w starym stylu, byt kims, kto kocha sztuke filmowg. Sam ukiada reper-
tuar. I wybiera filmy ze swymi ukochanymi gwiazdami.

Sciany opisanego przez Turriniego podupadiego kina w wiedeiiskiej
X1V dzielnicy zdobig wigc fotosy gwiazd. Ale to kino jest anachroni-
zmem, jego wlasciciel zagubit si¢ w czasie. System gwiazd dawno juz
nie istniat w roku 1991, kiedy rozgrywaja si¢ te dziwne sceny — ze snu,
z marzenia? — z ktorych utkana jest sztuka.

System gwiazd powstal w Hollywood, najwigkszej ,fabryce snéw”, pod
koniec lat dwudziestych, jeszcze w epoce kina niemego. Wielkie wy-
twornie-studia, wyspecjalizowane w produkcji okreslonego typu fil-
mow, lansowaly swoich wykonawcéw. Nazywano ich bombastycznie
gwiazdami srebrnego ekranu - wytwérnia Metro Goldwyn Mayer glo-
sila nawet, ze ma ich wiecej, niz prawdziwych gwiazd na niebie — ale
nazywano takze, nie bez racji, niewolnikami kontraktow. Gwiazda ozna-
czala okreslony typ, od gwiazdy nikt nie oczekiwal wszechstronnosci.
Jej obecnos$¢ na ekranie definiowala gatunek filmu, sama w sobie by-
la jego atutem reklamowym. Dlatego aktor, w ktérym dostrzegano ,,ma-
terial na gwiazde”, poddawany zostawal obrébce, poczynajac od twa-
rzy i wygladu, na zyciu prywatnym konczac, obrébce zmierzajacej do
wydobycia tylko pewnych jego cech. ,Szkoly gwiazd” przy filmowych
studiach produkowaly nie indywidualnosci lecz idoli masowej wyobraz-
ni. Aby zaspokoié¢ potrzeby tej wyobraZzni gwiazda musiala by¢ gwiaz-
da w kazdym miejscu i o kazdej porze. Jesli Grete Garbo lansowano ja-
ko ,sfinksa ekranu”, jej zycie prywatne otoczy¢ musiala tajemnica. Je-
$li Marlena Dietrich blyszczala jako femme fatale i Wieczna Kusiciel-
ka, przez cale lata ukrywano, ze ma meza, ktéry spokojnie prowadzi
kurza ferme...Je$li Rock Hudson wylansowany zostat jako typ mezczy-
zny idealnego, studio zaaranzowalo mu matzenstwo, aby ukry¢ jego
homoseksualizm. Granie roli nie konczyto si¢ na ekranie. Ale tez nie
zawsze i nie koniecznie istnie¢ musiala sprzecznos¢ miedzy ekrano-
wym wizerunkiem i zyciowg prawda. Zdarzaly sie szczedliwe wyjatki,
gwiazdy, ktdre graly po prostu siebie. Chociazby Humphrey Bogart
i Lauren Bacall. W swoich filmach powtarzali wcigz na nowo erotycz-
na fascynacje, ktora w zyciu szczesliwie polaczyla miodziutkg aktor-
ke 1 zgorzknialego weterana. Niczego nie musieli udawac.

W licznych dzi§ demaskatorskich biografiach gwiazd filmowych chet-
nie cytowane bywaja warunki dawnych kontraktéw, tak bardzo ucigz-




liwe, ze wrgcz nonsensowne. Zalezat od nich ksztalt nosa i styl codzien-
nego ubrania, rozmiar biustu, ton wypowiedzi w wywiadach i typ ro-
li. Dopiero po upadku systemu gwiazd wielu aktoréw z zalem przyzna-
walo, ze drakoriskie warunki zapewnialy takze bezpieczenstwo. Akto-
rzy filmowi poza Hollywoodem, w krajach z malo rozwinietym prze-
mystem filmowym, nie mieli takich przywilejow. Ich kariery trwaly
krétko, twarze zacieraly si¢ w niepamigci. Natomiast w okresie trwa-
nia hollywoodzkiego kontraktu, tradycyjnie obejmujacego siedem lat,
gwiazda nie musiala sig¢ o nic troszczy¢. Byla chroniona. Problemem
pozostawalo tylko, czy kontrakt zostanie wznowiony. Problemem zu-
pelnie innego rodzaju, bo psychologicznym, byta natomiast che¢ bun-
tu, paradoksalnie tym silniejsza, im bardziej ztota wydawala sie klat-
ka, w ktérej gwiazde zamykano. Cena byla czesto wysoka. Ingrid Berg-
man wygnana zostala na cale lata z Hollywood, kiedy na jaw wyszla
jej .grzeszna” milos¢ do wloskiego rezysera Roberto Rosselliniego. Nie
wolno bylo jawnie lamac obyczajowego tabu. Stad alkoholizm, narko-
tyki, ekscesy seksualne — wszystko w ukryciu. Takie sprawy wypelnia-
ja stronice skandalicznej kroniki Hollywood.

Artystycznie system gwiazd narzucat w sposéb nieunikniony sztyw-
nos¢ aktorskiej konwencji. Przelamywanie jej nie lezato w niczyim in-
teresie, cho¢ stawalo si¢ koniecznoscig. Nowe horyzonty gry realistycz-
nej, nasladujacej zycie, odslonil powojenny neorealizm z preznego,
cho¢ pozbawionego gwiazd kina Wioch. Niebywalg ekspresje $rodkow
aktorskich ukazalo odkrywane w Europie kino japonskie. Takich no-
wych zjawisk pojawialo si¢ coraz wigcej. W perspektywie Hollywoodu
Elizabeth Taylor walczyla wiec nie tylko o astronomiczne honorarium,
ale — by¢ moze nieswiadomie - takze o artystyczng swobode. Gwiaz-
dy, ktdre poszly jej sladem, zmienily ksztalt komercyjnego kina. Prze-
staly by¢ niewolnikami jednego typu roli. Dzi$ gwiazda, dzialajac po-
przez siec agentow, sama dobiera sobie scenariusze, rezyserow, part-
nerdw. Swoje powodzenie buduje czesto na catkowitej zmianie wize-
runku. Marlon Brando uczynil fascynujgce widowisko ze swej tuszy
i starosci. Anthony Hopkins z tg sama swobodg gra patologicznego ge-
niusza zbrodni, co pisarza i filozofa o subtelnej inteligencji nie bojac
si¢ dwuznacznosci. Wiasnie zmiennos$¢, zdolnos¢ zaskakiwania widow-
ni sg dzisiaj gwiazdorskimi atutami.

Ale paradoksalnie ta wiasnie swoboda stala sie tez zrédlem konfliktéw
z wiasciwym twércg filmu — rezyserem. Gwiazdy sg zaborcze i usiluja
ksztaltowac film na swoj obraz i podobienstwo. Czgsto moga sobie na to
pozwoli¢. John Travolta odrzuca bez zadnych negatywnych konsekwen-
¢ji dla swej pozycji twoérce tej miary, co Roman Polanski. Traci tylko rezy-
ser. Plan filmowy — miejsce zdjec - staje sie czesto prawdziwym placem

boju. Przed dwoma laty Werner Herzog nakrecii dokument filmowy pod
znamiennym tytulem ,Mdj ukochany wrég”, w ktérym opowiada i uka-
zuje dramatyczne starcia ze swoim gwiazdorem - Klausem Kinskim.
Wiasnie tym Klausem Kinskim, ktory jest nieobecnym na scenie boha-
terem sztuki Turriniego. To z jego rozkazu wyrusza w niezwykia po-
dréz do Cannes wiedenski kiniarz Ritter. Niektérzy uwazajg, ze ten ak-
tor, urodzony w Sopocie jako Klaus Glinter Karol Nakszynski, gwaitow-
nik i szaleniec obdarzony instynktem, spontanicznoscig i zywiolowym
talentem, byl spéZnionym pogrobowcem klasycznej epoki gwiazd. Po-
trzebowal wedzidta, jakie stworzy¢ mogt tylko system studyjny. Bez
tego wedzidla spalal si¢ w powodzi fatalnych, niegodnych go rél, mio-
tal bez kierunku, trafiajac tylko czasem w najwyzsze rejony sztuki fil-
mowej. Inni widzg w nim jednak niespokojnego artyste nowej epoki,
wiecznie szukajacego, popeiniajacego biedy, ktére go jednak tylko
oczyszczaly. W dziejach kina pozostang te kreacje, z ktérymi catkowi-
cie sie identyfikowal: konkwistador Aguirre, zwany ,biczem bozym”,
udreczony szeregowiec Woyzeck czy wampir Nosferatu (,jego cierpie-
nia byly moimi cierpieniami...”)

W sztuce Turriniego domaga sie pieniedzy. Klaus Kinski wiecznie po-
trzebowal pieniedzy, ktére trwonil. Zadal bajecznych honorariéw, z po-
wodu pieniedzy odmawiat udzialu w filmach Felliniego, Viscontiego
i Pasoliniego, ale godzil si¢ na pél-pornograficzne $mieci. Ritter wyste-
puje w jego imieniu jako producent. W strukturze filmowego przemy-
slu, ktéry pozera miliony, producent nie jest, jak niegdys, kims z pie-
niedzmi, lecz tylko posrednikiem. Pienigdze bywajg ,brudne”, ale re-
alizacja filmu pozwala je ,uprac”. Producent organizuje wiec pienig-
dze. To jego rola. I nie nalezy go pyta¢, z jakich Zrédet pochodza.
Kinski byl szalonym geniuszem, bohaterem niezliczonych skandali, ak-
torem dosiownie rozsadzajacym ekran. Wiecznym prowokatorem.
W swojej ekshibicjonistycznej autobiografit chwali si¢ erotycznymi
podbojami (5 tysiecy kobiet...) i tym, ze trojgu swych dzieci nadal imio-
na ze ,Zbrodni i kary” Dostojewskiego, natomiast twérce swych naj-
wiekszych filméw, Herzoga, nazywa sadysta, szantazystg i beztalen-
ciem. Ten Klaus Kinski aranzuje Ritterowi spotkanie z przedstawicie-
lami mafijnego konsorcjum. Przeciez nie sztuka sie liczy... Jednak dla
Rittera nie przestaje by¢ najwieksza Gwiazdg Srebrnego Ekranu. Ostat-
nig. Symbolem kina lgczgcego w sobie wszystko, podlos¢ z geniuszem,
czysty artyzm z tandetg, pigkno z brzydota. To dla niego swoja wielka
podréz w swiat filmu Ritter odbywa 23 listopada 1991 roku.

W tym dniu Klaus Kinski zmari we $nie, w szpitalu w San Francisco,
w wieku 65 lat.

ANDRZE] KOLODYNSKI
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KINSKI

Klaus Kinski — swiatowej slawy aktor, znany przede wszystkim ja-
ko gwiazda filmow Wernera Herzoga: Aquirre, gniew Bozy (1972),
Nosferatu — Wampir (1978), Woyzeck (1978), Fitzcarraldo (1981), Co-
bra Verde (1987).

Klaus Kinski (wilasciwe nazwisko Nicolaus Giinther Nakszynski) uro-
dzil sie w Sopocie 18 pazdziernika 1926 roku jako syn aptekarza Bru-
nona Nakszynskiego i Susanne Lutze, corki pastora z Gdanska.

Na przetomie 1931 i 32 roku wraz z rodzing przeniosi sie do Berlina.
W czasie Il wojny $wiatowej, jako uczestnik obozu przysposobienia
obronnego Hitlerjugend w Holandii znalazi si¢ w angielskim obozie
jenieckim. W obozie tym po raz pierwszy wystapit jako aktor.

Po wojnie, pomimo braku zawodowego wyksztalcenia (ukonczyl je-
dynie gimnazjum) — zaczal gra¢ w teatrze (a od 1948 roku i w filmie},
poczatkowo na prowincji, potem w Berlinie. Wystepowal takze w Au-
strii. Do jego glosnych rél tego okresu nalezy przede wszystkim ko-
bieca rola w monodramie Jeana Cocteau Glos czlowieczy (projekt wia-
sny Kinskiego) oraz kontrowersyjne recytacje utworow Villona, Rim-
bauda i Schillera, z ktérymi odbywal tournée po Niemczech Zachod-
nich, Austrii i Szwajcarii.

Po 1959 roku porzucil ostatecznie teatr, koncentrujgc si¢ na pracy w fil-
mie. Poczgtkowo byly to produkcje niemieckie. Jego specjalnoscig sta-
ly sig role psychopatéw, buntownikéw, zloczyncow — czesto grywal
w filmach kryminalnych. W 1964 roku przeniést si¢ do Rzymu. Ten etap
jego kariery przyniost mu szereg rol w filmach wioskich — spaghetti we-
sternach, obrazach wojennych, przygodowych, w horrorach, a takze
niewielki, lecz efektowny epizod w Doktorze Zywago Davida Leana.
Spotkanie z rezyserem Wernerem Herzogiem — wielkim artysta kina
— odmienilo kariere Kinskiego, nadajac jej pelny artystyczny wymiar
i migdzynarodowg slawe. Podobnie jak wczesniej, w filmach Herzo-
ga Kinski gral role oblgkancow i szalencow (zmeczony zyciem wam-
pir Drakula, hiszpanski konkwistator Aquirre, poszukujgcy w ama-
zonskiej dzungli legendarnego Eldorado ekscentryczny Fitzcarraldo,
ogarniety idée fixe budowy opery w dzungli) - byly to jednak postacie
nieschematyczne i calkowicie orginalne.

Czterokrotnie zonaty, Kinski miat dwie cérki i syna. Wydat dwie
ksigzki autobiograficzne: Ich bin so wild nach deinem Erdbeermund
(Szaleje za twymi poziomkowymi ustami — 1979) oraz Ich brauche Lie-
be (Ja chce milosci — 1991).

Klaus Kinski zmarl w 1991 roku, w wieku 65 lat, w swoim domu w La-
gunitas koto San Francisco.




Minhof mowi, ze za ,mocno” kocham. ,,Za mocno” czujg, tesknie, pozq-
dam. Jestem ,zbyt” namietny, ,zbyt” wrazliwy. Reaguje , zbyt” szybko
i,za” gwattownie. Jestem ,za” dziki, ,za" rozhukany, ,za" radosny, ,za"
dziecinny, ,za" smutny, ,za" glosny, ,za" cichy, ,za” podly, ,za" dobry,
»Za" czuly, ,za" brutalny, ,za", ,za", ,za", ,za", ,za"...

Nie ma ,za"!

W filmach przechodze przez to samo, co przytrafia mi sig w zyciu. A mo-
Ze w Zyciu przytrafia mi sig to, co byto w filmie? Powtdrka czy ostrzeze-
nie? Reakcja larnicuchowa? Czy jedno wywoluje drugie? A moze moje zy-
cie 1 to co si¢ dzieje w filmie odbywa sig rownoczesnie? Czyzbym przeno-
sit pieklo innych na swoje zycie? Albo swoje pieklo na zycie bohatera fil-
mu? A moze jakas nieznana sita kaze mi cierpies, Zebym mocniej przezy-
wal wcielenie sie w fikcyjng postac? Nikt nie odpowie na moje wgtpliwo-
sci. W kazdym razie to czgsc przekleristwa cigzqcego na tak zwanych
ultimate actors do ktérych mnie zaliczajq, a co na pewno nie ma nic
wspolnego z ngdznym komedianctwem.

Klaus Kinski, fragmenty ksiazki Ja chcg milosci w przekladzie Marzeny Wasilewskiej.

CENTRUM SZTUKI "".I.

KONFERENCJA,

Irzy wieczory

W dniach 15-17 grudnia 2000
w Teatrze STUDIO odbedzie sig

konferencja miodych rezyserow
pod patronatem Unii Teatréw Europy.

W spotkaniu wezmie udzial 19 miodych tworcow
z Austrii, Francji, Irlandii, Litwy, Niemiec, Norwegii,
Polski, Rosji, Rumunii, Stowenii, Szwecji, Wegier,
Wtoch i Wielkiej Brytanii.

Gospodarz spotkania

Zbigniew Brzoza

Sekretarz

Maja Ruszpel

Za pomoc w realizacji projektu serdecznie dzigkujemy:
MF ]
[TTE g
.
“ =i teuNBRiON . ,m

Unii Teatréw Europy, European Cultural Foundation, Hotelowi Jan I1I Sobieski, Fundacji im. S. Batorego
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DYREKTOR NACZELNY
Krzysztof Kosmala

DYREKTOR ARTYSTYCZNY

Zbigniew Brzoza

KIEROWNIK MUZYCZNY

Pawel Mykietyn

KIEROWNIK LITERACK!

Ewa Bulhak

ORGANIZACJA PRACY ARTYSTYCZNE]

Jolanta Boniewicz-Woéjcicka

ZASTEPCA KIEROWNIKA TECHNICZNEGO
Seweryn Luboradzki
PRACOWNIA AKUSTYCZNA
Roman Puchalski

Andrze] Srebrzynski
PRACOWNIA ELEKTRYCZNA
Remigiusz Siek

Pawel Srebrzynski
Mirostaw Sadkowski
PRACOWNIA KRAWIECKA
Grazyna Szczecinska
Mieczystawa Zbrozek
Antoni Fraczek

Henryk Michalski

PRACOWNIA MODELATORSKA

Ireneusz Soltysiak
PRACOWNIA PERUKARSKA
Teresa Chmielewska
Bozena Jozwiak
PRACOWNIA STOLARSKA
Wtodzimierz Konfederak
Grzegorz Biatek
PRACOWNIA SLUSARSKA
Ryszard Lipinski
GARDEROBY

Barbara Bankowska
Teresa Iwanow

Halina Kravania

ZESPOL MONTAZYSTOW
Grzegorz Aniolek
Wojciech Haraszkiewicz
Dariusz Miefiodow
Krzysztof Skorski

Marek Swigonski
Grzegorz Zielski

DZIAL ADMINISTRAC]I
Tomasz Kusinski
Stanistawa Kwasniewska
ZAOPATRZENIE

Robert Rolczyk

BIURO OBSLUGI WIDZOW
Marian Kamecki

Beata Szymanska
REKLAMA 1 MEDIA

Maja Ruszpel



GALERIA STUDIO rtEL. 656 69 91

Grzegorz Pabel

Elzbieta Gryz

Anna Mieczynska

Robert Jasinski

PoLskA ORKIESTRA KAMERALNA

SINFONIA VARSOVIA 7TeL. 656 64 19, TEL[FAX 620 01 38
Franciszek Wybranczyk

Janusz Czyzewski

Maria Karwowska

PRACOWNIA FILMOWA | WIDEO TEL. 656 69 74
Jerzy Karpinski

IMPRESARIAT STUDIO 1ter.[sax 620 01 38, 620 43 69
Maria Jakubowska-Sobczyk

Maria Mikulska

Andrzej Majerski

Andrzej Suchonski

REDAKC]A PROGRAMU
Ewa Buthak
OPRACOWANIE GRAFICZNE
Maciej Buszewicz

Specjalne podzigkowania dla pani Andrei Brzoza za konsultacje jezykows.
Zdjgcia wykorzystane w scenografii uzyskano dzieki agencji ek pictures

Bilety indywidualne i zbiorowe sprzedaje kasa teatru w poniedziatki 12* — 18"
od wtorku do soboty 12* — 19; w niedziele i Swieta 14™ — 19"
Przedsprzedaz prowadzg rowniez kasy ZASP:

Aleje Jerozolimskie 25 tel. 621-94-54 lub 621-93-83

Rezerwacja telefoniczna tel. 656-69-41; 656-69-87

Biuro Obslugi Widzow tel. 620-21-02

Automatyczna informacja o repertuarze czynna calg dobe — tel. 656-69-87
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