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Friedrich Durrenmafti

(1921-1990)

,Swiat jest

dla mnie czyms
niesamowitym,
zagadkq zta,
ktére trzeba
przyja,

przed kiorym
jednak

nie wolno

kapitulowac.”

yt dramaturgiem szwajcarskim, tworzqcym w jezyku niemieckim. Jego ojciec byt protestanckim

pastorem. Diirrenmatt studiowat w Bernie i Zurychu filozofig, teologig i historig sztuki. Zajmowat

sie tei krytykq teatralng. Debiutowat w 1947 roku dramatem Es steht geschrieben. W nastepnych

utworach scenicznych Diirrenmatta dominujg motywy tragikomiczne, przybierajgce niekiedy forme
makabrycznej groteski. Pozostaje to w zwigzku z koncepcjq pisarza, w mysl ktorej tragiczna komedia i ironia
sq jedyng mozliwoscig wyrazenia problematyki wspétczesnego éwiata. W tworczosci Diirrenmatta jednostka
w walce ze zbiorowosciq spoteczng zawsze stoi na straconej pozycji. Jej konflikt z otoczeniem demaskuje
bezsens swiata i nieodwracalnos¢ zta. Rownoczesnie jednak, mimo nieuchronnego zwycigstwa zfa i zbrodni,
utwory Diirrenmatta ukazujg szansg pozostania sobq w $wiecie chaosu. Owa koniecznosé podejmowania
daremnej walki przypomina sytuacje bohaterow Franza Kafki, z tym, ze u Diirrenmatta tragizm czesto
przechodzi w sarkastyczng ironie. Kafke przypomina takie powracajqey czesto motyw zbrodni, niejednokrot-
nie kolektywnej, i kata.

Diirrenmatt jest takze autorem dramatow: Romulus Wielki (1949), Aniof zstqpif do Babilonu (1953),
Frank V (1959), Fizycy (1961) oraz stuchowisk radiowych: Herkules i stajnia Augiasza, Stranitzky i bohater
narodowy, Proces o cieri osfa. Napisat rowniei powiesci i nowele kryminalne o problematyce moralno-
filozoficznej: Obietnica (1958), Kraksa (1959).

Za swojg tworczos¢ ofrzymat wiele znaczgcych nagrad, m. in. Schiller-Preis miasta Mannheim, Wielkq
Nagrode kantonu Bern, wloskq nagrode Premio Letterario Internazionale Mondello. W Polsce stat si¢ jednym
7 najbardziej glosnych dramaturgow. Wystawiajg go wszystkie znaczqce sceny. Polska prapremiera Wizyty
starszej pani odbyta sie w Teatrze Nowym w todzi w reiyserii Kazimierza Dejmka 26 stycznia 1958 roku.
W miesiqc pozniej wystawit fe sztuke Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie w rezyserii Lidii Zamkow, ktdra
wystqpita réwniei w roli Klary Zachanassian. Ten spektakl i wielka kreacja Zamkow przeszty do legendy
polskiego teatru.
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woje poglady na teatr wspotczesny i wlasng twérczos¢ pisarz sformutowat w odczycie
~Problemy teatru”, wyglaszanym w latach 1954-55 w kilku miastach Szwaijcarii i Niemiec.
Oto jego fragmenty (caly tekst odczytu znajduje si¢ w miesigczniku Dialog nr 9 rok 1961):

W sztuce, tak jak sig jg dzisiaj uprawia, uderza dgzenie do czystosci. Troska dotyczy czystego pisar-
stwa, czystej liryki, czystej epiki, czystej dramatycznosci. Lecz bardziej jeszcze osobliwe w naszych czasach,
ktore bynajmniej nie odznaczajq sie czystosciq jest to, i kazdy mniema, ze znalazt swojq szczegélng, jedynie
stuszng czystosc.

Chciatbym tedy prosic, aby nie dostrzegano we mnie przedstawiciela jakiego$ okreslonego kierunku drame-
tycznego, jakiejs okreslonej techniki dramatycznej. Scena nie jest dla mnie arenq dla teorii, $wiatopogladéw, lecz
instrumentem, ktérego moliwosci probuje pozna¢ grajqc na nim. Problemy, wobec ktdrych stajg jako dramaturg,
sq praktycznymi problemami roboczy-
mi, nasuwajgcymi mi sie nie przed,
lecz podczas pracy, a nawet - przewai-
nie po ukoficzeniu pracy.

Chodzi o reguly empiryczne,
o mozliwoici teatru - poniewaz zy-
jemy jednak w czasach, w ktorych kwit-
nie literaturoznawstwo i krytyka life-
racka, nie catkiem potrafie oprzec sie
pokusie zerkniecia z boku na teorie
dramatu. Artysta nie potrzebuje
wprawdzie nauki. Nauka wywodzi
swoje prawa z czegos$ juz istniejgce-

go, lecz odkryte w ten sposdb prawa
nie posiadajq dla artysty zadnej war-
tosci, nawet gdy sq stuszne. Artysta
nie moze bowiem przejg¢ zadnego
prawa, ktdrego sam nie odkryt.

Lecz czym w istocie jest dzisiaj
teatr? Skoro film ma by¢ nowocze-
snq formq dawnego, dworskiego
teatru, czym jest sam featr? Stat sig
on dzisiaj - czego nie moina prze-
milczaé - w duzej mierze muzeum,
w kiorym pokazuie sie skarbiec po-
chodzqey z dawnych epok teatralnych.
| nie sposéh temu zapobiec. W naszej epoce bowiem, zwrdconej ku przesztosci, a zdajqcej sie posiadac
wszystko, oprécz terainiejszoéci, jest to ai nadto naturalne.

Fakt, 7e teatr wspofczesny jest po czesci muzeum, wywiera pewien okreslony wptyw na zatrudnionych
w nim aktorow. Stali sig oni urzednikami, czestokro¢ uprawnionymi do pobierania renty, jesli praca w filmie
pozwala im w ogole jeszcze grac w teatrze; zresziq caly ten, wzgardzony niegdys stan, ludziom mity, cho¢
artystycznie podejrzany, przenidst sie juz od dawna w sfere mieszczaiistwa i znajduje sig obecnie na szczeblu
drabiny spotecznej pomiedzy lekarzami a drobnymi przedstawicielami wielkiego przemystu. Niektérzy z nich
stali sig czym$ w rodzaju profesordw na goscinnych wystepach. Nastawia si¢ na fo i przedsigbiorstwo, coraz
czesciej dostosowujge plan swego repertuaru do gosci: co zagramy, gdy fa czy inna stawa w tym czy innym
czasie bedzie do naszej dyspozycji?




Pozycja rezysera stata sig wazna, dominujqca, jok nigdy dotqd, rezyser stot sig tym, czym dyrygent
w orkiestrze. Zarysowuje sig, czy tei powinno zarysowywac sie, zqdanie wiasciwej interpretacji dziet dawnych,
lecz teatry nie przyjety jeszcze zasad wiernoéci dzietu, tak oczywistej dla niektérych dyrygentow. Az nazbyt czesto
dokonuje sie nie interpretacji, lecz
egzekucji klasykow, a opadajqca kur-
tyna zastania okaleczone zwloki. Nie
ma w tym jednak niebezpieczenstwa,
bowiem na podoredziu jest zawsze
owa zbaweza konwencja, traktujgca
wszelkq klasyke jako cos doskonate-
go, jako co$ w rodzaju zlotej waluty
w kulturze. Publicznosé gamnie sie
do klasyki, czy grana jest dobrze czy
le, oklaski sq pewne, wiecej nawet:
sq one obowigzkiem sfer wyksziat-
conych.
(02 wreszcie da sie powiedziet
o widzach, bez kidrych zaden teatr
nie jest mozliwy? Stali sie oni anoni-
mowi, stali sig po prostu publiczno-
cig, a gorsza to okolicznos¢, niz moze
sig wydawac w pierwszej chwili. Wspétczesny autor nie zna juz zadnej okreslonej publicznosci, jesli nie chee pisa¢
dla teatréw wiejskich, co tez w koricu nie byfoby dlaii przyjemnoscig. Tworzy wiec sobie fikeyjng publicznosé,
w rzeczywistosci za$ sam niq jest, a niebezpieczna fo sytuacja, ktdrej nie sposob zmienic ani obejsc.”







ERWIN AXER:
DURRENMATT. SZKIC DO PORTRETU.

Siedziat na swojej gorze. Ogladat swoje aparaty, kidre przepowiadaty pogode wskazujge wilgotnos¢ powietrza, temperature, cisnienie.
Pukat w szkto i obstukiwat mosiezne obramowania. Odsuwat okulary na czotoi patrzyt w okna na przestwér, na dalekie géry, na jezioro
w dole. Porownywat rezultat pracy instrumentow z pracq przyrody. Opuszczat okulary i zaglebiat sig w swoich lekturach. Wtym czasie,
7 koricem lat szes¢dziesigtych, rzadko spotykat sig z ludzmi jego teksty miewaty nieco abstrakeyjny charakter.

On sam, kiedy rozmawia z nielicznymi goscmi, jest peten energii. Przewiduje i obmysla kataklizmy, gigantyczne wybuchy
w przestrzeni kosmicznej, kaze gingé $wiatom. Z entuzjazmem $ledzi zarodki nowych form, utajone w nowych obyczajach mtodzie-
1y, peten gotowosci akeeptuje nowe obyczaie teatru. Sypie proszki najnowszej produkeji do swojego basenu, ktéry zywi przeczysty
wodg sptywajaca spod wierzchotka gory, i objasnia (znany kazdemu) mechanizm dzitania tych proszkow z tq samq fascynacjg,
1 jakq kontroluje obliczenia astronoméw i rysuje trajekiorie gwiazd. Chichocze... Podejrzewam, ze w konstrukcji wszechiwiata
dopatruje sig chytrego planu, nie wiem, diabelskiego czy Bozego, i chichocze z uciechy, ze uchylit rabka kurtyny i widzi co$, czego
inni nie mogq zobaczyc. Zaokragla wargi, jok wiedy, gdy w czasie positku bierze do ust kawatek melona. To czyni go podobnym
do ryby. Wyglada jak niemowle i karp zarazem. Dziecko i ryba.

W latach szescdziesiqtych Dijrrenmatt dosé czesto przyjeidzat do Warszawy. Pie¢, siedem, moie nawet dziesiec razy sig tu
zatrzymywat. Jego losy w ojczyznie bywaty rozmaite. Wielkie sukcesy, wezesne pieniqdze, relatywnie wezesne, blyskotliwe zwycig-
stwa i na przemian z fryumfami niepowodzenia i katastrofy. Zbyt duio powiedziat szokujqcych rzeczy, zbyt wiele ztosliwosdi,
70 szeroki zdobyt rozgtos swietokradczymi pomystami, zeby nie mie¢ poteinych wrogow. Bankierzy i producenc broni sq zazwyczaj
ludzmi wysokiej moralnosci, dbatymi o nieposzlakowane imig swoje i ojczyzny. Nie majq wyrozumiatosci dla tych, kidrzy skalali
wiasne gniazdo. Z kolei Niemcy, najwiekszy rynek teatralny Europy, $cislej - prasa niemiecka, decydujqea o powodzeniu i klesce,
to kaprysnica obdarzajqca faskq rozrzutng, ale niepewnq i zawsze niestatq. Szybko sig nudzi swoimi zabawkami. W tej sytuacji
daleka Warszawa wystawiajqca sziuke po sztuce Diirrenmatta, wysoka i pewna pozycja, jokq pisarz zajgt w sercach polskiej
publicznosci i na szpaltach polskiej prasy, to byt midd kojacy serce.

Przez kilka lat ciggneta sie ta warszawska znajowos¢. Widywalismy sie w kawiarni, w knajpach, ale takze w domu. Nujezesciej
towarzyszyta mu jego Zona Lotti. Miat w Polsce sporo pieniedzy pochodzqcych z tantiem i Lotti sig tym zajmowata. Pomagali
ludziom, z resztq byto trzeba cos zrobic. Wiec Lotti robita zakupy i rozporzqdzata. W koncu byli Szwajcarami. Przy winie i piwie
rozmawiato sig gfownie o teatrze. 0 jego teatrze przede wszystkim.

Tymezasem baraszkowat w basenie. Spedzato sig tam codziennie sporo godzin. Tu jeszcze bardziej nii gdzie indziej widoczna
byta symbioza, w jakiej zyli z Loti. Byt urodzonym monogamistq i nie trzeba byto wielkiego daru obserwacji, zeby spostrzec, kiedy
sig bawili pitkg jok dwie foki, niewinnie i zmystowo, ze sq we dwoje jednym, a Fritz bez Lo, tak podejrzewam, bytby jak dziecko
bezradny.

Potem umarta Lotti, czyli Charlotta. Potem Diirrenmatt ozenit sie znowu; z Charlotig oczywiscie. Potem skoriczyt siedemdziesiqt
lat i wystatem depesze.

Pewnego dnia zadzwonit attaché szwajcarskiej ambasady: Diirrenmatt jest w Warszawie. Zaprasza na kolacjg kilka oséb,
mnie pomigdzy nimi.

Bytem juz stary wtedy, wigc siedziatem przy nim, naprzeciw Charlotty. Nie przypominat niczym artysty i demiurga z Neuchtel,
rozpartego w fotelu, z kielichem w reku, w rozchtestanej koszuli z rozluznionym kotnierzem, w miekkiej marynarce. Zeszczuplat,
widocznie pit niewiele, byt starannie przyczesany, patrzyt uwainie. Znik birbant, nie rozbrzmiewat tubalny smiech. Nikogo nie
tykat, cho¢ ze wszystkimi z obecnych, poza dyplomatami oczywiscie, bywat na “ty”. Ze mnq po frzydziestu latach konfidencji takze
przeszedt “na pan”. Nie ulegato watpliwosci, ze zrobiono z niego cztowieka. Na czyj obraz i podobienstwo? Nie wiem. Lotti pozwa-
|ata mu byé sobq. A Charlotia? Siedziata naprzeciwko grzeczna, chfodna, uprzejma.

Wymienilismy z Dirrenmattem kilka uwag na temat dawnych znajomych i wspélnych przyjaciot. Potem zapytatem, czy
pamieta, jakie wino pilismy na pozegnanie w Neuchdtel. Bez wahania wymienit rocznik i marke. Po chwili dodat: , Nie ma jui
w schronie wina. Przed tygodniem wypilismy ostatnig floszke.”

Potem pozegnalismy sig. Wydawato mi sie, 7e cheiat mi co$ powiedziec, tak mi sig wydawato, ale teraz jui nie wiem na pewno.
Moie w ogole tak wiedy patrzyt, jakby chiat co$ powiedziec.

W kilka miesiecy pozniej umart. To byto do przewidzenia. Powinienem byt wiedzie¢ od chwili, w kidrej poinformowat mnie o
wyczerpaniu rezerwy ze schronu. Moze zresziq wiedziatem.

(fragmenty pochodzq z postowia E. Axera zamieszczonego w ksigzce F. Diirrenmatta Dolina zapomnienia)




ROZA M1 C LK Qs

1 Cieszyna. Ukoriczyta studium wokalno-baletowe przy
Operetce slgskiej w Gliwicach, gdzie wystepowata przez
dwa lata. Nastepnie przez osiem sezonow byta zwigza-
na z Teatrem Rozrywki w Chorzowie, gdzie zagrata role
Hudel i Chawy w spekiakly Skrzypek na dachu, siostre
Foster w Oknie na parlament R. Cooneya, Puka w $nie
nocy letniej W. Szekspira, Anig w spektaklu Ania z Zielo-
nego Wzgérza na podstawie powiesci L.M. Mongomery.
Wystepowata w muzikalach Evita, Czarowdziej z Oz,
Cabaret. Zagrata réwniei w nowatorskim spektaklu
Tango Oberiu - 1920 tukasza Czuja.

Jej najwiekszym hobby jest praca z dziecmi. 0d dziesie-
i lat pracuje jako instruktor zuchowy w ZHP.

SCENY POLSKIE

TOMASZ KtAPTOCL rechesm

1 Mazancowic
" koto Bielska-Biatej. Ukonczyt krakowskie dwuletnie studium
teatralne SPOT. Rownolegle ze studiami pracowat nad rolg Deme-
triusza w $nie nocy letniej W. Szekspira wyrezyserowanym przez
Zbigniewa Najmote w Teatrze im. Solskiego w Tarnowie.
W Teatrze Dzieci Zagtebia im. J. Dormana w Bedzinie zagrat
Gustawa w Slubach panienskich A. Fredry, Kamila w Niekochanej
A. Rudnickiego, Kota w butach i Szewczyka Dratewke. W zespole
muzycznym “Akurat” gra na trgbee i $piewa.

-

Pochodzi z Gorzowa Wielkopolskiego. Studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole
’ Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej w todzi. Pracowat w teatrach w Gorzowie
(7 lat) i Zielonej Gorze (2 lata). Z jego najwazniejszycj rol nalezy wymienic
Edmunda w Damach i huzarach A. Fredry, Demetriusza w $nie nocy letniej
W. Szekspira, Wactawa w Zemscie A. Fredry, Gustawa w Dziadach A. Mickiewi-
cza. Wspétpracuje z todzkq telewizjg przy produkeji popularnego programu
telewizyjnego “997". Wystqpit rowniez w filmie telewizyjnym Straszydetka wraz

2 Krzysztofem Kowalewskim. J AN U SZ K A C '
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Alelisander Byt 037 1IE]

I[N BYAUL8  nouczycielem akademickim w PWST we Wroctawiu (od 1998 r.
RN KBNS (T  na stanowisku profesora nadzwyczajnego). W latach 1984-89
TR R  prowadzit wyktady w Sammer University w Vassa w Finlandii.

ba). Jest absolwentem
PWST Wydziatu Lalkar-
skiego we Wroctawiu. Pro-
cje jako aktor, rezyser,
scenograf. 0d lat 80.
wspétpracuje jako rezyser
i scenograf z Jadwigg
Mydlarskg-Kowal w te-
atrach dramatycznych,
lalkowych i TV. Rezysero-
wat w teatrach Polski, Fin-
landii i Chorwacji. Jest

Przedstawiamy Scenograiow

Jadwiga Mydlarska-Howal

Studiowata w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, w 1971
roku przygotowata dyplom na Wydziale Grafiki. 0d 1981 r.
pracuje jako scenograf w teatrach lalkowych i dramatycznych.
Irealizowata ponad 300 scenografii, Na stafe wspotpracuje
2 redyserami Wiestawem H drem Maksymio-
kiem (teatry lalkowe) m (featry dro-

r matyczne). W 1993 . ofrzy-

‘ mata Nagrode Miasta Wro-
poTe clawia za wybitne osiggnie-
cia artystyczne, w 1999 .

“Thotg Maske” w Katowicach

7a trzy scenografie do sziuk

w rezyserii J. Bunscha: Ope-

ra za frzy grosze, Rewizor

i Przemiana. Wspétpraco-

wata z teatrami w Niem-

czech, Finlandii i Danii.

Dwa razy reprezentowata

Polske na miedzynarodo-

wej wystawie scenografii

,Quadriennale Praskie”

wPradze w 199411999 roku.



Wizyta starszej pani jest
sztukg okrutng

i wlasnie dlatego nalezy
ja grac w sposob

jok najbardziej ludzki -
ze smutkiem,

nie z gniewem,

ale rowniez z humorem,
bo nic nie moze bardziej
zaszkodzi¢ tej komedii,
ktora konczy sie tragicznie,

niz zwierzeca powaga.”

Diirrenmatt
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elektryczno-akustycznej
VLADIMIR RYBAR

$lusarsko-modelarskiej
SONA NAVRATILOVA

krawieckiej
MARIE URBANIECOVA

perukarskiej
SARKA ANTALKOVA

kierownik
ANTONIN BENEK

brygadier sceny
PAVEL PASEKA
$wiatto
LUBOMIR HRABEC
diwiek
JOZEF SEOWIK

garderobiana
SYLVIE URBANIECOVA

rekwizyty
HELENA BOHACOVA

montfazysc dekoracji
STANISEAW KUPCZAK

MAREK SLOSAR

BOHUMIL KURAN
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