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JERRY HERMAN (wtlasc. Gerald Herman)

Amerykanski kompozytor muzyki filmowej i telewizvjnej,
autor musicali 1 tekstow licznych piosenek. Urodzit sig
10.VIL.1933 r. w Nowym Jorku. Studiowal scenografie na Uni-
wersytecie w Miami 1 w Parsons School of Desing. Po ukoncze-
niu studiow, w 1954 r. zajal si¢... muzyka.

Muzyczny samouk, grywal poczatkowo na fortepianie
w nocnych klubach, pisal piosenki i muzyke dla teatrow. Napi-
sal partyture i teksty trzech musicali wystawionych na scen-
kach off-Broadway: I Feel Wonderful (1954), Nightcap (1958)
1 Parade (1960) — ktéry takze wyrezyserowal.

W 1961 r,jako najmlodszy w historii teatrow Broad-
way'u zadebiutowatl tam musicalem Milk aid Honey.

Rozglos i uznanie przyniosl mu rok 1964 premierg musica-
lu HELLO, DOLLY! (16.01) Libretto, oparte na sztuce The Match-
maker, glosnego dramaturga Thorntona Wildera (autora m.in.
Naszego masta i Idaw marcowych) rytmiczna, tfatwo wpadajaca
w ucho muzyka sprawily, ze musical grany byl na Broadway'u
2844 razy!

Swiatowa slawe przyniosta Hermanowi filmowa wersja
HELLO, DOLLY! w rezyserii Gene Kelly’ego (1969) z Barbra
Streisand, Walterem Matthau i Luisern Armstrongiem. Tytulo-
wa piosenka Hello, Dolly stala si¢ standardem muzyki rozryw-
kowej.
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Nagrano ja w setkach wersji gtosami najznakomitszych wo-
kalistow m.in. Elli Fitzgerald, Judy Garland, Franka Sinatry.
Ale i inne piosenki, oparte najczesciej na prostych trojdzwieg-
kach, staty si¢ przebojami jak np. I czesc, stary (So long Dearie).

Na tle innych musicali HELLO, DOLLY! wyrdznia sie tym,
ze jego bohaterka nie jest juz podlotkiem. Role Dolly graty wiel-
kie gwiazdy Sredniego 1 starszego pokolenia m.in. na Broad-
way u Carol Channing (na premierze), Mary Martin, Ginger Ro-
gers, Pearl Bailey, Betty Gable; w Las Vegas — Dorothy Lamour.
Wyjatkiem byta tu mioda Barbra Streisand w filmowej wersji.

Kolejne musicale Hermana nie powtérzyty juz sukcesu Hello,
Dolly! Duza popularnosc¢ zyskatl jedynie musical Mame. Musi-
cale Hermana nawigzujg do tradycji amerykanskiej rewii i bur-
leski, ich libretta, pelne drobnych konfliktéw, zbiegdw okolicz-
nosci, gagow a zarazem niekonsekwencji dramaturgicznych
zawieraja takze akcenty liryczne i refleksyjne. Herman operuje
prostg melodyka, ktora ksztaltuje w oparciu o krétkie motywy,
tradycyjne wspolbrzmienia oraz wyrazista, najczesciej tanecz-
na rytmike.

Musicale J. Hermana: I Feel Wonderful (1954), Nightcap (1958),
Parade (1960), Milk and Honey (1961), Madame Aphrodite (1961),
Hello, Dolly! (1964), Mame (1966), Dear World (1969; wg Wariatki
z Chaillot Giraudoux), Mack and Mabel (1974), The Grand Tour
(1979; wg Jakobowsky i pulkownik Franza Werfla), La Cage aux
folles (1983).

Polska prapremiera musicalu Hello, Dolly! odbyta si¢ w Gliwi-
cach 24 czerwca 1972 roku. Najstynniejszymi polskimi odtwoér-
czyniami roli Dolly byly Beata Artemska i Barbara Kostrzew-
ska.

IM SMIELE]J, TYM LEPIEJ!

Kiedy Europa zachwycatla sig¢ ostatnimi dzietami mistrzow
operetkowego gatunku, Ameryka oklaskiwata zupetnie odmien-
ne w charakterze Rose Marie i Krdla Widczggdw Rudolfa Frimla.
Utwory oparte jeszcze na tradycyjnym schemacie klasycznej
operetki ale pelne rytmoéw muzyki nowego swiata. Dla amery-
kanskiej publicznosci zakochane hrabiny, ksigzeta, Cyganie czy
studenci zebracy byli przybyszami z innego swiata. Patetyczne
mitosne arie i duety brzmialy tadnie lecz obco w amerykariskiej
rzeczywistosci przepojonej murzynskimi rytmami, prostymi
melodiami traperéw i wszechobecnym jazzem.

I w tym wiasnie momencie pojawita si¢ za oceanem pigtka
miodych twércéw muzyki rozrywkowej — Irwing Berlin, Jaro-
me Kern, George Gershwin, Richard Rodgers, Cole Porter — kto-
rzy zrewolucjonizowali stary muzyczny twor operetkowy na-
dajac mu nowaq forme, odgrywajac ja ostatecznie od europej-
skich rodowodoéw i koligacji.

Piatka, ktéra stworzyta nowy gatunek muzyczny MUSICAL.
Statek komediantow J. Kerna (1927) 1 Oklahoma! R. Rodgersa (1943)
to utwory, ktére wytyczaja historie wspolczesnego musicalu.

Wraz z odejsciem operetkowych gigantow jeszcze tylko Paul
Abraham porwat na chwile coraz bardziej kostniejaca i starze-
jaca sig operetke. Ale nikt juz nie byt w stanie stworzy¢ dziel na
miare Straussa, Lehdra czy Kalmana.

Zmienily sie czasy i upodobania. Muzyka, ktéra w operet-
ce miala przewage nad trescia i formg, juz nie porywata, libret-
ta Smieszyly swoja trywialnoscia i catkowitym oderwaniem od
rzeczywistosci. Publicznos¢ oczekiwala juz czego$ wigcej niz
tylko bajki dla dorostych. Stara operetka byta juz catkiem passé.
Jako zmodyfikowana kontynuacja gatunku odzyskata swa moc
dopiero w musicalu.



Po raz pierwszy okreslenia musical comedy uzyto w 1874 r.
w zwigzku z extravangazg Evangeline Edwarda E. Rice’a. Extra-
vangaza byla forma przejsciowa miedzy operetka a musicalem.
Spektaklem o melodramatycznej akcji, pelnym oszalamiajacych
efektow scenicznych z olbrzymimi chérami, duzymi sekwen-
cjami baletowymi. Najwazniejsza byla sceniczna wystawa, ocza-
rowanie widza technicznymi mozliwosciami teatru — tresc byla
mniej istotna.

Musical comedy odwrdcil te proporcje — stawial na tresc.
Dla potrzeb teatru muzycznego zaczeto adaptowac znane po-
wiesci i dramaty, libretta zaczgto zamawiac u wzigtych drama-
turgow. Zgodne wspotdzialanie akeji, muzyki i tarica zrodzilo
z kolei wlasciwg forme musicalu tzw. musical play.

Premiera Statku komediantow Jerome Kerna stata sie na Broad-
way’u wydarzeniem. Publicznosc¢ doznata szoku, ktéry mozna
bylo poréwnac do tego jaki czterdziesci lat pozniej wywolaty
Hair Mc. Dermota. Na sceng zamiast wyfraczonych dandyséw
i strojnych w piora girls, wtargneto prawdziwe zycie, ludzki
dramat. Pozostal wprawdzie operetkowy happy end lecz dos¢
zatosny, bo wygladal spoza niego bdl, tesknota za nie spelnio-
nym marzeniem o szczesciu, kilka nieudanych, zlamanych ludz-
kich losow. Jarome Kern podkreslit to piekng przejmujaca mu-
zyka, juz nie operetkowo-rewiowa lecz powazna i dramatycz-
na. I choc Statek komediantdw, byl jeszcze w zalozeniach oparty
na melodramatycznym operetkowym schemacie — stat sig
wyznacznikiem nowego gatunku.

Im $mielej, tym lepiej! — brzmialo haslo jego twércow. Ory-
ginalnosci i autentycznosci nie stawiano zadnych granic. W mu-
sicalu byto miejsce na wszystko: na socjologi¢ i technologie,
polityczne anomalie, awanturnicze przygody z dzikiego zacho-
du i aktualne problemy dnia codziennego. Muzyka i piosenka-
mi ozdabiano utwory Szekspira, Woltera, G. B. Shawa, O’Neil-
la, przystosowujac je do wymogow nowego gatunku.

Dobre libretto, znakomita muzyka i taniec traktowany nie
jako ozdobnik lecz integralna czes¢ akeji — byly celem miodych
tworcow.

Richard Rodgers zmodyfikowal jeszcze bardziej nowy
gatunek wprowadzajac np. zamiast choréw diugie sekwencje
baletowe i nowa, nawet jak na owczesny Broadway, wiejskq
scenerie. Jego Oklahoma! odniosta niebywaly sukces, pobity do-
piero przezM y fair Lady F. Loewe’go — szla na Broadway'u przez
piec lat i dwa miesigce, osiggajac liczbe 2248 spektakli. Byla
pierwszym musicalem z premiery ktérego nagrano peiny
album plytowy, co pozniej stalo si¢ juz regula, tak jak filmowe
wersje najstynniejszych musicali. Z kolei pierwszym musica-
lem przeniesionym na ekran bylo Kiss me, Kate Cole Portera,
w rezyserii George Sidney’a (1953). Byt to jednoczesnie pierw-
szy amerykariski musical, ktory zrobit karierg na Starym Kon-
tyﬁencie. Polaczenie akcji ze sztuka Szekspira, stanowiacq
ﬁiejako kontrapunkt wlasciwego konfliktu, przyblizalo temat
Europejczykom a i sama muzyka stanowila konglomerat
réznych motywoéw i rytméw od typowo amerykanskich po
typowo europejskie walce wiederiskie.

Kolejne powstajace musicale rozwijaly i wzbogacaly nowy
gatunek. Jedno bylo niezmienne — kazde zdarzenie sceniczne
musiato by¢ umotywowane akcjg. Piesni, songi czy sceny ta-
neczne nie mogly jej przerywac, by¢ tylko ozdobnikami, kto-
rym w operetce wystarczat byle pretekst — przeciwnie musialy
dazyc¢ do rozwoju sztuki.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech musicalu stat
sie wartosciowy literacko tekst. W najstynniejszych musicalach
stanowi on adaptacje wielkich dziet literackich lub jest specjal-
nie pisany przez wybitnych autoréw. To wiasnie strona literac-
ka najbardziej r6zni musical od jego poprzedniczki, operetki.

Rozni takze te dwa gatunki tzw. prawda zycia, tak obca
sztucznemu, wymyslonemu $wiatu operetki, ktory sila rzeczy

cd. na stronie 12



MUSICALE na scenie LUBELSKIEGO TEATRU MUZYCZNEGO

ZACZEEO SIE W BANKU Bozeny Brzeziriskiej
prem. 29.05.1959
KARIERA PANNY MARY Jozefa Talarczvka
- prem. 7.03.1960
MY FAIR LADY Frederica Loewe'go
— prem. 16.06.1965
KISS ME, KATE Cole Portera
- prem. 28.11.1965
EKSPORTOWA ZONA Stanistawa Renza
) - prem. 4.06.1966
MUSZE MIEC MEZA Jozefa Talarczvka
- prem. 12.09.1968
MOJ PRZYJACIEL BANBURY CGerda Natchinski‘ego
- prem. 29.04.1969
DIABEE NIE SPI Ryszarda Sielickiego
' - prem. 15.05.1971
KARIERA NIKODEMA DYZMY Andrzeja Hundziaka
prem. 1.10.1972
GENIALNY KAMERDYNER Jozefa Podobinskiego
) — prem. 4.10.1973
KAPER KROLEWSKI Jana Tomaszewskiego
- prem. 16.05.1974
BOSO, ALE W OSTROGACH Jana Tomaszewskiego
- prem. 18.08.1974
WIELKA ALEJA Jana Tomaszewskiego
- prem. 27.03.1976
ZAWISZA CZARNY Bolestawa Ociasa
- prem, 27.03.1977
DIVA Tadeusza Kierskiego
— prapremiera 17.12.1978
PANI WALEWSKA Tomasza Kiesewettera v
— prem. 3.07.1982
KIM JEST GEORGETTE Igo Hofstettera
- prem. 24.03.1984
BLEKITNY ZAMEK Romana Czubatego
— prem. 15.12.1985
REWIZOR JEDZIE ]ana Tomaszewskiego
prapremiera 24.01.1991
SKRZYPEK NA DACHU Jerry Bock’a

— prem. 20.11.1994 (nadal w repertuarze)
MY FAIR LADY Frederica Loewe'go
— prem. 17.05.1997 (nadal w repertuarze)

OPERA ZA TRZY GROSZE Kurta Weilla
- prem. 19.09.1998

F. Loeve My Fair Lady (1965) rez. Roman Sykala - na zdj. Leon Langer (Higgins), Xenia Grey (pani Pearce),
Aura Szymanowska (Eliza), Tadeusz Sosnowski (pulk. Pickering).

. Natschinski Méj przyjaciel Banbury (1969) rez. Henryk Drygalski - na zdj. Zofia Bronikowska-Krajewska
(Letygja Prism), Henryk Labuniski(Fryderyk Chasuble).
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R. Sielicki Diabet nie §pi (1971) rez. Jan Bolgaty - na zdj. Marian Josicz (Roznik), Tadeusz Bourdo (Kusy), J. Tomaszewski Kaper Krélewski (1974) rez. Jan Wodzyriski - na zdj. w $rodku Marian Josicz (Jan z Kolna),
Pawel Wojtczak (Inferus) oraz Zesp6t baletowy. Irena Chodziakiewicz (Wiryda).

J. Tomaszewski Boso, ale w ostrogach (1974) rez. Barbara Fijewska - na zdj. scena zbiorowa, w srodku Tadeusz
Sosnowski (Ojciec), Piotr Suchora - goscinnie (Staszek).

' >l e
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B. Ocias Zawisza Czarny (1977) rez. Ryszard Zarewicz - na zdj. Andrzej Chmielarczyk (Brat Klaus - Wilfryd),

Tadeusz Bourdo (Antalek) oraz Chér..

T. Kiesewetter Pani Walewska (1982) rez. Ryszard Zarewicz - na zdj. scena zbiorowa,
w srodku Bolestaw Hamaluk (Hanski)

R. Czubaty Blekitny Zamek (1985) rez. Barbara Kostrzewska - na zdj. Zofia Bronikowska-Krajewska (Georginia),
Jadwiga Nowiszewska (ciotka Tekla), Eleonora Krz ska (Oliwia), Zbigniew Sztejman (stryj Beniamin),
Krystyna Jarmuléwna-Josicz (Joanna), Piotr Czuprys (Parsival), Aura Szymanowska (cioteczka Izabella).

J. Tomaszewski Rewizor jedzie (1981) rez. Cezary Karpinski - na zdj. scena zbiorowa.




zrodzil napuszony, przesadny styl i jezyk. Musical odwrotnie -
czym wierniej ukazuje codziennos¢, tym jest lepszy. Porusza
problemy albo wiecznie aktualne w zyciu zwyklych ludzi albo
dotyczace konkretnych spraw i zagadnien spolecznych czy po-
litycznych.

W Europie pierwszy znaczacy musical powstal dopiero
w 1960 r. w Anglii. Byl to Oliver! Lionela Barta.

[ chociaz ojczyzng musicalu pozostanie Ameryka, to jed-
nak pod koniec lat szesédziesiatych, paleczke prymatu przejal
stary Albion. W Anglii tworzy Andrew Lloyd Webber, niekwe-
stionowany KROL MUSICALU, nazwany przez krytyke wspol-
czesnym Straussem lub Zartobliwie Szekspirem teatru muzycz-
nego. Autor takich hitow jak m.in. Jozef i plaszcz sndw w techni-
kolorze (1968), Jezus Christ Superstar (1971), Evita (1976), Koty
(1981), Upidr w operze (1986), Bulwar Zachodzgcego Storica (1993).

Jest dotychczas jedynym kompozytorem, ktorego trzy mu-
sicale grane byly réwnoczesnie w Nowym Jorku i Londynie.

Jest pierwszym laureatem nagrody Triple Play Award przy-
znawanej przez Amerykanski Zwigzek Kompozytorow, Auto-
row i Wydawcow.

Kolejnym sukcesem na koncie Webbera jest musical Koty —
ktory stat sie najdtuzej wystawianym musicalem londynskiego
West Endu i Broadway'u, bijac wszystkie dotychczasowe re-
kordy popularnosci.

W 1992 r. A. L. Webber otrzymat z rak krolowej Elzbiety 11
tytut szlachecki za zastugi dla sztuki i dozywotnie cztonkostwo
w Izbie Lordow.

W Polsce pierwsze proby musicalowe czerpaly inspiracje
z tradycji rodzimego wodewilu, farsy muzycznej i folkloru. Wzo-
rowaly sie na sztukach muzycznych warszawskiego Teatru Let-
niego czy szyfmanowskiego Teatru Polskiego. Byly jeszcze

nie musicalem w dostownym znaczeniu tego stowa ale forma-
mi posrednimi miedzy sztukami muzycznymi a tradycyjng ope-
retka. I tak np. Na szkle malowane Katarzyny Girtner czy Zdta
szlafmyca, albo Kolgda na Nowy Rok Witolda Rudziniskiego to Spie-
wogry, Pancerni i pies Benedykta Konowalskiego — to barden
zolnierski nawiazujacy do tradycji Leona Schillera. Polski mu-
sical, tak jak polska sztuka wspolczesna byt towarem niezwy-
kle oczekiwanym, stad pojawiajace si¢ w péZnych latach 60
i calej dekadzie lat 70, rodzime musicale odbywaty po prapre-
mierach triumfalny pochéd po scenach muzycznych catego kra-
ju.

Rekordy popularnosci bity dwa musicale Ryszarda Sielic-
kiego Dama od Maxima (1967) i Diabet nie spi (1970).
Prawie wszystkie polskie teatry muzyczne wystawiaty Kariere
Nikodema Dyzmy Andrzeja Hundziaka (1971). Duza popularno-
Scig cieszyly si¢ Mitos¢ Szejka Mariana Lidy (1969), Karuzela
Tadeusza Kierskiego (1971), Pan Zagtoba Augustyna Blocha
(1972), Biekitny Zamek Romana Czubatego (1982) czy najbardziej
zblizony do pierwowzoru amerykanskich musicali Machiavelli
Jerzego Wasowskiego (1975).

Tworca najwigkszej ilosci polskich musicali jest Jan Toma-
szewski. Kompozytor, aranzer, dyrygent, w swoim czasie ,na-
dworny autor” Teatru Muzycznego w Gdyni za dyrekgji Danu-
ty Baduszkowej. Tam tez miaty miejsce prapremiery jego musi-
cali, ktére grata potem cala Polska. Testament dziwaka (1968),
Kaper krolewski (1969), Boso, ale w ostrogach (1969), Wielka Aleja
(1973), Noc nad Goptem (1974) Nasz cztowick w Hawanie (1978).

Prapremiera ostatniego musicalu Jana Tomaszewskiego Re-
wizor, Jedzie wg Gogola odbyla si¢ na scenie Teatru Muzycznego
w Lublinie — 24.01.1991 r.

W Lublinie miala takze miejsce prapremiera musicalu Diva
Tadeusza Kierskiego — (17.XI1.1978), napisanego specjalnie dla
Beaty Artemskiej z okazji jej Jubileuszu 30 lecia pracy artystycz-
nej. Beata Artemska byla Lublinianka i na deskach lubelskiej
sceny muzycznej mieszczacej si¢ wowczas w GKO (ktorego



budowe nadzorowal jej ojciec, architekt Bogdan Kelles-Krauze)
debiutowata w 1949 roku rola Heleny w Pigknej Helenie . Offen-
bacha..

Najstynniejszym polskim musicalem wszech czaséw stato
sie Metro Janusza Stoklosy (1991) wystawiane juz od ponad
10 lat. Po raz pierwszy w historii polskiego teatru muzycznego
musical ten stat sie , towarem eksportowym”. Grany jest w Ro-
sji, niebawem obejrza go Brytyjczycy. Swoja wersje Metra chce
miec¢ Ukraina i... Korea, wystawieniem musicalu zainteresowa-
na jest Stowacja 1 Wegry.

Janusz Stoklosa jest takze twdrcg znakomitego Protrusia Pana
z librettem Jeremiego Przybory, i moze juz wkrétce zaskoczy
nas kolejnym eksportowym hitem.

AUTORZY NAJSEYNNIEJSZYCH MUSICALI SWIATA

Cole Porter
Fantastyczny rejs (1934)
Kiss me, Kate (1948)
Kankan (1953)

Frederic Loewe
Brigadoon (1947)
My fair Lady (1956)

Leonard Bernstein
Zwariowana ulica (1953)
West Side Story (1957)

Jerry Bock
Skrzypek na dachu (1964)
She Loves (1992)

John Kander
Kabaret (1966)
Zorba (1968)
Chicago (1975)
Pocatunek kobiety pajaka (1993)

Mitchell Leigh
Cztowiek z La Manchy (1965)

Galt Mac Dermot
Hair (1967)

Andrew Lloyd Webber
Jozef i plaszcz snéw w technikolorze (1968)
Jesus Christ Superstar (1971)
Evita (1976)
Koty (1981)
Upior w operze (1986)
Bulwar Zachodzacego Storica (1993)

Richard O’Brien
The Rocky Horror Show (1973)

Claude Michel Schonberg
Les Miserables (1985)
Miss Saigon (1989)

Jim Steinman

Bal Wampiréw (1999)
Nazwany przez krytyke ,Ryszardem Wagnerem rocka”.
Jego Bal Wamnpirdw wyrezyserowat w Wiedniu z olbrzymim suk-
cesem Roman Polanski.

opr Anna Nowak



VIOLETTA SUSKA

Ukoriczyla z wyrdznieniem Panstwowa Szkote Baletowa w War-
szawie. Byta solistkq baletu w Zespole Piesni i Tarica ,Mazowsze”.
W 1983 r. rozpoczela studia na wydziale choreografii Leningradzkie-
go Konserwatorium Muzycznego w klasie prof. prof. PA. Gusiewa
1].DD. Bielskiego, wybitnych artystéw rosyjskiego baletu. Jej dyplom,
na ktory skiadaly si¢ dwa balety ,Tren pamigci ofiar Hiroszimy”
K. Pendereckiego i ,Dzwony” R. Szczedrina, zostal uznany za wyda-
rzenie artystyczne w historii Konserwatorium. W 1991 r. odbyta rocz-
ny staz w zespole M. Bejarta w Paryzu.

Byla kierownikiem baletu: Opery 1 Operetki w Szczecinie, Teatru
Muzycznego w Gdyni, Operetki Wroclawskiej, Teatru Muzycznego
~Roma” w Warszawie, Opery i Operetki w Krakowie. Rownolegle
przygotowywala samodzielne choreografie w spektaklach baletowych,
operowych i operetkowych a takze ruch sceniczny w teatrach drama-
tycznych.

~ W Tatrze Muzycznym w Lublinie opracowata choreograti¢ do
~Zycia paryskiego” ]. Offenbacha (1999)

WOJCIECH WROBLEWSKI

Miat by¢ pianista lub wirtuozem gry na organach. Odezwaly sig
w nim jednak ,teatralne geny”. To po dziadku — Czestawie Hoyerze,
solidcie stynnego zespolu Diagilewa. Ukoniczyl zatem wydzial wo-
kalno-aktorski Krakowskiej Akademii Muzycznej. Dziadek zjezdzit
z baletami Diagilewa caly swiat — On przejezdza miesigcznie okolo
6 tys. kilometréw grajac w réznych teatrach. Jest solista Opery i Ope-
retki w Krakowie, Teatru Muzycznego ,Roma” w Warszawie, wspot-
pracuje z Teatrem Muzycznym w Lodzi, a obecnie takze z Teatrem
Muzycznym w Lublinie. Za swoja najlepszg rol¢ uwaza Boniego
w , Ksigzniczce czardasza” E. Kdlmana ale najbardziej ceni sobie rolg
Ministra w ,,Wiedenskiej krwi” ]. Straussa, gdzie musiat wcielic¢ sig
w postac starca.

Prywatnie malzenstwo. Niebawem rodzina powiekszy sie o ,mlodego
artyste”, ktory juz ustawia z Mama choreografi¢ do Hello, Dolly! Kim
bedzie w przyszlosci? Moze nastepca Matysza, bo jak twierdzi przyszly
Tata, ze wszystkich sztuk ktére uprawia, najbardziej lubi ... narciarstwo.
A cérka?... na pewno podbije §wiat!




CHOR

SOPRANY: Krystyna Ekielska,
Elzbieta Gradziel-Zawada,
Matgorzata Rapa, Halina Tes,
Luiza Tabaczewska-Siegieda, Anna Wojcik,
Magdalena Ziaja

ALTY: Mariola Drozd, Malgorzata Iwanicka,
Dorota Koztowska, Irena Olbromska,
Malgorzata Papiewska,
Magdalena Rembielinska,
Monika Sokotowska

TENORY: Bogumit Fruzinski. Tomasz Gi¢bocki,
Piotr Preidl, Piotr Tyminski, Marcin Wozniak,
Janusz Wlizto (inspektor choru)
BASY: Lech Glinski, Stanistaw Iwanicki,

Adam Kottys, Piotr Pecio,

Wojciech Rysiewicz,Wojciech Zasada

BALET

Beata Kaminska, Barbara Markiewicz,
Izabela Trojanowska-Gizzi

SOLISCI:

Roman Kaminski, Janusz Tes, Leszek Tes,
Jarostaw Zottowski (inspektor baletu)

KORYFEJE: Izabela Krupka, Agata Zottowska
ZESPOL: Justyna Kleszcz, Anna Nowakowska,
Elzbieta Skubisz, Magdalena Szczepinska,

Monika Wadowska, Monika Waga, Jacek
Wazelin, Tomasz Zarucki, Zbigniew Zarucki

ORKIESTRA

SKRZYFPCE:

ALTOWKI:

WIOLONCZELE:

GITARY:

FLET:
KLARNETY:

SAKSOFONY:

FAGOT:
TRABKI:

PUZON:
PERKUSJA:

FORTEFPIAN:

Anna Krzeminska — koncertmistrz
Halina tasko, Henryk Wyrzycki,

Anna Irga, Beata Pysz, Anna Poliszuk,
Krystyna Nowacka, Marta Pedzisz,
Danuta Koitys, Danuta Makowska,
Jerzy Zaprawa (stata wspolpraca)
Stanistaw Dziesinski (inspektor orkiestry),
Krystyna Michalska

Ewa Sobiecka, Halina Furmanek,
Magdalena Szustak

Stanistaw Btach,
Tomasz Jusiak (stata wspoétpraca)

Alicja Mrowczynska
Adam Cegietkowski,
Zbigniew Zastawny, Antoni Naraniecki

Lucjan Patron (sax baryton)
Mirostaw Korbut (sax tenor)
Adam Cegietkowski (sax alt)
Zbigniew Zastawny (sax alt)

Karolina Poniatowska-Lipska

Robert Mrowczynski, Stefan Krzyszczak,
Stanistaw Brzozowski

Benedykt Jurkowski

Piotr Wroblewski,
Jozef Maruszak (wspoélpraca)
Janusz Baca

Jan 0z6g (wspolpraca)



TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

UL. MARII CURIE-SKEODOWSKIEJ 5,
20-029 LUBLIN
TEL./FAX (0-81) 532 76 13

;- e-mail: infodteatrmuzyczny.lub.pl; www.teatrmuzyczny.lub.pl

BIURO ORGANIZACJI WIDOWNI (I pietro)
czynne od poniedzialku do pialku
w godz, 8.00 - 15.00
tel. 532 25 21 fax (081) 532
tel. komorkowy 0 605 397 ¢
KASA BILETOWA
czynna codziennie (oprocz poniedziatkow)
w godz. 15.00 - 19.00
oraz na 1 godzine przed spektaklami porannymi
tel. 532 96 65

KOSTIUMY I DEKORACJE WYKONALY
PRACOWNIE TECHNICZNE TEATRU MUZYCZNEGO

Kierownicy Pracowni
Krawieckiej damskiej — KLEMENTYNA ROZTWOROWSKA-KOWALCZYK

Krawieckiej meskie] — TERESA POPIOLEK

Slusarsko-stolarskiej — KRZySZToF DUDA
Brygadzisci Pracowni

Plastycznej — IWONA EUSZCZYNSKA
Fryzjerskicj — MONIKA PULINSKA
Elektroakustycznej - MARCIN NOGAS
Bryagadzistka garderobianych - URSZULA KULKA
Brygadzista sceny - SYLWESTER PAS
Pomoca przy realizacji spektaklu stuza
garderobiane oraz oswietleniowcy i montazysci sceny

Redakea i opracowanie prograniu

ANNA NOWAK

Sacl i druk:
Lubelska Drukarnia ALF-GRAF, ul. Kosciuszki 4
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