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Everything and Nothing *

Nie byto w nim nikogo; za jego rysami (ktére nawet na zlych
portretach z tamtej epoki nie sg podobne do niczyich innych), za
podniecong oblitoscig jego stéw bylo troche chiodu, sen, ktdrego
nie przesnit nikt. Z poczatku uwazal, ze wszyscy ludzie sg tacy jak
on, ale zdumienie towarzysza, z ktorym zaczgl roztrzasaé te proz-
nie, wykazato mu jego pomytke i raz na zawsze dato mu odczud, Ze
jednostka nie powinna niczym roézZnic sie od gatunku. Kiedys po-
myslal, ze w ksigzkach znajdzie sie lek na jego cierpienia i wiedy
nauczyt sie ,malo laciny i mniej greki”, jak miat wyrazic¢ si¢ ktos
z jego wspolczesnych; potem uznal, ze w praktykowaniu pewnego
przyrodzonego ludziom rytualu moze kryc¢ sie to, czego szukal,
i pozwolil wtajemniczy¢ si¢ Annie Hathaway podczas diugiej
czerweowej sjesty. Majac dwadziescia pare lat pojechat do Londy-
nu. Instynktownie wprawit sie juz w udawanie, Ze jest kims, aby nie
wydalo sie, ze jest nikim. Tam objawit mu sie zawdd, do kiorego
byt stworzony, zawod aktora, kiory na scenie udaje kogo$ innego,
wobec thumu ludzi, ktorzy udaja, ze w to wierzg. Wykonywanie te-
go zawodu dalo mu szczegolny rodzaj szczescia, moze pierwszego
w jego zyciu. Lecz z ostatnim zdaniem wiersza i ostatnim trupem
zniesionym ze sceny powracat znienawidzony smak rzeczywistos-
ci; przestawal by¢ Ferraksem czy Tamerlanem i znow stawat sie
nikim. Osaczony, zaczagt wymysla¢ innych bohaterdw, inne watki
tragiczne. I tak, podczas gdy cialo wypelnialo swe tragiczne przez-
naczenie w lunaparach i tawernach Londynu, dusza, ktora je za-
mieszkiwala, byla Cezarem, klory nie stucha ostrzezen wrozbity,

Julia nienawidzaca skowronka i Makbetem, ktoéry rozmawia na pus-
tkowiu z czarownicami, bedgcymi zarazem parkami. Nikt nie byl
tyloma ludzmi, co ten czlowiek, ktory wzorem egipskiego Prote-
usza wyczerpal wszelkie mozliwe przejawy istnienia. Czasem prze-
mycal w swej tworczosci jakies wyznanie, pewny, ze nigdy nie zos-
tanie ono rozszylrowane; i tak Ryszard stwierdza, ze w jego osobie
zamyka si¢ wiele 0sob, Jago zas mowi te dziwne stowa: nie jestem
tym, kim jestem”. Glgboka jedno$é¢ istnienia i gry byla mu nat-
chnieniem do przestawnych strof.

Dwadziescia lat przetrwal w tej skromnej halucynacji, lecz
pewnego dnia ogarnat go przesyt i wstret na mysl, ze byt tyloma
krélami ginacymi od szpady, tyloma kochankami, klorzy schodza
sie, rozchodza, melodyjnie konaja. Tego samego dnia postanowit
sprzedac swoj teatr. Nim minal tydzien, wraocit do rodzinnego mias-
teczka, gdzie odnalazt drzewa i rzeke dziecinstwa i nie polaczyt ich
7z tymi, klére zdobne w mitologiczne aluzje i facinskie zwroty wy-
slawila jego muza. Musial by¢ kims, stat sie wice cztowickiem in-
teresu, ktory wycofal sie po zrobieniu majgtku i obecnie zajmuje
sie pozyczaniem pieniedzy, procesami i umiarkowana lichwa.
W tym charakterze podyktowatl swoj oschly testament, z ktérego
dwiadomie wykluczyl wszystko, co zatracalo o palos czy tez litera-
ture. Odwiedzali go czasem londynscy przyjaciele, dla ktorych po-
wracal do roli poety. Historia dodaje, ze przed czy po smierci, czujac
obecno$¢ Boga, powiedzial: ,Ja, ktory nadaremnie bylem tyloma
ludzmi, chce by¢ jednym i sobg”. Glos Boga odpowiedzial mu z wich-
ru: ,Mnie takze nie ma. Wysnilem swiat, tak jak ty wysnites swoje
dzielo, moj Szekspirze, a posrod rozlicznych ksztaltow moich snow
byles i ty, ktory, tak jak ja, jeste$ wieloma i nikim”.

Przetozyla Zofia Chadzyiiska
* Wszystko i nic




Szalenstwo u Szekspira

7 trojki wielkich™ literatury europejskiej (Dante, Szekspir,
Goethe) tylko Szekspirowi nie mozna przypisac jakicj$ postawy ty-
powej - tak jak Dantemu przypisuje sie .gniew”, a Goethemu ,.spo-
koj” — ani jakiejs odrebnej, kosmologicznej badz ideologicznej wizji
swiala: ,$wiat taki, jaki jest” wydaje mu sic utkany z materii dosta-
tecznie szlachetnej, a wobec tego nie potrzebuje ani wiary, ktora by
mu mogta swiat, jak sie to mowi, rozswietli¢, ani idei, ktora by mog-
ta dac swiatu oparcie i go nobilitowac. Jakich bowiem przekonan fi-
lozoficznych mozna sie dopatrzy¢ u tworcy Hamleta, procz rene-
sansowego naturalizmu, w ktorym da si¢ pomiesci¢ wszystko, ale
z ktorego sam Hamlet nie jest w najmniejszym stopniu zadowolony?

Dlatego Szekspir byl nazywany poeta natury, realnosci i zy-
cia, ukazanych w ich rzeczywislej postaci, dlatego widziano w nim
geniusza spontanicznosci i naturalnoéci; byl pierwszym poeta
w Buropie, ktory opisujge swiat ludzki nie popadt w przerazenie
sprzecznosciami, uniemozliwiajacymi odnalezienie w nim jednoscei,
mial natomiast poczucie, ze kazda sprzecznosé wrecz przysparza
realnq.\‘ci rzeczywistemu swiatu, a bynajmniej mu jej nie ujmuje.

Ow geniusz naturalnosci byt zarazem bardziej refleksyjny,
bardziej metalizyczny, bardziej intelektualnie przenikliwy i bezlitos-
ny niz inni poeci. Natura nie ma takich aspektow, ktorych Szekspir
nie ogarngtby swoim spojrzenient, a w poezji osiaggnat wyzyny dla-
tego, 7e umial wyrazi¢ dwuznacznosdé i kruchos¢, ze ukazat nieuch-
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wylne sedno rzeczywistosci i zdumiewajgca sytuacje czlowieka,
ktory w swiecie kieruje si¢ wylgceznie ludzkimi namietnosciami,
a nie jakim$ rodzajem madrosci ¢zy zasadami wyzszego rzedu.

Ale sytuacji Makbeta, Hamleta czy Leara nie wystarczy uznaé
za .zdumiewajacy”; kazdy z nich dociera na swoj sposob do pier-
wotnej i zasadniczej niedorzecznosci wszystkiego, wiec do szalen-
stwa tkwigcego w ludzkim rozumie i do chaosu nieodigcznego na-
wet od niezmicnnego porzadku rzeczy. Wyglada zatem na to, ze
wilasnie szalenstwo tkwi w Szekspirowskie] wyobrazni najglebiej
i stanowi jej site sprawcza, a dotyczy to tylez jej strony najbardziej
mrocznej, jak i najradosniejszej.

Jakze bardzo rozni sie niedorzeczno$e $wiata dzisiejszego od
nicdorzecznosci doswiadczancj przez postacie Szekspiral Nasze
poczucie absurdu i chaosu (o dotkliwe doznania ludzi, ktorzy ocze-
kiwali racjonalnosci i ladu, a nie znalazlszy ich, dostrzegaja we
wszystkim negacje i brak, i to tak dalece, Ze uznajg to przezywanie
negacji i braku za cala rzeczywistos¢ i dopatrujg sie ztudzen albo
klamstwa we wszystkich przejawach rozumu i prawdy. Kiedy dzis
docieramy do absurdu, mamy jego racjonalnie uzasadniona $wia-
domosé i jedynie logika niedorzecznosci ma dla nas warto$é bez-
sporna. Dla Szekspira natomiast doglebna niedorzecznosc swiata
jest faktem ostatecznym, ktory bynajmniej rozumu nie neguje, lecz
przeciwnie, afirmuje go i umicszeza w swoim obszarze: $wiat Szek-
spira kryje w swojej glebi absurdalnosd, a rozumowi towarzyszy
w nim szalenstwo. Jezeli w koncu swiat okazuje sie szalenistwem,
opowiescia idioty i snem, to jednak to szalefistwo zawiera w sobie
rozumnosdé, idiotyzm jest pelen znaczenia, a sen jest zdolny unies¢
ciezar rzeczywistosci; jedno nie wyklucza drugiego, co wigcej, tym
mocnicj to drugie potwierdza, im Zywotniej ono si¢ objawia. Taka
skrajna dwuznacznos¢ nadaje sens Szekspirowskiemu tragizimowi,




ktory nie wspiera sie na tajemnym ladzie natury, jak tragizm grecki,
a wrecz odwrotnie, na ludzkiej niemoznosci podazania za natura.

Uznanie szalenstwa (szalenstwa okresdlonego rodzaju, miesz-
czacego sie miedzy tym, jakie obrazowat Breughel, a tym, jakie wy-
chwalal Erazm) za element od $wiata nieoddzielny, a nawet dlan
niezbedny, stanowi zapewne 0§ Szekspirowskiego wszechswiata.
Szalenstwo jest w kazdym razie wkroczeniem na teren nierealnosci,
¢o zoslaje tu uznane za przejaw dla istoty ludzkiej typowy. U Szek-
spira czlowiek owladniely namietno$cig — Makhet, Otello czy Lear
— jest szalony naprawde, nie w przenosni. Kto nie moze ulec na-
mietnosci — jak Hamlel — majac $wiadomos$d, ze jest ona bezpod-
stawna, ten jest szalony podwojnie, poniewaz jest szalony rozum-
nie, tkwi zamkniety w swoich racjach jak w szalenstwie bez reszty
nieprzeniknionym. Dlalego wiec nie mozna usung¢ szalenstwa ze
swiata ludzi, nie mozna go umiesci¢ wsrod ludzkich potwornosci,
a przeciwnie, musi sie jo przyjac po bratersku micdzy nas, by nicze-
20, co ludzkie, szczerze nie uznawac¢ za nam obce. Jesli chee sie
czlowieka zrozumie¢ i ukazaé go prawdziwie, trzeba zaglebic sie
w meandry jego szalenstwa, gdyz sg to zarazem meandry naszego
$wiata, skoro swiat nie ma innej formy procz tej ,przemiennej na
sposob wszelaki”, jaka mu nadaja ludzkie namietnoscei. Trzeba tez
umie¢ nie przypisywac $wiatowemu widowisku realnosci absolut-
nej, trwale oddzielonej od szalenstwa, przywidzen i snu. Taka mad-
ros¢ ma wiele wspolnego z madroécig Montaigne’a.

Warto poza tym zastanowic sie nad przepascia dzielaca posta-
cie Szekspira od zdanych na rozsadek istot Corneille’a i Racine’a.
Te rozwazne istoty usunely raz na zawsze szalenstwo ze swego
horyzontu i znajag wylgcznie 7 jednej strony logike wlasnych pasji,
a # drugicj uchybienia ludzkiego szacunku: ich racje sa jak gdyby
racjg stanu. A jesli chodzi o swiat dzisiejszy, to szalenstwo usunie-
to z niego z przyczyn dogmalycznych: w swiecie naszym dopusz-
cza sic do glosu jedynie jak najscislejsza racjonalnose, lotez absurd
wdziera sie don zewszad, a roszcezenia ludzkiego szalenstwa, ktore
domaga sie naleznej mu czesci, zmieniaja sie w gorzki bunt i pasje
niszczenia. Szalenstwo u Szekspira przybiera w tragediach postac
namietno$ci, to znaczy nagle wdzierajacych sie elementow grotes-
ki, braku logiki i komizmu, w komediach natomiast staje sie wrecz
sercem wydarzen. Komedie Szekspira to réznego rodzaju zarty na
jeden i ten sam temat: na temat ludzkiego szalenstwa, przy czym
mito$¢ zawsze jest w nich osia swiala i sitg napedows wszystkich
przygod. ()

Przetozyl Stanistaw Kasprzysiak




...wymarzony sad mojego ojca. Kazde kolcjne miejsce zamieszka-
nia oswajalismy sadzac drzewa. A kiedy te nasze drzewka powoli
piely sie w gore, po kryjomu zrywatem jablka i czereénie u sgsia-
dow. I znow ruszalismy w droge. Nasz stary sad nie zaczal jeszcze
owocowad, a my juz sadzilismy nowy.

Teatr kojarzy mi sie wlasnie z sadem. Jest jak sad, jak wiejski
ogrod, kitory jest zrodlem rzeczy i piesni pierwszych i fundamen-
talnych. Najistotniejszych. Albowiem sam ma swe korzenie w {ym,
co pierwotne i zadna teoria naukowa nie zdota go objasni¢. Przy
pomocy rozumu i logiki czlowiek chcialby wyznaczy¢ teatrowi ja-
kies specjalne miejsce. A przeciez teatr to po prostu sad wielkiej
urody, ktéremu potrzebne sa nie aktorskie gwiazdy, a raczej ludzie
dobrzy 1 uczeiwi. Jesli znajda sic tacy, to juz polowa sukcesu. Dru-
ga polowe tworzy codzienna walka z nieistnieniem, ktore zaklina-
my, by taskawie nas ominetlo.

Teatr nic wymaga szczegolnego miejsca. Moze zaistniec
w domu, przy filizance herbaty. Bo tak naprawde on jest w nas i tyl-
ko czeka, hydmy dali mu szanse. Wypatruje czlowieka, widza. Ak-
tor wyczekuje sposobnosci kontaktu, potrzebuje kogos, kto go wys-
tucha... Czutem to sam, niejeden raz - teatr powstaje w nas, rodzi
sie z mojej relacji z aktorem i otaczajgca nas rzeczywisloscia.

Wiasciwie wszystko moze zamienic sie w teatr. Wierze jednak
gleboko, Ze sedno sztuki teatru tkwi w szczeros$ci i otwartoscl.
Trzeba oswoic postad, ktorg sie gra, zlaczy¢ sie z nig, odtanczyé
z nig niejeden taniec, no i uwierzy¢ w siebie. Wiedy dopiero moze-
my ustysze¢ ze sceny $miech i szloch, zobaczy¢ gorycz i szczescie.

e

-

Bezwarunkowo ufam swoim wspolpracownikom, nie narzu-
cam sobie tej wiary. Moze zabrzmi to paradoksalnie, ale podczas
pracy u mnie akior zamienia sie miejscem z postacia, klorg gra.
[ w przedstawieniu nie ma juz aktora. Widz dostrzega w nim czlo-
wieka wylgcznie poprzez stworzong przez niego role.

Wydaje mi sic tez, ze wierze w cuda. Szezegolnego rodzaju.
Czyz nie jest cudem odkrywanic na scenie, dzicki wierze w czlo-
wieka, ludzkiej duszy?

Dzieki temu teatr z miloscig odstania zakamarki duszy, zadzi-
wia i oczarowuje, pokazuje jak nieskoniczenie bogatg i zloZong isto-
tg jest cztowiek.

Okreslenie ,rezyserowac” implikuje pojecie poczgtku i korica.
Tymczasem trzeba odnies¢ przedstawienie do zycia, obdarzy¢ je
energiy. Rezyseria nie polega na przeniesieniu fragmentu Zycia na
scene, jego analizie i odstawieniu go na miejsce po zalatwicniu
sprawy. Zycie zmienia sie, plynie, jest w ciagltym ruchu. Trzeba sie
don podlgezy¢, wsiasé do tego pociagu i pokazaé jego wnetrze
w czasie. Za kazdym razem staram sie, by widzowie odczuli ten
ruch.

Naszym wspdlnym celem jest stworzenie teatru otwartego,
w lakim samym sensie, w jakim przyjazny jest nam drugi cztowiek.
Bylibysmy szczesliwi, gdyby tak o nas mowiono.

Wilno, 1991




Wypowiedziane niegdy$ przeze mnie slowa o teatrze-sadzie
brzmig teraz nieco naiwnie i smutno.

Dzi$ nie powiedziatbym juz tego, chociaz nadal w to wierze.
Dzi$ powiedziatbym cos znacznie ostrzejszego, zabarwionego roz-
pacza. Pewnie dlatego, ze co$ przestalem rozumied, w cos zwatpi-
tem i coraz czesciej wpadam w lekkg rozpacz...

Jednak kontynuujge mys$l o teatrze-sadzie chce dodac, Ze
obok sadu powinna by¢ takZe woda. Nie dla pieknosci czy wygody,
a po to, zeby do tej wody mogt spltywad nasz uciekajgey czas. Czas
splywa do wody, a tam powinna zy¢ ryba, ktéra czasami musnelaby
nasze ramie swojg zimna pletwa. Oto jest chwila dotkniecia i dozna-
nia uciekajgcego czasu. Byle tylko nie drgna¢, nie przestraszy¢ sie,
nie stac sie okrutnym, gwaltownym, cynicznym - a starac sie przy-
ja¢ to z wdziecznoscig. Oto dotknetas mnie — chlodna wiecznosci
naszego krotkiego zycia. Pozostac. By¢ cierpliwym. Kocha¢, Wtedy
nauczymy sie postrzegac ten sad jako teatr, a przedstawienie na-
bierze zapachu dziecinstwa i smaku chleba.

Wroctaw, 2001

Rimas Tuminas




ur. 1652, litewski rezyser, pedagog, dyrektor teatrow.

Absolwent Wydziatu Rezyserii Telewizyjnej Litewskiego Konser-
watorium i rezyserii teatralnej w Panstwowym Instytucie Sztuki
Teatralnej w Moskwie (GITIS). W latach 197990 jako rezyser
w Akademickim Teatrze Dramatycznym w Wilnie. W 1990 . zalo-
72yt Wilenski Teatr Maly i zostat jeco dyrektorem artystycznyn.
W latach 1994-98 byl rownicz dyrektorem naczelnym i artystycz-
nym Akademickiego Teatru Dramatycznego w Wilnie, ktory prze-
ksztateit w Litewski Teatr Narodowy.

Obecnie jest nadal szefem artystycznym zalozonego przez siebie
Wilenskiego Teatru Matego.

W latach 19782000 wyrezyserowal okoto (rzydziestu przedstawien
na Litwic i za granica. Wielki rozglos zyskaly zwlaszcza jego insce-
nizacje w Teatrze Malym — Galileusz Brechta, Wisniowy sad Cze-
chowa, Usmiechnij si¢ do nas, Panie Kanovitiusa, Maskarada Ler-
montowa.

Wielokrotny laureat najwazniejszych litewskich nagrod teatral-
nych. Jego Maskarada otrzymata Grand Prix na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Teatralnym ,Kontakt” w Toruniu, nagrode Rosyj-
skiego Zwiazku Teatralnego na Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
tralnym , Battycki Dom™ w Petersburgu, Grand Prix na Migdzyna-
rodowym Festiwal Teatralnym ,Zloty Lew” we Lwowie, nagrode
Zota Maska™ w Moskwie za najlepszy spektakl zagraniczny.
Przedstawicnia Tuminasa prezentowane byly tez na festiwalach
i podczas wystepow goscinnych m.in. w Wielkiej Brytanii, Kana-
dzie, Szwaijcarii, Stowacji, Danii, Polsce, Finlandii, Islandii, Irlandii,
Kolumbii, Francji, Niemczech, USA, Szwecji.

W czerwcu 2000 r. Tuminas otrzymat w Moskwie za inscenizacje
klasyki rosyjskiej prestizowa Nagrode Federacji Rosyjskiej za
wklad w rozwoj rosyjskiej kultury teatralnej.

Ostatnie realizacje Tuminasa to: Wisniowy sad Czechowa w 'Tea-
trze Narodowym w Reykjaviku, .
Gramy...Schillera! na podstawie
Marii Stuart Schillera w mo-
skiewskim Teatrze Sowremiennik
(etowna nagroda za rezyseri¢ na
Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
tralnym ,Baltycki Dom” w Pe-
tershurgu w pazdzierniku
2000 r.), Rewizor Gogola
w Wilenskim Teatrze
Matym.

-

ur. 1956, kompozytor. Ukonczyl klase kompozycji w Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Kownie (1975) i Litewskim Konserwatorium
w Wilnie (1980). Kierownik muzyczny w Teatrze Lalek Lélé w Wil
nie (1980-90), w latach 1990-91 — dyrektor tej sceny. W 1991 1. zos-
tal kierownikiem muzycznym, a pdzniej dyrektorem Wileriskiego
Teatru Malego. W 1996 r. byt wiceministrem kultury Litwy,
aw 1997 r. doradeg rzadu litewskiego ds. kultury. W 1999 r. byt dy-
rektorem generalnym Litewskiego Teatru Narodowego w Wilnie,
a od 2000 r. jest dyrektorem naczelnym Wilenskiego Teatru Matego.
Autor ponad 200 kompozycji do spektakli teatrow dramatycznych
i lalkowych, teatru telewizji, filmow fabularnych i dokumental-
nych. Od wielu lat wspolpracuje z Rimasem Tuminasem i Eimun-
tasem Nekrosiusem.

Laureat wielu nagrod, m.in. za muzyke do spektakli Nekrosiusa:
Kwadrat (XXVI Festiwal Sztuki Teatralnej w Wilnie, 1981), Dzie#n
diuzszy niz stulecie (Nadbaltycka Wiosna Teatralna, 1984), Wuja-
szek Wania (Nadbaltycka Wiosna Teatralna, 1987) oraz do spekla-
kli Tuminasa: Tu nie bedzie $mierci (Nadbattycka Wiosna Teatral-
na, 1989), Usmiechnij sic do nas, Panie (nagroda $w. Krzysztofa,
najbardziej prestizowa litewska nagroda teatralna), Gramy... Schil-
lera! w Teatrze Sowremiennik w Moskwie (moskiewska nagroda
.Czajka™. Dwukrotnie otrzymat nagrode Litewskiego Zwiazku
Dziataczy Teatralnych za najlepsza muzyke sezonu 1987/88
i 1989/90. W 1989 r. we Wloszech na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Muzyki Wspolczesnej im. Luigi Ruisolo otrzymat nagrode za
kompozycje Albinos 2, a w 1994 r. na Miedzynarodowym Konkur-
sie im. Witolda Lutostawskiego w Szwecji dyplom za 4 preludia.
Najwazniejsze kompozycje: obraz symfoniczny Niepokdj (1979-80),
oratorium Placz - Pamied, kantata Zawsze droga (1984), kameralna
kantata Na fali Smierci, Wznoszenie si¢ Albinosa na saksofon altowy
i playback (1987), Tryptyk wiosenny na sopran i [ortepian (1987),
Agnus Dei na chor i organy (1991), Blask na organy (1993), Rozsta-
nie na glos i zespot kameralny.



ur. 1948, scenograf, malarz. W latach 1966-73 studiowal malarstwo
i scenografie w Wilenskim Instytucie Sztuki. W latach 1978-93 byt
gléwnym scenografem Wilenskiego Teatru Panstwowego.
Stworzyt oprawe plastyczng do ponad 60 przedstawien dramatycz-
nych, baletowych i operowych (Carmen Bizeta, Makbet i Aida
Verdiego). Wspdtpracowat z Eimuntasem Nekrosiusem. Jest
autorem scenograflii do przedstawien Rimasa Tuminasa:
Usmiechnij sig do nas, Panie Kanoviciusa, Maskarady Lermontowa,
Krola Edypa Sofoklesa, Wisniowego sadu Czechowa, Rewizora
Gogola oraz Gramy... Schillera! na podstawie Marii Stuart
Schillera. Od 1988 roku jest profesorem Wilenskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Bral udzial w wielu wystawach zbiorowych,
miedzy innymi w krajach battyckich, Rosji, Japonii, Finlandii i we
Wiloszech. W 1983 roku otrzymal dyplom na Quadriennale
scenograficznym w Pradze. W 1985 uhonorowano go Pierwszg
Nagroda na Baltyckim Triennale Scenografii. W latach 1980, 81,
83, 96 1 98 otrzymal dyplomy dla najlepszego litewskiego sceno-
grafa roku.

Jego prace znajdujg sie w Litewskim Muzcum Sztuki, Muzeum
Sztuki im. Kaunasa M. K. Ciurlionisa, Litewskim Muzeum Zydow-
skim i Muzeum Muzyki oraz Muzeum Teatralnym im. Bakrusz-
kina w Moskwie.

ur. 1972, scenograf. Absolwent Wilenskiej Akademii Sztuki (1996).
Tworca dekoracji i kostiumow do ponad 20 przedstawien. Najwaz-
niejsze prace scenograficzne: Maria Stuart Schillera (1994, Teatr
Dramatyczny, Klajpeda), Medea RekasSiusa (1996, Litewski Naro-
dowy Teatr Opery i Baletu, Wilno), Baal Brechta i Misteria mitos-
ne Rogera Vitraca (1997, Litewski Narodowy Teatr Dramatyczny,
Wilno). Autor kostiumoéw w spektaklach: Krdl Edyp Sofoklesa
(1998, Litewski Narodowy Teatr Dramatyczny, Wilno), Gramy. ..
Schillera! (2000, Teatr Sowremiennik, Moskwa).




Mecenat
Samorzadu
Wroctawia

W programic wykorzystano teksty z Tworcy ]. L. Borgesa, Warszawa 1974;
Granic duszy Nicoli Chiaromonte, Czytelnik, Warszawa 1996

oraz [otografie z prob do przedstawienia Romeo i Julia w rezyserii Rimasa
Tuminasa autorstwa Anny Los.

Na zdjeciach — aktorzy:

—_

. Dorota Abbe, Tomasz Tyndyk

e

. Radek Kaim, Eryk Lubos, Tomasz Tyndyk
3. Elzhieta Goliska, Dorota Abbe

4. Wojcicch Kulinski, Macie] Tomaszowski

®
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5. Radek Kaim, Dorota Abbe

6. Radek Kaim, 1sryk Lubos, Tomasz Tyndyk

7. Grzegorz Artman, Radek Kaim

8. Wiodzimierz Maciudzinski

9. Radck Kaim, Krzysztof Kulinski, Dorota Abbe
10. Radek Kaim, Tomasz Tyndyk

11. Elzbicta Golinska, Ewelina Paszke-Lowitzsch, Dorota Abbe



Kierownik techniczny Witold Turski
Asyslent scenografa Bajka Tworek
Kierownik sceny Marian Wolczewski

Kierownicy pracowni:

D R U K ARNIA akustycznej Maciej Prosek

oswietleniowej Zbigniew Sus
krawieckicj Waldemar Krawczyk
W Y DA W N I C TW 0 Joanna Jakalska
dekoratorskiej Oskar Lowicki

STUDIO DTP Charakteryzator Ewelina Sohysiak

Rekwizylorzy Grazyna Miynarska
B c U r Jarostaw Damian

Koordynator pracy artystveznej Agata Ganiebna

1OLIOW
Kierownik dziatu literackiego Anna Blaszczak

¢ rokument 3

Sekretarz literacki

i Krystyna Koziol
redakcja programu

Wroctawski Teatr Wspotczesny
im. Edmunda Wiercinskiego
50-132 Wroctaw, ul. Rzeznicza 12

tel. (071) 358 89 00

Informacje o repertuarze i rezerwacja biletow
w Biurze Promocji i Reklamy
od poniedzialku do piatku w godzinach 9.00-16.00.
tel./fax (071) 344 37 62, tel. (071) 358 89 20, 358 89 40, 358 89 41

PRODUCENT S()KOW. NYR()P()W OWOCOWYCH, Kasa biletowa czynna od wiorku do soboty
NAPOJOW, KONCENTRATOW w godzinach 10.00-13.00 i 14.00-19.00;
652-327 Biclany Wroclawskie

3 w niedziele i swieta w godzinach 17.00-19.00
ul. Wroclawslka 52, tel./lax (071) 311 27 31 : 59 3 !

tel. (071) 358 89 22

Informacje o teatrze w Internecie
www.wroclaw.plan.pl






