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TANNHAUSER WEDLUG HISTORYCZNEJ ILUSTRACII

Heinrich Heine
TANNHAUSER

(fragment)

I

Hej, chrzescijanie, strzezcie si¢
Oplata¢ diablg sztuka!

O Tannhéuserze za$piewam wam piesn,
By byla dla was nauka.

Rycerz Tannhéuser, dzielny woj,
Pragnac rozkoszy uzy¢

Udat sig¢ na Wenery grod,

By siedem lat jej shuzy¢.

”O pani Wenus, cudna ma -
Rzekt wreszcie - badZ mi zdrowa!
Nie cheg juz dluzej bawié tu,
Wigc zwolnij mnie ze stowa!”

O Tannhduserze, woju moj,
Schyl predko usta ku mnie
(Nie catowales dzisiaj mnie)
[ rzeknij: Zlez ci u mnie?

Czyz nie dawatam ci co dnia
Win z najstodszego grona?

I czy nie zdobi glowy twej

Z pachnacych r6z korona?”

0 pani Wenus, cudna ma,
Od wina i calunkow
Chorzeje moja dusza juz

I gorzkich pragne trunkow.

Wsrod zartdéw, Smiechu mijat dzien,
Stesknitem si¢ za tzami;

A miasto r6z cheg glowe ma
Ostrymi klu¢ cierniami.”

(autor przektadu Stanistaw Lempicki)



TRESC LIBRETTA

Akcja rozgrywa sie w Turyngii w XIII w.

AKTI
Odsfonal.

, Ryccrz—trubadur (whasciwie - minnesinger), Heinrich Tannhiuser,
" tajemniczym trafem dostaf si¢ w gfab podziemnego krélestwa bogini
Wenus: pedzi tam zycie wsréd nicustannych uciech i rozkoszy.
Jest jednak smutny: przesycit si¢ juz i teskni do zwykiego ziemskiego
zycia $miertelnych ludzi. W pefnej zaru piesni. kt6ra intonuje na czes¢
Wenus, kazda z trzech strof koriczy si¢ prosba do whdczyni
podziemnego krélestwa, aby pozwolifa mu wréci¢ na ziemig.
Bogini odmawia - stara si¢ zatrzymac rycerza: Tannhiuser wzywa
imienia Matki Boskiej i wowczas nagle znika cate podziemne
krélestwo Wenus.

Odsfona 2.

W sfonecznej dolinie w poblizu Wartburga stychac¢ diwick pasterskiej
fujarki i Spiew udajacych sic do Rzymu piclgrzyméw. Landgraf
Turyngii, powracajacy z polowania wraz ze swa druzyna rycerzy-
spiewak6w spotyka Tannhiusera. Ten jednak nie odpowiada na pytania,
gdzie przebywat tak dugo. lecz ustyszawszy, e Elibieta, siostrzenica
landgrafa, nadal o nim pamigta, zgadza si¢ wraz z calym rycerskim
gronem ruszy¢ na Wartburg. Ma nadziejc. ze czysta mitos¢ Elzbiety
pomoze mu zmazac dr¢czace jego sumienie wystepki.

AKTII

Z radoscia w sercu pozdrawia Elzbieta sal¢ turnicjowa, ktérej progéw
nic przestapila odkad wsréd rycerzy zabrakio jej ukochanego -
Tannhausera. W sama por¢ odnalazt si¢ rycerz, bo oto na wartburskim
zamku ma si¢ odby¢ wielki turniej $piewaczy: mistrzostwo
Tannhiusera w tej sztuce jest powszechnie znmane, wigc wszyscy
przypuszczaja. ze on wiasnie zdobedzie pierwsze miejsce, a wraz z nim
rcke Elzbiety. W uroczystym pochodzie ciagna na zamek goscie,
witani przez landgrafa i jego siostrzenice.

O = .

Rozpoczyna si¢ turniej spiewaczy. Rycerze po kolei opiewa¢ maja
pickno mitosci. Pierwszy wyciaga los przyjaciel Tannhiusera -
Wolfram von Eschenbach. kt6ry réwnicz skrycie kocha Elzbicte.
W piesni swej w subtelny i poetyczny sposéb daje wyraz uczuciom.
spiewajac o mifosci czystej i idealnej. Piesn Wolframa, przyjeta
og6lnym aplauzem, budzi prawdziwa burz¢ w sercu Tannhiusera,
ktoremu zywo tkwia jeszcze w pamigci wspomnienia czarodziejskiej
groty Wenery. Podejmuje on petny zaru piesd na czes¢ mifosney
rozkoszy i jej wiladczyni - Wenus. Spotyka si¢ jednak z ogélnym
potepieniem. Przed $miercia z rak towarzyszy broni go jcdynic
Elzbieta, zas landgraf ogfasza wyrok, na mocy ktérego musi
Tannhiuser wyruszy¢ z pielgrzymka do Rzymu i tam, wyznawszy swe
grzechy, btagac papieza o przebaczenie.

AKTIII

Minda jesien, z drzew opadty liscie. Tannhiuser nie wrocif z pokutnej
pielgrzymki do Rzymu. Daremnie czeka nad Elzbieta - czeka takze
i Wofram, ktéremu wiernos¢ wobec przyjaciela nakazuje ukrywaé
whsne uczucie mifosci (Piesri do gwiazdy). Spiew Wolframa sciaga
w jego stron¢ jakiegos wyne¢dzniafego wedrowca. To Tannhiuser,
ktorego jeszcze niedawno szukata Elibieta wsréd wracajacych
z Rzymu pielgrzyméw. Teraz opowiada on Wolframowi swoje smutne
dzieje. Nie uzyskat w Rzymic rozgrzeszenia - surowy papiez Urban
oswiadczyl, iz predzej jego laska zazieleni si¢ swiezymi lis¢mi.
niz tak ogromne grzechy zostanz odpuszczone. Teraz w ostatecznej
rozpaczy nieszczgsny wedrowiec wzywa boginic Wenus, ktora tez
zjawia si¢ w calej swej krasie. w otoczeniu nimf i syren.
Juz ma Tannhiuser p6js¢ za boginia - lecz od wiecznego potepienia
ratuj3 go zafobne dzwony zwiastujace smier¢ Elibicty, ktéra nie
przezyta dtugotrwalejroztaki z ukochanym. Umiera takze Tannhiuser,
wyczerpany trudami wedréwki, ngkany zgryzots i wyrzutami
sumienia. Z oddali dobiega uroczysty spiew piclgrzymow stawizcych
Boga za cud, kt6ry si¢ dopefnif: oto nagle na gatazkach wyrosty ziclone
liscie: znak przebaczenia dla najwickszych grzesznikow.

Wedlug "Przewodnika operowego™
Jézefa Kanskiego z niewielkimi
zmianami wynikajacymi z inscenizacji.



Foto: Tomasz Zakrzewski

LACO ADAMIK - rezyseria

Pochodzi ze Stowacji (pelne imi¢ Ladislav). Urodzil si¢ w roku 1942
w miejscowosci Mala Hradna. Studiowal architekture w Bratyslawie. Studia
rezyserskie ukoriczyl w Akademii Filmowej w Pradze (FAMU). Od roku 1972 mieszka
w Polsce. Zwigzal sig¢ z Telewizjg Polska (byt muin. dyrektorem artystycznym
I programu TVP). Jego rozlegly dorobek obejmuje spektakle teatralne
i operowe, widowiska estradowe i muzyczne, filmy i programy telewizyjne (w tym cale
cykle programowe). Jako rezyser zrealizowal wiele spektakli telewizyjnych - w tym
m.in. Elzbiet¢ krolowg Anglii F. Brucknera, Krdla Edypa Sofoklesa, Peleasa
i Melisand¢ M. Maeterlincka, Borysa Godunowa A. Puszkina, Don Carlosa
E. Schillera, Zegnaj laleczko R. Chandlera, Przybysza z Narbony J. Stryjkowskiego,
Matke Courage B. Brechta, Wozzecka G. Biichnera. W jego telewizyjnym dorobku
artystycznym znajduja si¢ réwniez widowiska muzyczne (Wsteczny bieg, Cham,
Meiczyzna niepotrzebny, serial telewizyjny Crimen) oraz muzyczne cykle
programowe (Muzyka i ekran, Pigkne glosy).

Jest réwniez rezyserem koncertéw i festiwali, w tym tak znanych, jak:
Artysci dla Rzeczpospolitej, Festiwal piosenki polskiej w Opolu, Mi¢dzynarodowy
festiwal piosenki w Sopocie, Koncert olimpijski.

Realizowal spektakle teatralne w Teatrze Starym w Krakowie - Don Carlosa
F. Schillera, w Teatrze Powszechnym w Warszawie - Fedra J. Racine’a, w Teatrze
Ateneum w Warszawie - Polowanie na karaluchy J. Glowackiego.

Wyrezyserowal wiele spektakli operowych. Najwazniejsze z nich to:
Cyganeria G. Pucciniego (L.6dZ), Amadigi di Gaula G. Haendla (Warszawa),
Zioty kogucik M. Rimskiego-Korsakowa (Warszawa i Liege), Czarodziejski flet
W.A. Mozarta (Warszawa), Kniaz Igor A. Borodina (Warszawa), Makbet G.Verdiego
(L6dZ), Dydona i Eneasz H. Purcela, Tosca G. Pucciniego, Eucja z Lammermoor
G. Donizettiego (Krakéw), Krdl Roger (Warszawa i Dortmund), Sprzedana
narzeczona (Wroclaw).

Wspblpracuje z wieloma teatrami operowymi i filharmoniami w Polsce
iza granicg. Wystepowal niemal we wszystkich krajach Europy.

Foto: Juliusz Multarzynski

TADEUSZ SERAFIN - kierownictwo muzyczne

Urodzony w 1947 roku w Katowicach, od wczesnych lat zwigzany
z Bytomiem. Jako absolwent bytomskiego Liceum Muzycznego podjgl studia
w Parstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach na Wydziale
Instrumentalnym a nastepnie - Teorii i Kompozycji. Od roku 1971 przez 7 sezonéw byt
kontrabasisty w WOSPRITYV, studiujac jednoczesnie dyrygentur¢ w macierzystej
uczelni w klasie Napoleona Siessa. Od 1978 r. asystent dyrygenta w Operze Slaskiej -
Salome R. Straussa, Peer Gynt E. Griega, Krol Roger K. Szymanowskiego, nastepnie
kierownik muzyczny spektakli baletowych - Carmen (suita R. Szczedrina na
motywach muzyki G. Bizeta), Jezioro Labgdzie P. Czajkowskiego. W roku 1983
realizuje jako dyrygent i kierownik muzyczny Napdj mitosny G. Donizettiego
i przejmuje szereg pozycji z Gwczesnego repertuaru teatru. W polowie roku 1988
zostaje mu powierzona funkcja dyrektora Opery Slaskiej, a z dniem 1 stycznia 1989 r.
w wyniku konkursu obejmuje stanowisko dyrektora naczelnego i artystycznego tej
sceny, ktére pelni nieprzerwaniec do dzis, zapisujac wiele sukceséw twoérczych
1 organizacyjnych. W tym czasie odbywa si¢ trzykrotnie Ogélnopolski Konkurs
Wokalistyki Operowej im. Adama Didura a Opera Slaska $wieci jubileusz
45. i 50-lecia, realizujac pod batutg Tadeusza Serafina Straszny dwdr i Halke
z pamigtnym udzialem Andrzeja Hiolskiego w roli Janusza.

Repertuar operowy Tadeusza Serafina obejmuje blisko 30 pozycji, w tym
12 baletowych. Sposréd realizacji ostatnich lat nalezy wyréznié Gioconde
A. Ponchiellego oraz Don Giovanniego W.A. Mozarta i Traviate G. Verdiego
w rezyserii Wieslawa Ochmana. Nagrane pod batutg Tadeusza Serafina CD Nabucco
zostalo nagrodzone Zlota Plyt. Jest takze laureatem Ztotej Maski.

Do osiggnieé szczegblnie waznych nalezy ponad 20 tournee Opery Slaskiej
zorganizowanych pod jego kierownictwem. Wyjazdy zagraniczne weszly na stale do
kalendarza artystycznego bytomskiej sceny. Na trasie pojawiajg si¢ czgsto osrodki tej
rangi, co: Amsterdam, Bruksela, Rzym, Hamburg, Berlin, gdzie Opera wystapila juz
kilkakrotnie, w tym w stawnej sali Filharmonikéw im. Herberta von Karajana.

Tadeusz Serafin jako dyrygent kontynuje takze dzialalnos¢ na estradach
symfonicznych. Od szeregu lat prowadzi réwniez zajecia na Wydziale Wokalno-
Aktorskim Akademii Muzycznej w Katowicach.




Foto: Tomasz Zakrzewski

BARBARA KEDZIERSKA - scenografia

Ukonczyla Wydzial Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Jej twérczosé obejmuje scenografie operowe, teatralne, telewizyjne
i filmowe. Dorobek operowy to spektakle zrealizowane w Teatrze Wielkim
w Warszawie: Czarodziejski flet W.A. Mozarta, Fidelio L. van Beethovena, Wioszka
w Algierze G. Rossiniego, Manru 1. Paderewskiego, Wozzeck A. Berga, KniaZ Igor
A. Borodina, Amadigi di Gaula G. Haendla, Zloty kogucik M. Rimskiego-Korsakowa.
W Operze Wroclawskiej: Sprzedana narzeczona B. Smetany, Carmen G. Bizeta.
Dla Teatru Wielkiego w Eodzi przygotowala scenografi¢ do opery Makbet G. Verdiego,
a dla Opery i Operetki w Krakowie do przedstawieni: Dydona i Eneasz H. Purcela,
Tosca G. Pucciniego i £ucja z Lammermoor G.Donizettiego.

Dla Telewizji Polskiej stworzyla scenografi¢ i kostiumy do spektakli teatru
TV m.in.: Elzbieta krélowa Anglii F. Brucknera, Krol Edyp Sofoklesa, Borys Godunow
A. Puszkina, Don Carlos F. Schillera, Zegnaj laleczko R. Chandlera, Przybysz
z Narbony J. Stryjkowskiego, Matka Courage B. Brechta, Wozzeck
G. Biichnera, Moliey, czyli zmowa $wigtoszkow M. Buthakowa.

Projektowala scenografie réwniez do koncertéw i duzych imprez
artystycznych takich jak: Artysci dla Rzeczpospolitej, Festiwal piosenki polskiej
w Opolu, Mi¢dzynarodowy festiwal piosenki w Sopocie, Koncert olimpijski.
We wsp6lpracy z teatrami dramatycznymi przygotowala scenografie do Don Carlosa
F. Schillera w Teatrze Starym w Krakowie, Awantury w Cioggi C. Goldoniego
w Teatrze Powszechnym w Warszawie, Fedry J. Racine’a, Polowanie na karaluchy
J. Glowackiego w Teatrze Ateneum w Warszawie.

Ma w dorobku liczne programy telewizyjne, poetyckie i muzyczne, w tym
cykle programowe, koncerty galowe i widowiska.
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JOZEF KANSKI

RYSIARD WAGNER
- C(ZLOWIER 1 D1IELO

A% dziejach muzyki i teatru muzycznego to niewatpliwie jedna
z postaci najwigkszych, ale tez i najbardziej kontrowersyjnych. Trudno
znaleZz¢ drugiego artyste, ktérego dziatalnos¢ w czasach, w jakich przyszto
mu zy¢, budzitaby z jednej strony tak gorace zachwyty i batwochwalczy
wrecz entuzjazm, a z drugiej - réwnie namigtne protesty i glosy
wzburzenia. Do$¢ powiedzie¢, ze gdy umieral w 1883 roku, liczbe
poswigconych mu publikacji oceniano na ok. 10.000 pozycji; w dalszych
zas latach katalog ten ulegl jeszcze zwielokrotnieniu. Byé moze jak
zauwazy! szwajcarski biograf Wagnera, Swy de Pourtales - s3 w stanie
przewyzszy¢ te liczby jedynie bibliografie dotyczace Napoleona oraz
Szekspira.

Kimze wiec byl ten, ktéry tak wielkie wywolal zamieszanie
w artystycznym swiecie XIX wieku i ktéry w pewnym czasie stal si¢
nieomal hegemonem europejskiej muzyki?

Jako czlowiek byl z pewnoscig jednostka nieprzecigtng, ale raczej
- od strony negatywnej. Nadmiernie przewrazliwiony, chorobliwy wrecz
egoista, nie liczacy si¢ z niczym ani z nikim przy realizacji swych dazen,
kaprys$ny i niestaly, niebywale wymagajacy w stosunku do otoczenia, nie
uznajacy nakazéw ani norm moralnych... taki to niezbyt budujacy
wizerunek wytania si¢ z relacji najbardziej nawet entuzjastycznych jego
biograféw.

Natomiast jako artysta byl Wagner z pewnoS$cia genialnym
nowatorem - odkrywca. Jego to wiasnie twérczos¢ stanowi punkt zwrotny
i zarazem kres mozliwosci rozwojowych romantycznej harmoniki. On tez
wzbogacil wspaniale dziedzictwo Berlioza i Liszta w dziedzinie
instrumentacji orkiestrowej i wyzwolil ostatecznie melodi¢ z klasycznych
regul okresowej budowy. Przede wszystkim za$ stal si¢ wielkim
reformatorem gatunku operowego, tworzgc nowa, pelniejszg i bogatszg
jego form¢ nazwang - dramatem muzycznym.

Jednak wszystkie te wspaniale osiggniecia twércze nie przyszly
od razu, ani tez nie narodzily si¢ z niczego. Pamigta¢ bowiem nalezalo,
ze Ryszard Wagner, urodzony w Lipsku 22 maja 1813, gdy pod niezbyt
dalekim Budziszyn/em plongly jeszcze ostatnie ognie epopei
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RYSZARD WAGNER
W OKRESIE
POWSTANIA
"TANNHAUSERA™

napoleoriskiej, wkraczal w §wiat muzyki w czasie, gdy dzieta Rossiniego
1 Aubera byly najSwiezsza nowoscig, ze ksztalcil swé6j smak na operach
Donizettiego, Spontiniego i Meyberbeera, ze wreszcie swego “Holendra
tutacza” pisal w Paryzu wéwczas, gdy miasto to rozbrzmiewalo stawg
Franciszka Liszta i gdy geniusz Chopina znajdowal sie¢ u szczytu
Swietnosci. Wszystko to musialo wplywaé i wplywalo w ogromnym
stopniu na styl twérczosci Wagnera w pierwszych jej etapach - a takze
ip6éZnie;j.

Wyrastajac ponad wspélczesnych, nie przestal przeciez by¢
dzieckiem swojej epoki i dziedzicem stworzonych przez nig wartosci.
Na tym, jak potrafil owe wartosci przeksztalcaé, rozwijac i tworzy¢ nowe,
polega wiasnie jego wielkos¢. Wolno bowiem sadzié, ze wielkosé twércy
ijego rola w catoksztaicie rozwoju sztuki, mierzy si¢ dystansem pomigdzy
punktem, w jakim swojg dziedzing zastal, a tym do jakiego j3 doprowadzit
dochodzac kresu swej drogi. W twérczosci Wagnera za$ 6w postep
zaznacza si¢ tak wyraziscie, jak u zadnego bodaj kompozytora: kazde jego
kolejne dzielo stanowi dalszy etap rozwoju operowego gatunku,
odslaniajgc stopniowo nowe $wiaty melodyki, harmonii, kolorystyki
orkiestrowej, a nade wszystko - budujgc nowe zalozenia estetyki dramatu
muzycznego.

® kK

Zrazu co prawda wszystko zdawalo si¢ wskazywaé, ze bedzie on
po prostu znakomitym kontynuatorem kierunku wielkiej historycznej
opery francuskiej, nastgpcg Spontiniego, Mayerbeera i innych
wspolczesnych im kompozytoréw. Na t¢ bowiem wlasnie droge wstapil
Wagner, po nieudanych mlodziericzych prébach z dziedziny
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opery fantastycznej i romantyczno-komicznej, w pierwszym Swym
dojrzatym dziele noszacym tytut "Rienzi - ostatni z trybunéw”.

Libretto tej opery, nad ktérg dwudziestopi¢cioletni podéwczas
kompozytor rozpoczal prace w 1838 roku, gdy byl kapelmistrzem teatru
w Rydze, opracowane zostalo na tle romansu Edwarda Lyttona Bulwera
pod tym samym tytulem. Wagner dazy! tu, jak sam twierdzil, do stworzenia
dzieta w pelni oryginalnego; w gruncie rzeczy jednak wydaje sig, ze chciat
jedynie przescigna¢ wszystkich swoich wspélczesnych bogactwem
uzytych srodkéw, monumentalnoscig oraz przepychem teatralnych
efektéw. Wiele tez jest w “Rienzim” wplywéw Aubera, Spontiniego
i Meyerbeera, jak tez wczesno-romantycznej opery wloskiej. Ale juz
wystawiony w 1843 roku w DreZnie “Holender tulacz” niesie w sobie
elementy nie mieszczace si¢ w ramach tradycyjnego stylu operowego,
a dalszym krokiem na drodze do pelnej reformy tego gatunku muzycznego
stal si¢ ukoniczony dwa lata p6Zniej "Tannhduser”.

"Ach, Paryzu! Stolico cierpien i radosci... blogostawione meki,
ktores mi zadal, gdyz wydajq wspaniale owoce”. Tak pisal Wagner we
wrzesSniu 1842 roku. Istotnie, przedsigwzigta w miodziericzym zapale
podréz "po zlote runo” do Paryza - 6wczesnej stolicy muzykalnego §wiata,
przyniosta kompozytorowi same gorzkie rozczarowania. Nie udalo mu sie
wywalczy¢ w tym kaprysnym miescie slawy i powodzenia. Nie udalo mu
si¢ nawet wprowadzi¢ “Rienziego” na scen¢ paryskiej Opery; musial tedy
Wagner boryka¢ si¢ z niedostatkiem graniczacym z nedzg, imajgc si¢
ponizajacych w jego pojeciu prac - gléwnie dokonywania latwych
aranzacji melodii z popularnych oper na uzytek paryskich wydawcéw,
ktérzy nie chcieli stysze¢ o jego wiasnych operach... Lecz zarazem wiasnie
podczas pobytu w Paryzu zdotal stworzy¢é “Holendra tulacza”
i skrystalizowaé w swym umysle *Tannhdusera”.

-~
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CORKI IZOLDA | EWA

1 SYN ZYGFRYD.

"Dziefo to - pisze jeden z biograféw Wagnera - jest pierwszym
prawdziwym wizerunkiem wiasnym, jaki udato mu si¢ stworzyc i jest
symbolem wewnetrznej walki pomiedzy zmystowym szatem i odrazqg do
pospolitych rozkoszy”. Istotne - jest “"Tannhéduser” nie tylko narodowg
niemiecky operg osnutg na tle dawnych legend, ale takze swoistym
“wyznaniem wiary” samego kompozytora. Odtad juz czesto bedzie
Wagner w dzietach swoich prébowal rozstrzyga¢ wlasne niepokoje,
rozterki duchowe i problemy etyczno-moralne: jak tez mégl wygladaé jego
ojciec, albo kiedy w innych dzietach méwi sie o sieroctwie Tristana
1 Parsifala, to wolno sadzié, ze odbijajg sig tu uczucia samego Wagnera,
ktérego ojciec zmarl, kiedy przyszly autor “Nibelungéw™ mial zaledwie
pét roku. Z kolei gleboka mito§é do zameznej kobiety - Matyldy
Wesendonck, znalazla artystyczne odbicie w niesmiertelnym muzycznym
dramacie o dziejach Tristana i Izoldy.

Poprzez doswiadczenia »Tannhidusera” z kolei wiodla droga do znacznie
glebszego 1 subtelniejszego “Lohengrina™ - tego przedziwnego poematu
o sprawie zaufania, tgsknocie i wiecznym pozegnaniu. ”Z pojawieniem sig
tego dzieta, koviczyto si¢ panowanie dawnej opery. Duch buja ponad
wodami i SwiattoS¢ si¢ stanie!” - pisal do Wagnera rozentuzjazmowany
Franciszek Liszt po otrzymaniu partytury ”Lohengrina”. Wnet tez przyjat
to dzielo do wystawienia na scenie kierowanego przez siebie teatru
w Weimarze i sam dyrygowal jego premierowym przedstawieniem
28 sierpnia 1850 roku.

o Kk

A wige - przelom juz si¢ dokonat. Tymczasem jednak Wagner
jako uczestnik rewolucji 1849 roku musial przed grozby uwiezienia
uchodzi¢ z kraju, osiadajagc w Szwajcarii ( gdzie zresztg znalazt spokojny
azyl w domu Wesendonckéw). Kiedy za$ amnestia umozliwila mu powrét
do Niemiec, zycie jego przeobrazilo sie w nieustanng ucieczk¢ z miasta do
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NAGLA SMIERCIA

W WENECJI.

miasta - dla odmiany przed $cigajacymi go wierzycielami. Ale wiasnie
w Szwajcarii powstaly pierwsze dwie czgsci gigantycznej tetralogii
’Pierscieri Nibelunga” i wspanialy dramat muzyczny “Tristan i Izolda”.
Cale zas zycie Wagnera zmienilo si¢ diametralnie, gdy los zetknal go
z ukoronowanym niedawno krélem Bawarii Ludwikiem II - miodym
romantykiem 1 fantasty, ktory urzeczony potgzng osobowosciag
kompozytora, postanowil otoczy¢ go swojg opiekg, umozliwiajac spokojne
dokoriczenie pracy nad “Pierscieniem Nibelunga”, a nastgpnie patronujac
wybudowaniu w miejscowosci Bayreuth teatru przeznaczonego specjalnie
do realizacji dziel Wagnera, ktérych wystawianie zgodne z intencjami
twércy nie bylo mozliwe w teatrach starego typu. Tam tez latem 1876 roku
po raz pierwszy wykonano pod batuta Hansa Richtera petny cykl
“Pierscienia Nibelunga” (dwie pierwsze czgsci tej tetralogii byly
wystawione w Monachium), a szes$¢ lat p6éZniej weszlo tam na sceng
ostatnie i zdaniem wielu najdoskonalsze dzieto Mistrza - "Parsifal”. W p6t
roku po tej uroczystej premierze kompozytora zabraklo juz posréd
zyjacych, a jego pogrzeb w Bayreuth stal si¢ wielka manifestacjg jego
wielbicieli.

Ale jeszcze przed “Parsifalem” i1 przed ukoficzeniem
“Nibelungéw” ujrzalo swiatlo dzienne inne dzieto Wagnera, catkowicie od
powstalych odmienne: pogodna w swej tresci jak tez w warstwie
muzycznej opera “Spiewacy norymberscy”. Skionny do utozsamiania
samego siebie z bohaterami swych dziel Wagner czul si¢ tu zapewne po
trosze Hansem Sachsem: madrym rzemieslnikiem - poets, twoérca
i prawodawcg narodowej sztuki; w kazdym zas razie nie ulega watpliwosci,
ze w glebi marzyt sobie o takim powitaniu, jakie w finale jego opery lud
gotuje Sachsowi. Czul si¢ tez i Walterem von Stolzing, wnoszacym nowy,
ozywezy powiew do skarbnicy szacownych, ale i skostnialych juz nieco
artystycznych tradycji. Wolno sadzi¢, ze dochodzac kresu swych dni miat
do tego pelne prawo.

\
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MALGORZATA KOMOROWSKA

WAGNERA CIALO 1 DUCH

Naleiy “Tannhduser” do tzw. “romantycznej trylogii” Wagnera
komponowanej w latach czterdziestych XIX wieku. Opera powstata po
“Holendrze tutaczu” a przed “Lohengrinem”, ale w przeciwienstwie do
bohater6w legend, ktérych losy inspirowaly te dzieta, ukazuje postac
przekonywujaco ludzka, uwiklang w podstawowy dylemat czlowieka:
plawi¢ si¢ w rozkoszach ciala czy podnietach ducha. Sredniowieczny
minnesinger imieniem Tannhduser istnial naprawd¢ i byl wybitnym
tworcy piesni opiewajacych niedere Minne, czyli mitosé nizszego rzedu,
w odréznieniu od gatunku przypisanego hohe Minne - milosci wzniosle;j.
Wedle ludowych podari dzielny rycerz udal si¢ do wngtrza czarodziejskiej
g6ry Wenus lokowanej w Turyngii koto Eisenach. Strawit tam dhugi czas
na mitosnych uciechach, a kiedy znudzony opuscil bogini¢ i odbyl
wedréwke do Rzymu, nie otrzymat przebaczenia. Zty wracal do Wenus,
jednak w drodze nastgpil cud: zazielenila si¢ pielgrzymia laska i rycerz
doznat faski zbawienia.

Historia Tannhdusera i Wenus wnikngla w europejska kulturg.
Romantyzm niemiecki ujat ja w na poly ironiczny poemat Ludwiga Tiecka
1 w dZwigczne rymy romancy Heinricha Heinego. Za swoja uznala secesja
i dala jej perwersyjne odbicie w rysunkach Anglika Aubreya Beardsleya.
Takze wspélczesnos¢ docenila zderzenie w niej snu z jawg i Wegier Istvan
Szabo nakrecit film "Meeting Venus” z intrygujacg Glenn Close w roli
tytutowej. Jednak to Wagner stworzyt jej najbardziej sugestywng wizje -
ubral w ol$niewajacg szate dZwigkowa i monumentalng basniowos¢ teatru
romantycznego, a takze z doskonalym wyczuciem dramaturgicznych
regul na przeciw grzesznej Wenus postawit czysta Elzbietg.

Problem ambiwalencji uczué¢ me¢zczyzny do kobiety, ktéry
cialem bezczesci, cho¢ sercem czci, zajmowal zresztay Wagnera
nieprzerwanie w zyciu osobistym i w sztuce. Malzenstwo z pigkng aktorky
Minng Planer obfitowato we wzajemne zdrady, ucieczki i powroty. Mitosé
do zony bogatego kupca, Matyldy Wesendonck, przyniosta wprawdzie
muzyczne arcydzieta - "Tristana i Izolde”, "Pigc piesni” do stéw kochanki
- ale tez uwiklala artyste w dos¢ pospolity trojkat malzeriski. Trwaly,
zwienczony slubem i synem Zygfrydem, zwigzek z Cosimg, corkg Liszta
i zong stynnego naonczas dyrygenta Hansa von Biilowa, wywolat skandal
w muzycznej Europie. Jaka by nie byla prozaiczna codziennos¢ tych
zdarzen, geniusz Wagnera zmusza by wierzy¢ w to co czul. Plomiennym,
niespotykanym w dziejach muzyki zarem mitosci, ktéra oslepia, przycigga
1 cudownie si¢ spetnia tchng sceny Tristana i Izoldy, Zygmunta i Zyglindy




("Walkiria”), Brunhildy i Zygfryda ("Zmierzch bogéw™), a moc i kolor
brzmienia, harmoniczne napigcie, magia Spiewu nadaja tym powszechnie
do$wiadczanym przez rodzaj ludzki emocjom wymiar metafizyczny.
To nie tylko rzadzace naturg zmysly - zdaje si¢ méwic¢ poprzez swe
partytury Wagner - to réwniez tajemna dziedzina ducha. Temu
przekonaniu dal wyraz juz na poczatku kompozytorskiej drogi, gdy
w "Boginkach” (1833) mitos¢ czarodziejskg przeciwstawil ziemskiej,
i na koricu, w ""Parsifalu” (1882), gdzie niszczacy sile pokus i cielesny bol
przezwyci¢zyl czysta sferg mistyki.
% ok sk

Znajdowaé dla obu tych stron réwnie wyrazistg muzyke i sfowa
nie bylo mu tatwo, zwlaszcza w przypadku Tannhdusera. Pracowat nad
operg wyjatkowo diugo, dla kolejnych premier: w DreZnie (1845), Paryzu
(1861), Wiedniu (1875) sporzadzajac az cztery wersje partytury.
Dramaturgiczny sens nadajg jej dwie kluczowe sceny: moment, kiedy
Tannhduser przesycony namigtnoscia Venus domaga si¢ uwolnienia
(akt I), final, w ktérym uwolnienie ostateczne przynosi §mier¢ (akt. III).
W scenie pierwszej wyobraznia Wagnera tworzy obraz rycerza $nigcego
na kolanach bogini wsréd nimf, dzbanéw, owocéw i woni. Budzi si¢
czujac jej pieszczoty, ale tkniety tesknotg za dawnym zyciem, mowi nagle:
Nie moge diuzej ... Glosi chwale Wenus melodig o szerokiej romantycznej
frazie na tle dZwigkéw harfy, jednak koriczy piesii zmaceniem i stowami

buntu. Dzigki za twe taski i twq mito$c, szezesliwy, kto moze przebywac

z Tobg wiecznie, twe krélestwo jest wspaniate. Lecz ja w zapachu v6%
tesknie za wonig naszych lasow, Spiewem ptakow, lazurem nieba,
spokojem wsi, i gltosem bijgcych dzwondw. Bogini, pozwdol mi odejs¢!
Wenus wybucha gniewem, i po kobiecemu prosi, grozi, uwodzi, zaklina.
Te holdy, prosby i odmowy powtarzajg si¢ trzykrotnie, wigc Wagner
piesi Tannhdusera transponuje wcigz o p6l tonu wyzej, co wzmaga
wrazenie uporu i nalegania. Wenus odpowiada mu $piewem
o charakterze nieregularnego recytatywu, falujacym w nastrojach
i dynamice. Piszac te partic Wagner myslal poczgtkowo o mocnym
sopranie, ale péZniej, po znacznym jej poszerzeniu wolal, mimo
utrzymania dos¢ wysokiej tesytury, glosy mezzosopranowe
charakteryzujace si¢ jasng i ciepla barwa. Nawet przeklenstwo Wenus nie
odnosi skutku: Nigdzie nie zaznasz spokoju! Jeszcze kiedys zapragniesz tu
wrocic¢! W chwili gdy Tannhiduser odwraca si¢ by odejsé, nastepuje efekt
jedyny w swoim rodzaju: znika czarodziejska grota, a jej przepyszna
muzyka przemienia si¢ w tagodng i pastoralng.

W scenie finalowej kompozytor postepuje podobnie. Ciemne,
niespokojne dZwig¢ki maluja gorycz wynegdznialego Tannhdusera. Nie ma
dlan zmitowania, odtracili go ludzie, jego pokuty nie przyjal Kosci6l.
Pomny wigc stéw rozstania z Wenus, wzywa czarodziejke. [ oto w muzyce
narasta podniecenie, stychac¢ skrzypce, dzwonki, flety orszaku bogini,

\
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GABRIEL MAX: TANNHAUSER

dobiega jej kuszgey glos. Ale wtedy bijg zalobne dzwony, pada imig
Elzbiety. Skruszony grzesznik blaga zmarly o wstawiennictwo i dosi¢ga go
$mier¢, ostateczny kres zametu.

Migdzy te dwie kulminacje Wagner wpisal obraz turnieju
minnesingeréw (akt II) o nagrode za piesn , ktdra najlepiej wyrazi istote
milosci. Operze nadal zreszty tytut “Tannhauser i Turniej Spiewakéw na
Wartburgu”, do przekazéw o rycerzu Wenus dolgczajge legendg o turnieju,
Jjaki w pierwszych latach XIII wieku na zamku turyngskiego landgrafa
Hermanna odbyt si¢ naprawde (znany byl Sredniowieczny
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poemat epicki poswigcony tej “wojnie”, a takze opowiadanie E. T. A.
Hoffmanna). To tu Wagner wprowadzit postaé siostrzenicy landgrafa
Elzbiety, ktérej wierna, czysta, wszystko rozumiejgca mitosé i modlitwa
przyniosa potem Tannhduserowi wybawienie. Przekazuje to sopran
liryczny; aria na powitanie turniejowej sali od pierwszych nut tchnie
uniesieniem i szczero$cig uczucia, w duecie z tenorem Wagner nieomylng
instrumentacjy oddaje charakter skrywanego wyznania i szczgscia.
Muzyka Elzbiety urzeka kojacym pigknem i spokojem, ma tez w sobie
serdeczng sile, by odegra¢ decydujaca rolg w przedstawionym fabularnie
w tym akcie konflikcie idei mitosci wznioslej i milosci rzeczywistej.
Rycerz Wolfram opiewa w swej piesni gwiazdg, daleka alegori¢
wielbionej kobiety; pochwale $wigtosci uczué gloszg tez inni
minnesingerzy. Ale Tannhauser wzburzony dworskim konwenansem tych
strof, spiewa o plomiennym pragnieniu bliskosci i wreszcie wybucha
ekstatycznym hymnem ku czci Wenery, béstwa milosci jedynie peinej
i prawdziwe;.

A% calej operze Wagner znakomicie wywaza proporcje miedzy
Swiatem doznan o niewatpliwym smaku, w ktérym pociaga czlowieka
naturalny instynkt i zmysly, a swiatem przezy¢ duchowych.: pomigdzy
ziemiq a niebem milosci, jak to okresla Bohdan Pociej. Kazdy akt ukazuje
6w dualizm - najpierw w ostrym Swietle kontrastu draznigco migotliwe;j
muzyki Wenus i drugiej, tej wyciszonej, gdy u podnéza zaklgtej goéry
sielsko brzmi fujarka pastusza, przybliza si¢ posgpny chorat pielgrzymoéw
a potem lesne echa mysliwskiej druzyny. W akcie Srodkowym sfery
“nieba” dopelnia muzyka Elzbiety, w jego zakoriczeniu slychad tez
Spiew pielgrzymow, jednak szczytowy punkt napig¢cia stanowi muzyka
Wenus, gdy Tannhéuser intonuje hymn:
Bostwo milosci czes¢ twq piesnig glosze
Niech w krqg zastynie twej potegi czar!
Twdj stodki diwigk, pieszczoty i rozkosze,
To Zrédlo pigkna, wszechradosci dar
Kto z zarem w sercu tulit si¢ do ciebie,
Co mitos¢ jest, on wie, ach, tylko on;
Kto wiedziec chee, gdzie lepiej jest, niz w niebie,
Niech spieszy tam, gdzie Wenus ma swdj tron!
/eyt za Z. Jachimeckim, Wagner, Krakéw 1958/.

Akt trzeci muzyke Wenus zawiera w niewielkim juz fragmencie:
kiedy Tannhauser wzywa boginig¢, by na powrét zabrata go do swej krainy.
Wypelniaja go modlitwy Elzbiety, opowiadanie Tannhiusera, kondukt
zalobny, rozpoczyna za$ i kohiczy S$piew pielgrzyméw. Podobnie
choralowg ramg posiada wspaniala uwertura, przedstawiajaca w Srodku
olsniewajacy w kolorach i intensywnej emocjonalnie melodyce swiat
lubieznej Wenus tak sugestywnie, ze Franciszek Liszt por6wnal t¢ muzyke
do pl6cien Rubensa.
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TURNIEJ SPIEWAKOW NA WARTBURGU
WEDEUG HEIDELBERSKIEGO REKOPISU SPIEWAKA
Z X1V WIEKU. Biblioteka Uniwersytetu w Heidelbergu.

Wazng tresciowo role, cho¢ pozostajagcg na uboczu witku
gléwnych bohateréw, odgrywa postaé Wolframa. Prawy i lojalny
przyjaciel Tannhiusera, jego szlachetny rywal, gdyz skrycie zakochany
w Elzbiecie, wystgpuje w trzech kolejnych aktach, zawsze jako madry
doradca, glos rozsagdku, dobry duch targanego sprzecznosciami rycerza.
W osobie Wolframa do wagnerowskiej opozycji sacrum - profanum
doszedl pierwiastek racjonalizmu. Ponadto przydana mu barytonowa
barwa domyka wokalng palet¢ “Tannhdusera”. Gdyby nie Wolfram,
ty partyturg zawtadnatby przeciez catkiem uwodzicielski zywiol gloséw
wysokich: Elzbiety i - poniekad - Wenus z chérami nimf, piesniarza
Waltera, giermkoéw, pasterza, samego wreszcie Tannhdusera. Wagner
czyni jednak Wolframa godnym partnerem czolowych solistéw, budujac
jego parti¢ z dobrze osadzonych w barytonowej tesyturze piesniowych
fraziprzekonujgcej wyrazowo linii recytatywow.

Sposéb i styl, w jakim w polowie dziewigtnastego wieku Wagner
opowiedzial histori¢ Tannhdusera czyni to dzielo niewatpliwie mocno
zakorzenionym w swej epoce. Jednak fakt podjecia tu wiecznie zywego
problemu dwoistosci natury ludzkiej i rozwazan nad tajemnicg milosci
nadaje operze cechy uniwersalne. Obecnie, ponad sto lat po Wagnerze,
mamy przeciez czas, ktory zderza wybujaly erotyzm i glebokie przejawy
religijnosci. Czujgc si¢ wydziedziczeni ze stanu sacrum, jak Tannhéuser
pragniemy tam powrdci¢ szukajac drogi poprzez milos¢, cho¢ mato kto jg
znajduje - znéw, jak Tannhiuser, ktéry cheial kochaé Elzbiete, lecz umial
juz tylko pozada¢. Coraz trudniej spotkaé na tej drodze madrego druha.
Jak Wolfram. Wigc w chwilach sunagcych nieublaganie cywilizacyjnych
zagrozen pozostaje wracaé do ostatnich sléw chéralnego finatu
“Tannhdusera”: Los swiata dzierzy w swoich dfoniach Bog.
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WAGNEROWSKH]
TEATR FESTIWALOWY
W BAYREUTH

Wspominajqc w 1873 roku, jak doszio do budowy teatru
festiwalowego na "Zielonym Wzgérzu" w niewielkim miasteczku Gérne;j
Frankonii, Ryszard Wagner podkresla, ze do realizacji pomystu zachecily
go polozenie miasta oraz niezwykla serdecznos¢ jego mieszkaricow,
no i oczywiscie fakt, ze arcyksigzecy teatr, zaoferowany mu dla realizacji
jego plan6w przez 19-letniego kréla bawarskiego Ludwiga II, zapalonego
do idei kompozytora, by udost¢pni¢ narodowi niemieckiemu teatr
muzyczny z prawdziwego zdarzenia - teatr w ktérym widz i zarazem
stuchacz méglby obcowac z dzietami muzyczno-scenicznymi najwyzszego
formatu, okazal si¢ dla takich celéw nieprzydatny, gdyz pierwsze
przewidziane do prezentacji dzielo - wagnerowski Piersciert Nibelunga -
bylo w warunkach tego teatru niewykonalne. 22. maja 1872 roku,
w pigédziesiatg rocznice urodzin kompozytora polozono kamien wegielny
pod zaprojektowany przez Wagnera budynek festiwalowy. Dzien by}
pochmurny, padat deszcz i nie nastrajalo to do optymistycznego spojrzenia
w przysztosé, totez kompozytor zjezdzal ze wzgérza do miasta w ponurym
nastroju. W godzinach popoludniowych wybrany sposréd muzykéw
orkiestrowych i $piewakéw z calych Niemiec zespdél, wykonal
we wspomnianym wyzej teatrze arcyksiazecym towarzyszaca aktowi
inicjacji budowy IX Symfonie Beethovena. '

Kompozytor w tym samym roku zamieszkal w Bayreuth, a dwa
lata poZniej wprowadzit si¢ ze swa rodzing do zbudowanej tymczasem
w tym miescie willi "Wahnfried" i rozpoczat préby ( na razie przy
fortepianie ) do Pierscienia, by po kilku miesigcach przystgpi¢ do préb
z orkiestrs,

13. sierpnia 1876 to historyczna data w zyciu nie tylko Ryszarda
Wagnera. W nowym teatrze festiwalowym zbudowanym na Zielonym
Wzgérzu o godzinie 17.00 rozpoczal si¢ dramatem "Zloto Renu",
otwierajagcym tetralogie, pierwszy festiwal Wagnerowski w Bayreuth.
Orkiestrg i chérem zlozonym z wybitnych muzykow z catych Niemiec oraz
wybranymi przez kompozytora solistami dyrygowat Hans Richter.
Na przedstawieniu obecni byli cesarz Wilhelm I i cesarz Brazylii Don
Pedro, do Bayreuth zjechato tez kilkoro ksiazat i ksi¢zniczek oraz wielu
wybitnych kompozytoréw wsréd nich Bruckner, Czajkowski i Saint
Saéns. Zabraklo natomiast protektora wielkiego projektu kréla Ludwigall,
ktory tuz po prébach generalnych opuscit Bayreuth.

W czasie Festiwalu wykonano trzykrotnie cykl dramatéw
muzycznych "Pierscien Nibelunga". Sukces byt olbrzymi, lecz twérca
Z releltatu artystycznego nie byt zadowolony. Nie uchroniono si¢ od
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WAGNEROWSKI TEATR W BAYREUTH ODDANY DO UZYTKU
W 1876 ROKU. TU W DNIACH OD 13-30 SIERPNIA ODBYLA SIE
PREMIERA TETRALOGII.

mankamentéw scenograficznych 1 kilku niespodzianych przykrych
incydentéw - np. Wotanowi w czasie premiery wyslizngl sie z dioni
pierscieri, ktérego nastgpnie w wielkim zaklopotaniu szukal wsréd
dekoracji. Nie dal tez powodéw do zadowolenia wynik finansowy
przedsiewzigcia i teatr przez kolejnych szes¢ lat swiecit pustka. Zona
Wagnera Cosima w zwigzku z Festiwalem w 1876 roku zanotowala
w swym dzienniku: "Ryszard - bardzo przybity mowi, Ze cheiathy umrzec”.

Dopiero 26. lipca 1882 prawykonaniem scenicznego misterium
("Biihnenweihfestspiel” ) "Parsifal” - dziela do korica 1913 roku
zastrzezonego do wykonania wylgcznie w tym miejscu, teatr ponownie
otworzyl swe podwoje dla publicznosci. Odtad co roku z kilkoma
rocznymi przerwami, a raz nawet dziesi¢cioletnig przerwg po wybuchu
pierwszej wojny Swiatowej i nastgpnie siedmioletnia, tuz po drugiej wojnie
Swiatowej, w miesigcach letnich udostgpniany jeston dziesiatkom tysigcy
wielbicieli sztuki wagnerowskiej z calego swiata, ktérzy tu, w mistycznej
nieomal aurze, wstuchujg si¢ uwaznie w muzyke wielkiego reformatora
opery, zafascynowani zaréwno miejscem, jak i oprawg, w jakiej
prezentowane sg dzieta Mistrza. Zwykle w ramach festiwalu wykonuje si¢
kilkakrotnie 6 -7 oper i dramatéw muzycznych Wagnera. W biezacym roku
np. w okresie od 25. lipca do 28. sierpnia wykonano obok "Pierscienia
Nibelunga”, “Parsifala”, "Lohengrina” i “"Spiewakéw norymberskich”.
Na swojg kolej czekajg "Holender tulacz”, “Tannhduser” oraz “Tristan
i Izolda”, méwi si¢ tez o powrocie do jednej z pierwszych oper Wagnera -
”Rienzi”. Zwykle ponowne ukazanie si¢ na bayreuthskiej scenie wigze si¢
zZnowg inscenizacjg dziela.
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Teatr festiwalowy w Bayreuth jest niewatpliwie miejscem

szczegblnym. Z zalozenia byl budynkiem prowizorycznym “"na pét
stodolg na p6l swigtynig", zbudowanym giéwnie z drewna jak wielkie hale
gimnastyczne, czy Spiewacze. Przy projektowaniu wngtrza miano na
uwadze jego maksymalng funkcjonalnos¢. Chodzilo o zagwarantowanie
~warunkéw umozliwiajgcych prezentacje dziel sztuki muzyczno-
‘dramatycznej na najwyzszym poziomie. Wykonawcy w tym wielkim
$wigcie mieli bra¢ udzial honorowo, bez wynagrodzenia, za symboliczng
rekompensaty.
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Mimo tych zalozen, majacych na wzglgdzie skromnosc¢
i maksymalng oszczgdnosé, gmach festiwalowy zawsze byl traktowany
jako teatr niezwykly i takim niezaleznie od pewnych architektonicznych
ulepszeii i rozbudowy pozostal po dzi§ dziefi. Impulséw do zbudowania
takiego wlasnie teatru dostarczyly Wagnerowi, obok wlasnych
przemysledi, doswiadczenia wyniesione z pobytu w Rydze, gdzie
w czasach mlodosci ( 1837-39 ) pelnil funkcje kapelmistrza. Amfiteatralny
uktad widowni, zaciemnionej w czasie spektaklu (rzecz w owych czasach
nie praktykowana ) oraz umieszczona w glebi, niewidoczna z sali orkiestra
(", to trzy podstawowe cechy, ktére zadecydowaly o obliczu teatru
festiwalowego. Mialy one widzom i stuchaczom zapewni¢ maksymalne
skupienie si¢ na rozgrywajacych si¢ na scenie wydarzeniach oraz
doskonate, jednorazowe w swym rodzaju warunki akustyczne.
Ten teatr zupelnie zatracit tradycyjng funkcj¢ miejsca towarzyskich
spotkan na rzecz swiatyni sztuki, sprzyjajgcej mistycznej kontemplacji.
I takim w ogélnych zarysach pozostal, oczywiscie stale dostosowywany
do najnowszych wymogéw techniki teatralne;.

Prostota architektoniki wnetrza, drewniane sklepienie i proste
drewniane krzesta - wszystko to mialo stuzyé koncentracji i zblizonej do
idealu akustyce. Nadscenie ok. 30 m ponad lekko w kierunku widowni
nachylong plaszczyzng sceny, z portalem 11,80 wysokim i 13 m szerokim,
majgcej W najszerszym miejscu 27 m szerokosci, gigbokiej na 22 m
z mozliwoscig przedluzenia do niewyobrazalnej w normalnym teatrze
glebi 54 m (!) - taka przestrzen wykorzystana zostala np. w inscenizacji
?Zmierzchu bogéw” w 1988 roku. Podwéjne proscenium wysunigte
w glab widowni; polgczenie teatru z budynkiem, w ktérym mozna
odbywaé proby na scenie zgodnej w kazdym szczegble z aktualnym
projektem scenograficznym, przenoszone nastgpnie wiernie do budynku
gléwnego teatru; ongis gazowe, w 12 lat po zbudowaniu teatru zamienione
na elektryczne, dzi§ komputerowo sterowane oswietlenie, ktére jest jedna
z szczegblnie mocnych stron inscenizacji w teatrze festiwalowym...
to wszystko stanowi nieoceniony wprost potencjal techniczny teatru
bayreuthskiego.

Do tego nalezy dodaé orkiestr¢ i chor, kompletowane
z najlepszych muzykéw z calego niemal $wiata. To wlasnie oni obok
znakomitych dyrygentéw, rezyseréw i scenograféw przyciggaja do
Bayreuth ttumy wielbicieli sztuki Wagnera, ktérzy pragng obcowac¢ z nig
tu, w tym symbolicznym miejscu. Nic dziwnego, Ze mimo pojemnej
widowni, na ktérej zasig$¢ moze kazdorazowo okoto 2000 widzéw, czas
oczekiwania na bilet wstgpu od chwili zlozenia zaméwienia wynosi okoto
10 lat i w czasie festiwali na przelomie lipca i sierpnia zawsze mozna
spotkaé na "Zielonym Wzgérzu" melomanéw chetnych zdyskontowania
wysitku - zwigzanego z przebyciem kilku a nieraz nawet kilkunastu tysiecy
kilometréw od miejsca zamieszkania - zdobyciem biletu na jedno chocby
przedstawienie i to "za wszelka ceng". Koczuja oni calymi dniami przed
gmachem festiwalowym, spacerujg po otaczajacym go parku zaopatrzeni
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w tablice z napisami w rodzaju "Poszukujg biletu na ... ( tu wymieniane jest
dzieto lub kilka z nich do wyboru )". Zdarza si¢ oczywiscie cho¢ przyznaé
trzeba, ze rzadko, iz bywa to wykorzystywane przez "konikéw",
odsprzedajacych za podwdjng ceng nie wiadomo jakim sposobem zdobyty
bilet o nominalnej wartosci ok. 250 marek niemieckich.

% Ok K

Trudno byloby wymieni¢ wszystkie slawne $piewaczki
i wszystkich znakomitych §piewakow, ktérzy zapisali si¢ w annalach teatru
w Bayreuth. W ostatnich dziesigtkach lat znaleZli si¢ wsréd nich m.in.
Brigit Nilsson, Victoria de los Angeles, Waltraud Meier, Cheryl Studer,
Hermann Prey, Bernd Weikl, John Tomlinson, Hans Sottin, Peter
Hofmann, Siegfried Jerusalem, Placido Domingo, Poul Elming. Stawa
niektérych z nich po czgsci wiaze si¢ z tym wlasnie teatrem. W przesziosci
nie brakowalo Polakéw cenionych na tej jakZe wymagajacej scenie.
Po drugiej wojnie swiatowej napotka¢ mozna ich jedynie wsréd cztonkéw
orkiestry i chéru oraz w epizodycznych rolach solowych.

Z Bayreuth zwigzane s3 nazwiska najwigkszych dyrygent6éw:
Richter, Mottl, Muck, Knappertsbusch, Levi, R. Strauss, Toscanini,
Elmensdorff, Furtwingler, Bohm, Sawallisch, Karajan, Boulez, Sinopoli,
~ Barenboim, czy Levine to najstawniejsi kapelmistrzowie, ktérzy wycisneli
swe pietno na muzyczne;j interpretacji wagnerowskich dziet. N

To jednak, co budzi od dziesiatkéw lat najwigksze emocje wsrod
wagnerianéw, to zachodzaca relacja migdzy kolejnymi inscenizacjami
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dramatéw Wagnera a tymi, ktére byly dzietem samego Mistrza,
zrealizowanymi za jego zycia i opisanymi wraz z zalozeniami ideowymi
w jego wydanych drukiem pracach. Po okresie nawigzywania do
wczesnych bayreuthskich realizacji przez bezposrednich spadkobiercéw
wielkiego Ryszarda - wdowy Cosimy i jej syna Siegfrieda. nast¢pnie
wdowy po nim Winfred, kolejni potomkowie: Wieland i Wolfgang
wprowadzali do wspomnianych koncepcji juz sporo innowacji
a inscenizacje po drugiej wojnie Swiatowej zaczely wywolywaé coraz
wigcej kontrowersji. Kazda nowa inscenizacja, a zmienia si¢ ona co kilka
lat, przynosi nowe, czasem szokujgce rozwigzania. Bywa, ze zyskujg one
miano sensacji nierzadko o posmaku skandalu. W setng rocznice
prawykonania Pierscienia Nibelunga autorem takiej, jak si¢ wtedy wielu
obserwatorom wydawalo, skandalizujgcej inscenizacji stal si¢ Francuz
Patrice Chéreau, ktéry akcje tetralogii przeniést do XIX wieku,
przystosowujac do takiej wizji scenografig i kostiumy, a nawet wykladnig
ideowa dzieta Wagnera. Po ostatniej prezentacji dzieta oklaski trwaly
Jjednak 85 minut, a kurtyna podniesiona zostata az 101 razy! Dwanascie lat
p6Zniej Harry Kupfer, rezyser Komische Oper w Berlinie Wschodnim
poszed! jeszcze dalej, umieszczajgc akcje w scenerii wywolanej wizjg
apokalipsy spowodowanej wybuchem jgdrowym; na scenie nie zabraklo
szczatkéw wypalonego reaktora atomowego i innych pozostalosci
totalnego zniszczenia. Aktualna inscenizacja Jiirgena Flimma przewiduje




dla akcji wspoélezesnosé przypominajacg wystrojem wnetrz wspaniale dzig
polskie banki i biura podr6zy, z telefonig komérkows i innymi atrybutami
nowego tysigclecia oraz  co niestety jest nie do uniknigcia
z uwarunkowanymi mitologiczng trescia dramatéw Wagnera...
$mieszacymi sprzecznosciami.

Nie trudno sobie wyobrazi¢, ze nowe interpretacje tetralogii
napotykajg na skrajne czgsto reakcje: od wyrazéw aprobaty dla nowych
poszukiwan, nie przypadkiem bowiem teatr festiwalowy w Bayreuth
uchodzi za miejsce, gdzie tworzy si¢ wzorce sztuki interpretacyjnej
wagnerowskich dziel, po ostra krytyke, zarzucajaca twércom inscenizacji
pogori za tanig sensacja. Taka aura oczywiscie dodatkowo zaostrza
zainteresowanie festiwalem zaréwno krytykéw teatralnych,
zapamietalych wagnerian6w co i zwyktych mitosnikéw sztuki operowej,
ktérzy przyjezdzaja do Bayreuth nie tylko po to, by w tym symbolicznym
miejscu zetkngd sie z legenda wagnerowskiej tradycji. Wabig ich réwniez
nie spotykane na innych scenach specjalne efekty techniczne np. plongcy
na scenie stos, na ktérym w Zmierzchu bogéw zlozono cialo walecznego
Siegfrieda, czy plasajace nago w zamienionej w koryto rzeki wypelniajacej
wodg calg scene ( rezultat zastosowania lustrzanych odbi¢ ) céry Renu
w Zlocie Renu, wreszcie obracajaca si¢ wokol wlasnej osi chata rybacka
Dalanda, oblepiona budzgcymi groze "lemurami®, czy zapalajace sig
w dloniach Senty pi6tno z podobizng Holendra tutacza, lub srebrne loze
Slubne, ustawione na pustyni z symbolicznym labgdziem u wezglowia
i czychajacymi wokél na podobienstwo stada wilkéw wrogami
Lohengrina, albo zaskakujace nocne spotkanie kochankéw w zbrojowni,
czy $mieré Tristana w zaslanej rupieciami komnacie sceny wprowadzone
do ukochanej opery Karola Szymanowskiego Tristan i Izolda przez nie
zyjacego juz rezysera Heinera Miillera. Frapujgcych scen nie brak réwniez
w inscenizacjach pozostalych dziet wagnerowskich w Bayreuth,
a poniewaz przyjmowane s3 one, jak wspomniano, réznie przez
publicznos¢ festiwalowg, w teatrze na przemian rozbrzmiewaja to potezny
aplauz i tupanie nég oraz glosne wotania "brawo*, to znéw okrzyki "buuu®,
przyjete tu jako wyraz skrajnej dezaprobaty.

* % %k

Zdecydowanie rzadziej niz rezyser6w krytyczne uwagi
publicznosci dotyczg muzycznej strony poszczegélnych spektakli i nawet
specjalizujgcym si¢ w sztuce wagnerowskiej recenzentom raczej rzadko
zdarza sie potepi¢ w czambul ktérego$ z solistow, orkiestre, czy chor.
I tu bardziej narazeni na krytyke sa decydenci, czyli kapelmistrzowie,
ktérzy badZ zbyt szybko, badZ zbyt ospale realizujg partyturg, nie dos¢
wyrazi$cie eksponujg odpowiednie "motywy przewodnie®, "przykrywaja
zbyt glosnym brzmieniem orkiestry $piew solistéw itp. Trzeba dodac,
ze niejednokrotnie oceny te sj niesprawiedliwe i wynikaja bardziej
z osobistych animozji do ktéregos z realizatoréw, niz z faktycznie
zawinionych bledéw w sztuce. Czasem tez stowa krytyki padajj
w stosunku do twércow ruchu scenicznego 1 choreograféw. Nie pamigtam
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jednak, by krytykowano orkiestrg, czy chor, bo tez te w Bayreuth swoim
wyjatkowo wysokim poziomem wykonawczym skutecznie opierajg si¢
wszelkim probom krytyki.

Wydawac by si¢ moglo, ze Festiwal Wagnerowski po 125 latach
wystawiania tych samych oper i dramatéw moze by¢ imprezg nuzaca.
Nic podobnego! W zadnym wypadku nie grozi mu stagnacja. Chroni go
przed nig twérczy stosunek kierownictwa do spuscizny po wielkim
Ryszardzie. Wprawdzie od czasu do czasu spadajg gromy na biedng glowe
wnuka Wagnera -Wolfganga, ktéremu zarzuca si¢ to konserwatyzm, to zlg
polityke obsadowy. postronnym obserwatorom nie wydaje si¢ jednak,
by prébowano z bayreuthskiej sceny uczyni¢ muzeum sztuki
wagnerowskiej.

Teatr na "Zielonym Wzgorzu” reaguje jak czuly sejsmograf na
najmniejsze drgnienia w zyciu spolecznym i kulturalnym, a twoércy
kolejnych inscenizacji przenoszg pewne zwigzane z nimi przemyslenia na
sceng. I cho¢ dzis wiele stynnych w Swiecie teatréw europejskich
i amerykariskich realizuje przedstawienia o wysokim i najwyzszym
poziomie artystycznym, teatr w Bayreuth pozostaje nie tylko miejscem dla
sztuki wagnerowskiej symbolicznym, lecz zywg sceng, na ktérej dzietom
Wagnera zapewnia si¢ wymiar ponadczasowy. Decyduje o tym
powierzanie kolejnych inscenizacji najwybitniejszym rezyserom
i scenografom europejskim, a takze spoza Europy, pozostawienie im pelnej
swobody twoérczej, co w polaczeniu z najnowoczesniejszym zapleczem
technicznym teatru festiwalowego oraz stosowng bazg finansowg stwarza
niepowtarzalng szans¢ jednorazowej kreacji, tym cenniejszej,
ze towarzyszy jej entuzjazm wigkszosci wykonawcéw i tak duze
zainteresowanie rekrutujacej si¢ spos§r6d melomandéw catego Swiata
publicznosci.
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LEON MARKIEWICZ

WAGNER A POLSIA

W historii stosunkéw polsko-niemieckich nie ma Zadnych
innych tak spontanicznych dowodoéw serdecznosci i solidarnosci niz te,
jakie wyrazali mieszkancy Drezna i Lipska w stosunku do Polakéw
emigrujacych z kraju po upadku Powstania Listopadowego. W Saksonii
bowiem, ktéra wowczas jeszcze niedawno byla sprzymierzona
z Napoleonem, nie ustawaly nastroje rewolucyjne, sprzyjajace m.in.
polskiemu zrywowi przeciw Rosji. "... bez wolnosci Polski - glosita
deklaracja z Hambach w roku 1832 - nie ma wolnosci Niemiec, bez
wolnosci Polski nie ma trwafego pokoju, nie ma wyzwolenia dla wszystkich
innych narodow europejskich. - Dlatego wezwijcie do walki o odrodzenie
Polski! Jest to walka dobrych przeciwko ztym zasadom, jest to walka za
szlachetng sprawe cafej ludzkosci”.

Wsréd mieszkancow Lipska z entuzjazmem witajacych resztki
polskich formacji wojskowych zatrzymujacych si¢ tam w drodze do
Francji znalazt si¢ 18-letni student filozofii i estetyki Ryszard Wagner.
Po latach w swej autobiografii wiele miejsca poswigcil swojemu
stosunkowi do wydarzen w Polsce piszac m.in.: Polska walka o wolnos¢
przeciwko rosyjskiej przemocy wywolala u mnie wciqz rosnqcy entuzjazm.
Zwyciestwa osiqgniete w krotkim okresie czasu przez Polakow w maju
wprawity mnie w zdumienie i w ekstaze: swiat wydawal mi sie cudem na
nowo stworzonym. Natomiast wies¢ o bitwie pod Ostroiekq wywarla na
mnie takie wrazenie, jakby w tej chwili znow nastaqpil koniec Swiata (...)
oblezenie i zdobycie Warszawy przezylem jako osobiste nieszczescie.

Muzycznym odzwierciedleniem tych, zwlaszcza
pesymistycznych nastrojow Wagnera, stal si¢ z pewnoscia polonez
o charakterze elegijnym stanowiacy druga cze§¢ I Symfonii C-dur
skomponowanej w tym czasie. Takze Polonez C-dur na cztery r¢ce powstat
nie bez wptywu sympatii zywionych wowczas do Polakow.

Jako jeden z witajacych polskie oddzialy na ulicach Lipska
Wagner zwierza si¢: Nie do opisania bylo moje wzruszenie, gdy pierwsze
kolumny emigrujqcych do Francji resztek polskiej armii przeszly przez
Lipsk, i niezapomniane byto wrazenie widoku pierwszego oddzialu tych
nieszczesliwych, ktorych zakwaterowano pod "Zielonq tarczq’.
Wspomina takze o entuzjastycznym oczarowaniu grupq heroicznych
postaci, kiora skiadala sie z najznakomitszych przywodcow polskiego
powstania. W$rdd nich zaprzyjaznit sig¢ szczegolnie z hrabia Wincentym
Tyszkiewiczem, ktory zaprosit go na uroczysty wieczor z okazji Swigta
Trzeciego Maja. Wrazenia Wagnera odniesione na tej uroczystosci daly
impuls do przetozenia ich na muzyke:
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KARTA TYTULOWA UWERTURY "POLONIA”

Byl to niezapomniany pelen wrazen dzien - wspomina - Wieczerza
mezczyzn przerodzita sie w biesiade: zaméwiona z miasta orkiestra deta
grata bez przerwy polskie piesni ludowe, w ktérych pod przewodnictwem
Litwina Zana radosnie i ze smutkiem zarazem brafo udzial cale
towarzystwo. Zwlaszcza pigkna piesi o “Trzecim Maju” wywolata
wstrzqsajqcy entuzjazm. Placz i radosne okrzyki spotegowaly sie do
niebywatego tumultu, az wreszcie poszczegélne grupy spoczely na trawie
w ogrodzie, rozpraszajqc si¢ w pary, w ktérych w upajajacych rozmowach
mitosnych nieprzerwanie stowo “ojczyzna” bylto haslem... Sen owej nocy
przeksztalcit sie péiniej w kompozycje orkiestrowq w formie uwertury, pod
tytutem “Polonia”.

% % ok

Rzadko kiedy kompozytor ujawnia tak przekonujaco
okolicznoéci i impulsy powodujace powstanie swego dzieta.
W rzeczywistosci “Polonia” jako jedna z mlodzieaczych uwertur Wagnera
powstata cztery lata pozniej w Berlinie, jako gatunek o zamierzonym
oddziatywaniu na masy, $wiadczac zarbwno o niegasnacych emocjach
1 uczuciach zywionych do patriotycznego zrywu Polakéw jak
10 rewolucyjnej postawie mtodego Wagnera.
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Utwor ten byl niewatpliwie pierwszym artystycznym
przetworzeniem tych aktualnych wowczas polskich piesni patriotycznych,
ktore dla Polakoéw mialy szczegdlne znaczenie wyrazowe. W “Polonii”
wystepuja bowiem motywy powszechnie $piewanego - a bardzo
popularnego takze i wérod Niemcow - "Mazurka Trzeciego Maja” (" Witaj
majowa jutrzenko”), "Mazurka Dabrowskiego” znanego wowczas jako
“Piesn Legionéw™ oraz “Piesni Litewskiej” ("Wional wiatr blogi na
Lechitow ziemie”). W jezyku muzycznym silnie uzalezniona
od Beethovena uwertura ta nie jest pozbawiona typowych dla kompozytora
efektow dynamicznych i wyrazowych.

“Polonia” dlugo przelezata si¢ w tece kompozytorskiej, mimo
usitowan Wagnera doprowadzenia do jej prawykonania. Wreszcie po
45 latach wykonal ja w wersji na cztery rgce wraz z Josifem Rubinsteinem
w Palermo dla uczczenia rocznicy urodzin swojej zony Cosimy.
Juz po $mierci kompozytora “Polonia” wykonana zostala publicznie
w roku 1905 w Londynie. Odtad - jak inne uwertury mfodziencze Wagnera
- utwor ten wykonywany jest rzadko. Dla nas jednak ma on niestabnaca
warto$¢ historyczna jako swiadectwo szczerego przejecia si¢ kompozytora
- Niemca 6wczesnym losem Polski i Polakow.

Przyszlo$¢ wykazala, ze zainteresowania tworcze Wagnera -
dojrzalego artysty skoncentrowaly si¢ na operze jako dramacie
muzycznym, Jednak zainteresowanie podaniami i mitami germanskimi nie
przestonity mu “sprawy polskiej”. W jednym z listow dal wyraz swego
stosunku do Powstania Styczniowego, piszac o przejmujacych go groza
wiadomosciach o “powstaniu polskim”. Z pamigtnikow Cosimy Wagner
dowiadujemy sie tez o jego wrecz entuzjastycznym stosunku do muzyki
Chopina w duchu ktérej czgsto improwizowat.

Ale warto tez zadaé pytanie: jaki byl stosunek Polakow do
Wagnera. Nie ulega watpliwosci, ze od pierwszych prezentacji jego dziet
scenicznych widziano w nim u nas jednego z najwigkszych
kompozytorow swej epoki. Naszym kompozytorom nie przeszkadzala
mitologia germanska, stanowiaca glowne treSci jego dramatdéw.
Zwracano jednak uwagg¢ na zdobycze muzyczne, studiowano je.
Stosunek do nich byt probierzem postgpowosci lub konserwatyzmu.

I tak na przyklad Moniuszko zapoznal si¢ z rozprawa
Wagnera “Oper und Drama” juz w dwa lata po jej ukazaniu sig, stuchal
fragmentow jego muzyki wykonywanej w Dolinie Szwajcarskiej przez
orkiestre Beniamina Bilsego, swojemu uczniowi Cezarowi Cui polecat
zapoznanie si¢ z partyturami Wagnera, ktorych wyciagi fortepianowe sam
studiowat. Muzykolodzy za$ od dawna dopatrywali si¢ w “Parii”
wplywow idei wagnerowskich. Kartowicz, aczkolwiek w swych dzietach
ulegat bardziej wplywom Ryszarda Straussa niz Wagnera, okre$lat
w jednej ze swych korespondencji prasowych "Tristana i Izoldg” jako
najglebsze i najpickniejsze bodaj z dziel genialnego tworcy, a przy tym
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Jjeden z najdumniejszych wzlotow ducha ludzkiego. Szymanowski,
ktéry po miodzienczych zalezno$ciach od neoromantyzmu niemieckiego
znalazt swoj wlasny jezyk, przyznawal si¢ do wzruszenia “Tristanem
1 Izolda” a Wagnera nie wahat si¢ nazywac najgenialniejszym
z genialnych. Glowne cechy wagnerowskiego dramatu muzycznego
ujawniaja sie¢ w “Bolestawie Smialym” Ludomira Rozyckiego.
Wagnerowska technika “motywéw przewodnich” wraz z innymi
reminiscencjami idei dramatu muzycznego jest obecna w operach takich
kompozytoréw, jak Wiadystaw Zelenski, Zygmunt Noskowski, Felicjan
Szopski, Feliks Nowowiejski, najdluzej zas przetrwata w tworczosci
Piotra Rytla.

Goracymi zwolennikami 1 propagatorami idei wagnerowskich
byli nasi czotowi muzykolodzy Adolf Chybinski i Zdzistaw Jachimecki,
ten ostatni jako autor entuzjastycznej i wydanej w znakomitej oprawie
ilustracyjnej w roku 1922 monografii o Wagnerze.

OczywiScie wzrastajace zainteresowanie Wagnerem odbito si¢ na
wystawianiu jego dziel na polskich scenach, giéwnie we Lwowie
i w Warszawie, po czym pierwszenstwo przypadio Operze Lwowskiej
(1867 - “Tannhduser” w jez. niemieckim, 1883 - w jezyku polskim,
1877 - ”Holender tutacz”, 1909-1910 - “Pierscien Nibelunga”). Po raz
pierwszy dramat “Tristan i Izolda” pojawil si¢ na scenie warszawskiej
w roku 1922. Do roku 1939 w odstgpach kilkuletnich publiczno$é polska
mogta zapoznac sig¢ z wszystkimi gléwnymi operami Wagnera.

* % k

Woarto przypomniec, ze w historii wykonawstwa czotowych
partii dziet Wagnera mieli swdj niezaprzeczalnie wysoki udziat w skali
migdzynarodowej solisci polscy. Jan Reszke w partii Tristana byt w opinii
Cosimy Wagner najdoskonalszym odzwierciedleniem koncepcji
kompozytora. Aleksander Sas-Bandrowski byt propagatorem i pierwszym
wykonawca partii Lohengrina, Tannhiusera, Logego w lwowskich
inscenizacjach. Nagla $§mier¢ Jozefa Mana podczas wykonywania *Aidy”
na scenie berlinskiej uniemozliwita mu, jako niezapomnianemu
Lohengrinowi, obje¢cie nastgpstwa po Enricu Caruso w nowojorskiej
“Metropolitan”. Na Tristanie czy Zygmuncie Stanistawa Gruszczynskiego
wzorowato si¢ wielu $piewakéw na wszystkich scenach Europy. Sposréd
innych polskich $piewakéw wagnerowskich wspomnijmy artystow tej
miary, co Ignacy Dygas, Bronistaw Romaniszyn, Wactaw Domieniecki,
czy zwiazani u schytku swego zycia z Opera Slaska: Adam Didur i Stefan
Belina Skupiewski.

Nie mniejszymi walorami interpretacji zenskich partii
wagnerowskich wyrézniaty si¢ Helena Zboinska-Ruszkowska, Maria
Mokrzycka, Ada Lenczewska, Wanda Werminska czy Janina Korolewicz-
Waydowa, ktora jako wykonawczyni az szesciu partii operowych Wagnera
wzbijata sig¢ w partii Brunhildy na wyzyny mistrzostwa.

(O8]
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STRONA REKOPISU UWERTURY "POLONIA™.

Zrzadzeniem historii wizerunek Wagnera jako tworcy-wizjonera
nowego spojrzenia na teatr operowy zostat nierozumnie i wreez brutalnie
zamazany przez propagandg hitlerowska, ktora zaanektowata go w stuzbe
swoich nacjonalistycznych teorii rasowych. Stad niestety zaraz po Il wojnie
Swiatowe] jego tworczo$¢ stata si¢ w niektorych krajach Europy “non
grata”, znikajac z repertuaru scen operowych i estrad koncertowych.
W Polsce trzeba byto dopiero takich $miatkdw jak Grzegorz Fitelberg, ktory
Jjuz w latach czterdziestych odwazyt si¢ do programéw swoich koncertéw
wlacza¢ uwertury do “"Tannhiusera” czy “Lohengrina”. Trzeba byto setnej
rocznicy urodzin mistrza z Bayreuth, zeby w Operze Slaskiej wystawié
“Holendra tutacza” a w Bibliotece katowickiej PWSM urzadzié
z inicjatywy Karola Musiota, zapalonego entuzjasty Wagnera, wystaw¢
“Ryszard Wagner a Polska” oraz zorganizowaé sesje naukowa “Ryszard
Wagner a polska kultura muzyczna”, ktére przywrocity nam wilasciwy
obraz tego wielkiego Artysty, dokumentujac jego mlodziencze
zafascynowanie polskimi dazeniami wyzwolenczymi oraz
niekwestionowane znaczenie jego dziet i ideologii artystycznej dla polskich
kompozytorow, muzykologéw i wykonawcow.
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ELZBIETA SZWED

RYSTARD WAGNER
M SCENIE BYTOMSHIE/

Warunkiem koniecznym zaistnienia dziela sztuki jest jego ekspozycja,
wystawienie na scenie; w tym wilasnie zdarzeniu realizuje sig istota dramatu.

R. Wagner do E. Hanslicka, styczen 1847.
Zeszyty wagnerowskie ”Festspiele” Bayreuth 1985 r.

Patrzqc z perspektywy lat na bogata, acz niezwykle
skomplikowana histori¢ Slaska, nalezy zauwazy¢ iz procesy
kulturotworcze zmierzajace w kierunku budowania tradycji, w og6lnym
tego pojecia znaczeniu odbywaly sie tu przede wszystkim na gruncie ruchu
amatorskiego. Uwarunkowania geopolityczne bowiem, ktére
oddziatywaly na przejawy zycia gospodarczego, spolecznego
i kulturalnego nie pozostaly bez wplywu na charakter, strukture
organizacyjngiformy uprawiania sztuki.

Niemniej jednak proces kreowania wartosci kulturowych
spolecznosci slaskiej determinowany byt réwniez przez inne elementy,
w tym - poprzez zinstytucjonalizowang dzialalnosé placéwek, teatréw czy
scen operowych powstatych z poczatkiem XX stulecia i nieco p6Zniej,
po rozstrzygni¢ciach plebiscytowych i aktach III powstania §lgskiego.
Obydwa te nurty tak w swym charakterze a takze ideowosci odrebne
stanowily o obrazie zycia duchowego Slaska.

W drugiej potowie XIX w. w Bytomiu jak i w wielu innych
miastach Prus wystepowaly wedrowne trupy teatralne, ktérych produkcje
uatrakcyjniane byly pokazami wszelkiego rodzaju sztukmistrzéw.
O repertuarze, poziomie artystycznym owych ludycznych w swym
charakterze prezentacji nie wiadomo zbyt wiele - z przekazéw wynika,
ze najwigkszym uznaniem bytomian cieszyla si¢ "Wandernbiihne”,
wedrowna scena Christiana Deneme'ya.

\%Y tej atmosferze w roku 1898 bankier Hans Landsberger
powolal do zycia Towarzystwo Budowy Domu Koncertowego, ktérego
statutowym celem byla organizacja placéwki teatralnej na terenie
Bytomia. W niespelna trzy lata powstal neoklasycystyczny gmach
w ktérym miescily si¢ sale przeznaczone do przedstawien dramatu, jak i do
spektakli muzycznych. Widownia liczyta 631 miejsc, orkiestron miescil
si¢ ponizej czgSci, szerokiej na 9 metréw sceny. Zaplecze techniczne
wyposazone bylo w niezbedng maszyneri¢ sceniczng. Byl to wowczas

jeden z nowoczesniejszych gmachéw teatralnych w Europie w osrodkach

tej wielkosei.




SCENA ZBIOROWA Z "HOLENDRA TULACZA”- REALIZACIJA -1964 R.

I wreszcie oczekiwany dzien otwarcia nowego gmachu. 1 pazdziernika
1901 r. odbyta si¢ uroczystos¢ inaugurujaca dziatalno$é teatru, w trakcie
ktérej wykonano beethovenowsky uwertur¢ koncertowy “Pos$wigcenie
domu” oraz tragedi¢ F. Schillera ”Dziewica Orleariska”.

W programie nowej placowki przewidziano dzialalno$é scen
dramatycznej i muzycznej, z preferencjg tej drugiej dla repertuaru
operetkowego (lecz tylko w poczatkowym okresie, dopoki nie
zabezpieczono kadry solistow opery). Na stanowisko dyrektora
i glownego rezysera powolano Hansa Knappa, bylego szefa sceny
w Magdeburgu i Bielefeld, doskonatego organizatora i animatora kultury.
W trakcie 20 letniej pracy Knappa, dzigki umiejgtnie prowadzonej polityce
repertuarowej, dbato$¢ o poziom artystyczny prezentacji scenicznych oraz
pozyskiwaniu artystdw o Swiatowej czesto stawie teatr bytomski zyskat
renomg jednego z najlepszych w Niemczech.

Teatr miat pelng autonomi¢ finansowa, otrzymywal réwniez
wsparcie slaskiej przemystowej spétki akcyjnej, niewielkie fundusze na
jego dzialalnos¢ zabezpieczaly takze wladze miasta. W miarg
konstytuowania si¢ zespotu solistbw w repertuarze sceny muzycznej
zaczely pojawiaé si¢ dziela klasyki operowej, m.in.: “Rycerskos¢
wiesniacza” P. Mascagniego, “Pajace” R. Leoncavalla, “Traviata”
G.Verdiego, czy ”Czarodziejski flet” W.A.Mozarta.

Dziela sceniczne R.Wagnera, jak podaje Erich Peter (od 1929r. az
do 1944 r. byl dyrektorem artystycznym i pierwszym dyrygentem sceny
muzycznej; prowadzil rowniez koncerty symfoniczne i oratoryjne) autor
publikacji traktujacej o historii i dziatalnosci teatru bytomskiego od chwili
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SCENA ZESPOLOWA Z "HOLENDRA TULACZA”- SEZON 1940/41

Jego powstania az po lata okupacji, wystawiano tu od 1905 r. Przez cztery
kolejne sezony do 1909 r. prezentowano spektakle “Tannhausera”
i "Lohengrina”, "Spiewakéw norymberskich”. Trudno okresli¢ jaki byt
poziom artystyczny przedstawiefi, dostgpne Zrodta, a w tym przede
wszystkim codzienna prasa ograniczala si¢ do krotkich informacji
o planach repertuarowych teatru. Sezon trwal wowczas siedem miesiecy;
w pierwszych latach dziatalnosci spektakle operowe w proporcji do ilosci
prezentowanych sztuk odbywaly sig stosunkowo rzadziej - zazwyczaj byla
to “opera miesigca”. Przyczyna byly problemy kadrowe - przez dtuzszy
czas Knapp formowal zespo! choralny, orkiestra liczyta jedynie
30 muzykow.

Mozna przypuszczaé, ze realizacje te nie spotkaly sie
w pierwszych latach z dobrg oceng i uznaniem krytyki. Poziom artystyczny
dziel scenicznych warunkowany jest wieloma czynnikami - wagnerowskie
opery, czy dramaty muzyczne wymagajq zabezpieczenia odpowiedniego
aparatu wykonawczego o bardzo wysokich kwalifikacjach, nie
wspominajgc juz o pozostatych elementach spektaklu, takich jak rezyseria
czy mozliwosci techniczne. W sytuacji “formowania” zespotu solistéw
opery oraz zespoléw orkiestrowego i choéralnego o skladzie zbyt
kameralnym jak na wymogi takich dziel, byly to przedsigwzigcia raczej
ryzykowne. Za konkluzjy takg przemawia réwniez fakt “zdjecia z afisza”
opery bytomskiej na prawie pigtnascie lat wagnerowskich dziel.

W maju 1924 r. doszlo do fuzji trzech placéwek teatralnych
w Bytomiu, Zabrzu i Gliwicach. Polaczenie teatrow w jedna instytucje
o nazwie Dreistadte-Theater (rok p6Zniej przemianowano ja na Vereinigte
Stadt Bithnen Beuthen, Gleiwitz, Hindenburg GmbH) determinowane
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byto wzgledami pozaartystycznymi. Skutki I wojny $wiatowej, w tym
recesja gospodarcza nie pozostaly bez wplywu na stan teatralnej kasy.
Podejmowane w latach wczesniejszych proby wspélnej dziatalnosci
bytomskiego Landestheater 1 teatru zabrzanskiego nie przyniosty jednak
oczekiwanej poprawy. Kryzys poglebial si¢, a jego konsekwencja byla
drastyczna redukcja zespotu dziatu muzycznego w Bytomiu na przestrzeni
sezonéw 1921/23. W nowej strukturze organizacyjnej siedzibg sceny
operowej stal si¢ teatr bytomski. Wsréd repertuarowych propozycji sezonu
1924/25 obok “Madam Butterfly” G. Pucciniego, “Fidelia” L. van
Beethovena, "Carmen” G. Bizeta znalazl si¢ réwniez wagnerowski
”Holender tutacz”. Rok péZniej odbyla si¢ premiera "Zygfryda”, trzeciej
czesci cyklu “Pierscienia Nibelunga”. W recenzji spektaklu zamieszczonej
w "Oberschlesische Kurier” autor (sygnowany jedynie symbolami M.K -
nr 46/1926r.) poddat krytyce fakt umieszczenia dzieta w repertuarze,
wskazywal z jednej strony na dlugie i dobre tradycje opery niemieckiej
w realizacji "Zygfryda”, z drugiej za$§ odwolywal si¢ do realnych
mozliwosci ktérymi teatr dysponuje - a te byly niewystarczajgce.
Za niedopuszczalne wrgcz naganne uznal selektywne traktowanie
teatrologii, jako konstrukcji muzycznie zwartej, ktdérej poszczegélne
ogniwa winny by¢ wystawiane w cyklu i w krétkim nastgpstwie czasu.

Mniej krytycznie 6w wymagajgcy M.K odnidst si¢ do poziomu
artystycznego spektaklu, ktérego obsade stanowili m.in. Willi Hechler
w partii Zygfryda, Elisabeth Wanka jako Erda, Reina Backhaus w roli
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Brunhildy, Emil Ehlers jako Mime. Dobrg oceng otrzymal zespét
orkiestrowy prowadzony przez pierwszego dyrygenta opery Jamesa
Vandsburgera. W latach nastgpnych nie wznawiano czgsto "Zygfryda”,
natomiast w repertuarze sezonéw 1931/32 oraz 1941/43 znalazly si¢
pierwsza 1 czwarta czg$¢ tetralogii - “Zloto Renu” 1 “Walkiria”.

¥ % %

W ramach obchodéw 50. rocznicy §mierci R. Wagnera opera
bytomska wystawita "Lohengrina” - spektakl odbyt si¢ 29. paZdziernika
1932 r. W przytaczanym wczesniej “Oberschlesische Kurier” ukazala si¢
recenzja (nr 252/1932 r), w ktérej autor Ewald Cwienk wyrazat slowa
uznania pod adresem zespolu piszac: (...) Als ganzes zeigte die
Auffithrungen ein Niveau, iiber das man sich nur freuen kann. Der Beifall
war immer lauter und verdient. (Catos¢ przedstawienia stata na poziomie,
z czego naleiy sig cieszy¢. Aplauz publicznosci byt diugi i w petni
zastuzony).

W obsadzie spektaklu wystapili najlepsi solisci opery -
w tytulowe;j partii Hans Hess, w posta¢ Elzy wcielila si¢ Reina Backhaus,
Telramunda odtwarzal Eduard Hellmuth, Kréla Henryka Theodor
Henborns. Niemaly udzial, jak podkreslal Ewald Cwienk w sukcesie
scenicznym “Lohengrina” miat prowadzacy go Erich Peter: (...) Das
Orchester musizierte nach bald beseitigtem, anfinglichen Intonation-
sdifferenzen zwischen Streichern und Blisern unter Peters Leitung
prdchtig.(Orkiestra pod dyrekcjg E. Petera grata wspaniale, wyréwnana
w barwach smyczkow i instrumentow detych blaszanych).

Uznanie prasy zyskalo réwniez wystawienie 19 paZzdziernika
1933r. “Tannhiusera”, ktéry obok “Spiewakéw norymberskich”
1 "Holendra tutacza” nalezal do najczgsciej prezentowanych przez opere
bytomska dziel R. Wagnera. W nocie redakcyjnej “Oberschlesische
Kurier” (nr 242/1933) odnotowano m.in. (...) Das Publikum dankte mit
iiberaus herzlichen Beifall. (Publicznos¢ gromkimi oklaskami dzigkowata
za przedstawienie). W partii tytulowej wystapil pierwszy tenor sceny
Bruno Nicollini, ktéry jak stwierdzano krytycznie: (...) Er zeigt die
Neigung zu iibermissigen Tremolieren, das nur in dramatischen Partien
nicht so storend bemerkbar wird. (Ma sktonnosci do czestej wibracji gtosu,
ktora uwydatnia sig¢ szczegdlnie w liryeznych partiach), w postaé
Wolframa wcielil si¢ Alfred Otto, zas Venus odtwarzala Kiithe Biirkner -
spektakl prowadzit Erich Peter.

Teatr bytomski dziatat nieprzerwanie do 1944 r. - na scenie opery
w ostatnich sezonach wystawiano obok “Cyganerii” G. Pucciniego,
“Kawalera srebrnej r6zy” R. Straussa, "Carmen” G. Bizeta, wagnerowskg
”Walkiri¢” i ”Ztoto Renu”. Gdyby z perspektywy czasu podjaé prébe
oceny wartosci artystycznych, jakie wniosta opera bytomska w tradycje
realizacji dziet scenicznych R. Wagnera nalezy stwierdzié, ze byly
niewatpliwie znaczgce. W jej repertuarze znalazly si¢ niemal wszystkie
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opery i dramaty muzyczne, za wyjatkiem ”Zmierzchu bogéw” i wczesnych
utworéw scenicznych kompozytora. Duzy to wi¢c dorobek artystyczny,
implikowany wieloma czynnikami, w tym najczg¢sciej pozaartystycznymi.
Penetracja skromnej i nie zawsze kompletnej bazy Zrédlowej wskazala,
ze realizacje sceniczne wagnerowskich dziet nalezaly wprawdzie do
trudnych wyzwan, zwazywszy na uwarunkowania techniczne teatru, czy
tez w pewnych okresach dzialalnosci na niedomogi aparatu
wykonawczego, lecz pomimo tego byly to w wigkszosci przedsigwzigcia
udane. W recenzjach prasowych wskazywano czesto bogata scenografie,
gre Swiatet i barw, doskonaly rezyseri¢ spektakli i zabezpieczajace
sceniczne wymogi obsady solistéw - wagnerowska idea syntezy sztuk
znalazta wigc w pelni swoje potwierdzenie.
% % ok

Od 1945 r. zaczyna si¢ nowy rozdzial w historii teatru
bytomskiego - w listopadzie pierwsze wystawienie moniuszkowskiej
“Halki”, p6Zniej "Rycerskosci wiesniaczej” P. Mascagniego, “Pajacéw”
R. Leoncavalla, w sezonach nastgpnych za$ kolejnych dziet. Trzeciego
grudnia 1964 r. odbyla si¢ premiera “"Holendra tulacza”. Nalezaloby
postawic pytanie - czy realizacja spelnita wymogi jakie stawia w tym dziele
kompozytor? W powojennym dwudziestoleciu w polskich teatrach
operowych nie istnialy praktycznie zadne tradycje w wystawieniach
wagnerowskich dziel, nie méwigc o natozeniu tych wszystkich
probleméw, z ktérymi w takich razach borykal si¢ zespét opery
niemieckiej w Bytomiu.

W jedne;j li tylko recenzji spektaklu zamieszczonej w katowickich
"Pogladach” (nr 1/1965) jej autor Leon Markiewicz stwierdzal m.in. (...)
wystawienie "Holendra tulacza” wydaje mi si¢ by¢ swiadectwem
wielkiego ryzyka ze strony obecnego kierownika artystycznego Napoleona
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WYSTEPOWALA W OBSADZIE
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WALBURGA WEGNER
ERDAW“ZYGFRYDZIE™
SEZONY [942/44

Siessa. Wiadomo jednak, Ze ryzyko, w wypadku osiggnigecia pewnych
rezultatow jest oplacalne. (...) Trzeba byto pokonacé wiele trudnosci:
poradzi¢ sobie chociazby z niekorzystnymi warunkami scenicznymi,
znale?¢ odpowiedniego rezyserai - co w operze jest rzeczq podstawowq -
dobrac odpowiednich Spiewakow z wltasciwg skalq gtosu i dynamiky.

Ostatni z punktéw przedstawionej skali probleméw zostal
zdaniem autora zrealizowany dobrze - obsada solistéw, w ktdrej wystapili:
Stanislawa Marciniak w partii Senty, Zofia Wojciechowska jako Mary,
Eugeniusz Kuszyk w roli Dalanda, Zbigniew Platt jako Eryk sprostata
trudnosciom nielatwych przeciez partii cho¢ malo przekonujgca scenicznie
byla kreacja Kazimierza Wolana, tytutowej postaci, ktéra w rezyserskiej
koncepcji Leo Nedomansky’ego miala reprezentowac jeden z elementéw
“$wiata nierealnego”, owa niemal nierzeczywisty, pelng majestatu postac
Z zaswiatow.

Natomiast korzystnie wypadl zesp6t chéralny: Chdr meski byt po
marynarsku rubaszny, pisat autor, zeviski zwlaszcza przy kotowrotkach,
odpowiednio wdzigczny, naturalny. Spektakl prowadzony przez Karola
Stryje nalezal generalnie do udanych i pomimo tradycyjnie
przywotywanych wezesniej probleméw natury technicznej i tez czgsciowo
artystycznej byl sukcesem calego zespolu opery bytomskiej. W resume
recenzji L. Markiewicz stwierdzal: Pamigtajmy, Ze bgd? co bydZ mamy tu
do czynienia z dzielem Wagnera. Mimo ukrytych w sobie olbrzymich
trudnosci scenicznych i wokalnych, robi wielkie wrazenie swojq muzykqg.
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KALENDARIUM SPEKTAKLI WAGNEROWSKICH
NA SCENIE BYTOMSKIEJ

1905/09 - "Tannhzuser”, “Lohengrin”, "Spiewacy norymberscy”
1924/25 - "Holender tulacz”

1925/26 - "Parsifal”, "Pierécien Nibelunga”, *Zygfryd”

1927/28 - "Tannhéuser”, Spiewacy norymberscy”, "Tristan i [zolda”
1928/29 - "Parsifal”

1929/30 - "Parsifal”

1930/31 - "Spiewacy norymberscy”

1931/32 - "Walkiria”

1932/33 - "Lohengrin”

1933/34 - "Tannhiuser”, ”Spiewacy norymberscy”

1934/35 - "Holender tutacz”

1938/39 - "Holender tutacz”

1939/40 - "Tannhéuser”

1940/41 - "Holender tutacz”, ”Walkiria”

1941/42 - "$piewacy norymberscy”, ”Walkiria”

1942/43 - ”Ztoto Renu”, ”Zygfryd”

1964/65 - "Holender tutacz”

2001/02 - "Tannhauser”

Obsady premierowe niektorych spektakli wagnerowskich

Sezon 1925/26 - ”Zygfryd” - Willi Hechler, Erda - Reina Wanka, Mime -
Emil Ehlers, Brunchilda - Reina Backhaus, kier. muz. James Vandsburger

Sezon 1932/33 - “Lohengrin” - Hans Hess, Elza - Reina Backhaus,
Telramund - Eduard Hellmuth, Krél Henryk - Teodor Henborns, kier. muz.
Erich Peter

Sezon 1933/34 - "Tannhéuser” - Ernst Neubert, Hermann - Fritz Friedrich,
Elzbieta - Katherina Biirkner, Wenus - Lotte Walten, kier. muz. Erich Peter

Sézon 1940/42 - “Walkiria”, Wotan - Wilhelm Rode, Hunding -
Hans Kramer, Sieglinda - Helena Zogbaum, kier. muz. Alfred Otto

Sezon 1964/65 - ”“Holender tulacz” - Kazimierz Wolan, Daland
- Eugeniusz Kuszyk, Senta - Stanistawa Marciniak, Eryk - Zbigniew Platt,
Sternik - Gotfryd Potyka, Mary - Zofia Wojciechowska, kier. muz.
Karol Stryja, rez. Leo Nedomansky, scen. Tadeusz Gryglewski
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Autorzy zdjg¢ zamieszczonych w programie:
Juliusz Multarzyniski, Tomasz Zakrzewski.

Reprodukcje zdjeé na podstawie:

“Der Festpielhiigel Richard Wagners Werk in Bayreuth”
Von den Anfingen bis zur Gegenwart, 1987.
Dietrich Mack:
Bayreuther Festspiele - Die Idee - Der Bau - Die Auffithrungen,
Verlag der Festspielleitung Bayreuth, 1986

Erich Peter: "Geschichte des Oberschlesischen Lendestheaters und
Landesorchesters in Beuthen OS”, Dortmund 1972

“Kronika Opery”, Wydawnictwo Kronika - Marian B. Michalik,
Warszawa 1993

oraz materialy z archiwum Opery Slaskiej, ktérych pochodzenia
i autorstwa nie udalo si¢ ustalic.

[SBM 83-915163-1-8
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