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dyrektor Adam Orzechowski
sezon artystyczny 2001/2002
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Lars Norén

Urodzony w 1944 roku szwedzki poeta i prozaik, od
1973 roku tworzy niemal wytgcznie dla teatru. - Nazy-
wany nie bez racji Strindbergiem naszych czaséw -
pisze tlumaczka jego sztuk Halina Thylwe - zyskat za-
stuzone uznanie rowniez poza granicami Szwecii.
Zaczynal od sztuk rodzinnych i krytycznej penetracji
srodowiska ,strasznych mieszczan”, by stopniowo
ewoluowac w strong dramatu spotecznego, skupione-
go na ludziach marginesu i ich problemach. Jest dra-
maturgiem niezwykle ptodnym. Do najbardziej znanych
sposrod kilkudziesieciu jego sztuk mozna, zdaniem
Haliny Thylwe, zaliczy¢ takie jak: ,Noc jest matka dnia”
(1983), ,Chaos jest sasiadem Boga” (1983), ,Demo-
ny” (1984), ,Mitos¢ - to takie proste” (1990), ,Czas
jest naszym domem” (1992), ,Rumuni” (1994), ,Krew”
(1994), a z nowszych ,Krag personalny 3.1 (1998),
,Cud-Nie" (1998), ,Siedem trzy” (1999). Jest kierow-
nikiem artystycznym Riksteatret w Sztokholmie,
w ostatnich latach sam zajat si¢ takze rezyseria.

Twarze leku

Jak pisze Mariusz Kalinowski, na poczatku lat dziewieédziesigtych szwedzki
krytyk Kay Glans wprowadzi! pojecie ,literatury strachowstretu” albo ,lekodrazy”
na okreslenie pewnego, dos¢ wyraznego nurtu we wspolczesnej literaturze szwedz-
kiej. Ogolinie rzecz biorgc chodzi o specyficzng, wyzutg z wszelkiego moralizator-
stwa fascynacje zlem ...

Tendencja, o ktérej mowa, wyrazna zwiaszcza w miodej prozie, jest zywa takze
w teatrze. Czolowy szwedzki dramatopisarz, Lars Norén, zadebiutowat w roku 1973
sztukg ,Ksiazecy pochlebca”. Premiera wywotala wiedy glosny skandal. Byla pel-
na okrucienstwa, eksperymentalna prowokacja, szokujaca perwersjg i krwig.
Norénowi zarzucano uprawianie kiczu i pornografii; wstrzgs$niety Per Olov Enquist
pisat 0 ,sztuce mentalnie wygaszonej”... Po tej krytyce Norén na wiele lat przestal
pisaé dla teatru. W latach osiemdziesigtych penetrowat w swoich sztukach (m.in.
w tak zwanych mieszczanskich kwartetach) klaustrofobiczne, rodzinne piekfo -
podszyte Freudem i O'Neillem - wyposazone w solidne, mieszczanskie dno. Poza
mieszczanski salon wyszed! dopiero z poczatkiem laty dziewig¢dziesigtych; w roku
1994 wydal czterotomowy zbior kilkunastu sztuk i fragmentéw dramatycznych ,Mar-
twe sztuki”, m.in. ,Jakby Hades”, ,Klinika”, ,Krew”, ,Rumuni”. Tutaj pojawia sie
jakby inne - réwnie okrutne, ale juz bezdenne - bardziej ,metafizyczne” piekto. Lek
niekoniecznie ma - tak jak kiedys - twarz ojca, brata albo matki. Jest bardziej nie-
okreslony; ,kwartety” czesto zmieniajg sie w chory; zla nie da sie juz tak fatwo
sprowadzi¢ do jakiej$ traumy z dziecinstwa...

Norén, ktéry uchodzi za mistrza dramatu interakcyjnego, wrecz z porazajaca
sprawnoscig obnaza swe postacie warstwa po warstwie, dopdki nie zredukuje ich
do wielkiej krwawigcej rany - twierdzi krytyk Kent Fermstrém. - Publicznos¢ petni
tu funkcje obserwatora, ktory bacznie przyglada sig zza firanki temu wiwisekcyj-
nemu striptease’owi. Nawet jesli sceniczny obraz nas nie porusza, z przyjemno-
$cig Sledzimy losy postaci, poniewaz dobrze je znamy z rzeczywistosci. (...)

Zdaniem Mikaela van Reisa, autora obszernego postowia do ,Martwych sztuk”,
mozna w dramaturgii Noréna wyrézni¢ przynajmniej trzy fazy. Przygotowanie we
wczesnych utworach, przetom na poczatku lat osiemdziesiatych, wreszcie same
.Martwe sztuki”, w ktorych powraca podstawowa kwestia przestrzeni zamknietej,
ale w ktorych zarazem dramaty rodzinne przeksztaicajq sie w obrazy czasu sigga-
jacego daleko w gtgb wszecheuropejskiego krolestwa cieni. (...)




Niezdolni do mitosci

Bezsporny wydaje sie fakt, pisze Halina Thylwe, ze Norén jest najbardziej
znany i ceniony za swoje sztuki rodzinne, koncentrujace sie na spigciach
i wzajemnych relacjach miedzy osobami sobie najblizszymi, przynajmniej
w teorii. Wychodzac z zatozenia, ze od kilkudziesigciu lat rodzina jako podsta-
wowa komorka spoteczna znajduje sie w permanentnym kryzysie, Norén po-
stanawia wzia¢ ja pod swojg dramaturgiczng lupg, by w wyniku niemal klinicz-
nych ogledzin skonstatowac, ze w Swiecie zbrutalizowanych stosunkéw miedzy
ludzmi nie ma ona szans na odrodzenie. Bohaterowie jego sztuk czesto maja
wrazenie, ze ,siedza w grobie”, ze ,53 w stanie rozkladu”. Warto$¢ czlowieka
znaczy tyle, ile ,gielda”, na ktdrej dziata, czyli - innymi slowy - przypadkowy
kontekst spoteczny. Nawet postaci uprzywilejowane z racji osiagnigtej pozycji
nie znajdujg w sobie dos¢ sity, by pochyli¢ sig nad sobg i problemami wspol-
czesnego Swiata. Stojg na kruchym lodzie falszywych wyobrazen o sobie...

Bohaterowie Noréna sg najczg¢sciej niezdolni do mitosci, nie rozumiejg jej
sily kreatywnej, mimo ze niczego bardziej nie pragng jak autentycznego zblize-
nia. Zyja w specyficznym Swiecie ,milosnej nienawisci”, bolesnie okaleczeni,
przekonani o bezsensie pozostawania w tym rozpaczliwym klinczu. Az tyle.
A moze tylko tyle?

HENRYK:
Zdaje sig, ze mowicie o mnie... Jestem
tutaj. Czyzbyscie tego nie zauwazyly?
Czy mam si¢ wezolgac do klatki?
Moglybyscie mnie wtedy naprawdg
zamkngc, obchodzic wkolo i prowa-
zi¢ dyskusje o tym, jaki to ja jestem
i co takiego zrobilem...Staratem sig
zachowywac przyzwoicie... Nie 2ycz¢
sobie jednak, zebyscie mnie traktowaly
Jak stare zwierze, = ktorym nie wiado-
mo co zrobic. Nie cheg byc pogrzebany
Fyweem w waszych wspomnieniach!
Nie moglibysmy milczec przez nastgp-
ne dwadziescia lat?

Wariacje na temat oslepiego spojrzenia

W latach osiemdziesigtych Norén pisze dwadzie$cia sztuk - jest bodaj bez-
konkurencyjny - w ktérych rodzina w réznych konfiguracjach stanowi rzeczy-
wiste miejsce spotkania, miejsce mentalne, najglebsza forme spoteczng. Po-
czucie braku lub utraty powraca w nich, ale w poszczegolnych opowie$ciach
sukcesywnie zmieniajg sie forma $wiata spolecznego i zestaw postaci. Coraz
trudniej streszcza sie te dramaty: jest tam mit Edypowy, ale z niego i obok
niego wyrastaja wieloznaczne obrazy braku jako narcystycznej rany. Zycie za-
styglo, poniewaz nie ma w nim empatii i wzajemnosci. S3 to wariacje na temat
oSleptego spojrzenia.

Rodzinna dramaturgia Noréna rozrasta sie w rézne paralelne cykle, gdzie
rozmaite przestrzenie tworzg naczynia polaczone. Cykle te nigdy jednak nie
maja definitywnie zamknigtego charakteru. To, co - zdawaé by sie mogto -
stanowi dialektyczng triade, zyskuje z reguly uzupetnienie, ktore rozpoczyna
nowy cykl. Tym samym dramaturgia Noréna rozgatezia si¢ coraz bardziej. Ro-
dzina jest konstelacja rodzicow i dzieci, rodzenstwa wystepuja w roznych wa-
riantach. Dwoje kitkunastoletnich dzieci zmienia sig w rodzicow w wieku Sred-
nim. Zmiany wieku i czasu pozwalajg ukaza¢ doswiadczenia pokoleniowe od
lat pigédziesiatych po dziewieédziesiate. | wiasnie te do$wiadczenia stanowig
glowng i zmienng tres¢ w nieludzkiej komedii Noréna.

Mikael van Reis

2e ja was tez potrzebuye, ale
mowig sobie - mam to w nosie, bo
wy jestescie bez przerwy okupo-
wani. Moze sq takie chwile, kiedy
Ja tez cheiatabym miec mamg
i tate... Migdzy nami nigdy nic nie
bylo. Nic! Jestem tylko cholernie

milym gosciem... niezwykle

uprzejmym... 1 dziko bojgeym

by nie sprawic najmniejszef
praykrosci swoim rodzicom...
Czuyje si¢ jak wasze ubezpieczenie

na starosc...
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MARGARETA:
Nie znosz¢ tego stowa - czuc... Zajmowalam sie domem i dwajkg
dziect, dobrze sobie radzilam... Kazdego dnia rano zjawiatam sig

w pracy, odswiezona i zadbana... A co czutam?... To nie wasza

sprawa, nie moge tego powiedziec!

Szwecja juz nie jest szczesliwg wyspa

Przez wiele lat - do ,przebudzenia” w polowie lat osiemdziesiatych - Szwecja
byla makietg racjonalnej utopii, krajem neurotycznie ,zdrowym” i ,normalnym”
(szwedzka gimnastyka), w ktorym irracjonalne leki i idiosynkrazje musialy dra-
2y¢ sobie podziemne korytarze... Obraz ,neurotycznej” Szwecji zawdzigczamy
glownie filmom Bergmana, ktory jednak ,prorokiem” byt na kontynencie - nie
W swoim kraju.

W slad za ambitnym projektem spotecznym (socjaldemokratyczna koncep-
cja folkhemmet, czyli ,domu ludu”) szio rozbrojenie wszelkich tabu, laicyzacja
obrazu Swiata. Pierwiastek irracjonalny nie znalazt dla siebie oparcia w prote-
stantyzmie - suchej i racjonalnej religii panstwowej. Juz na poczatku XX wieku -
rzecz jasna w trybie demokratycznym - zlikwidowano w Szwecji diabla. Doszlo
do tego w lutym 1909 roku. Najpierw gazeta liberalna Dagens Nyheter przepro-
wadzita specjalng ankiete, w ktorej wypowiedziato sig m.in. wielu duchownych
i teologow. Nastepnie zgromadzona w Sztokholmskim Domu Kultury (wfasciwie
Folkets Hus, to jest Domu Ludu) o$wiecona opinia publiczna - okofo o$miuset
0s6b z r6znych klas spotecznych - przeprowadzita glosowanie, w ktorym przyje-
to rezolucje domagajacg sie od rzqdu podjecia wszelkich aozliwych krokow
w celu likwidacji ,diabolizmu w kulcie i edukacji”, m.in. usunigcia z podreczni-
kow do nauki religii wszelkich wzmianek ,,0 diable, piekle, wiecznym ogniu i wiecz-
nym potepieniu” jako obrazajgcych rozum oraz ,zmyst moralny” cztowieka wspol-
czesnego. To byto wazne wydarzenie: vox populi zawsze oznaczal w Szwecji vox
Dei - a zatem diabta wyrzucono.

Poniewaz Swiatowe wojny 0szczedzily kraj (jako utopia Szwecja byta szcze-
$liwg wyspa), diabet niepredko miat okazjg wrocic. Wyglada na to, ze powraca
teraz, kiedy historia dogonita wreszcie Szwecje (zabojstwo Olova Palme, koniec
utopii ,trzeciej drogi”, kryzys ideologii, kryzys ekonomiczny, bezrobocie i tak dalej).
Szwecja juz nie jest szczesliwg, samotng wyspa...

Mariusz Kalinowski

ANN:

Bytam weiggana we wszystko, co si¢ tu

dzialo, kiedy bylam mata. Weiggana
redy o £

1 wykorzystywana. I szlag mnie trafia, ze

nigdy niczego si¢ nie wyjasnia... Ja tes muszg¢

myslec, czuc'i zyc!




Danuta Jagia

Rodowita bydgoszczanka, absolwentka tutejszego Liceum Muzycznego i filo-
logii polskiej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Ukoriczyta Wydzial Rezy-
serii Dramatu warszawskiej PWST. Debiutowala ,Fedrg" Jeana Racine'a, a spek-
takl ten przywiozt do Torunia i przedstawil w programie Festiwalu Teatrow Polski
Pétnocnej zespo! z Koszalina. | cho¢ Danuta Jagla rezyserowala zarowno wspol-
czesne dramaty Stawomira Mrozka, Stanistawa Grochowiaka, Tadeusza Rozewi-
cza, Roberta Musila, jak i teatralne teksty klasykow - m.in.: Williama Szekspira,
Juliusza Stowackiego, Aleksandra Fredry, to wiasnie do tamtej ,Fedry” ma do dzi-
siaj najwigkszy sentyment.

Ogromng satysfakcje sprawia Danucie Jagle trwajaca od kilku lat tworcza wspot-
praca z Il Programem Polskiego Radia. Dla radiosluchaczy przygotowala wiele za-
adaptowanych do tej specyficznej formy przekazu dziel Fiodora Dostojewskiego,
Tomasza Manna, Fryderyka Schillera, Calderona de la Barki. Cieszy jq inspirujacy
kontakt z wybitnymi aktorami i wspolne, cenione przez stuchaczy, efekty radio-
wych premier.

Jako ze stosunkowo wczesnie odkryla w sobie predylekcje do pisania, z powo-
dzeniem zajmuije sie eseistyka, wybierajac jako powod do publikowania na famach
.Dialogu" czy ,Didaskaliow" starannie dobrane aspekty tworczosci Heinricha von
Kleista, Tadeusza Micinskiego, Juliusza Stowackiego, Tadeusza Kantora, Thoma-
sa Bernharda.

W teatralnej pracy nad dramatami za najbardziej frapujace uwaza odkrywanie
wraz z aktorami ukrytych za zaslong stow tajemnic. To zwykle proces zmudny, ale
pasjonujacy, taki, ktory prowadzi, poprzez kolejne stadia, do poznania najglebszej
prawdy scenicznych bohaterow.

Maciej Maria Putowski

0d urodzenia zwigzany z Warszawg, po dwuletnim okresie studiow aktor-
skich w PWST przenios! sig na Uniwersytet Warszawski, gdzie ukonczy! hi-
storig sztuki. Zanim na dobre zajg! si¢ scenografia, wspolpracowal z Teatrem
Polskiego Radia, a takze redagowal dzial wnetrzarski w miesigczniku spo-
teczno-kulturalnym Ty i Ja”".

0d 1960 roku rozpoczela sie, trwajaca do dzisiaj, kariera Macieja M. Pu-
towskiego jako dekoratora wnetrz, drugiego scenografa i wreszcie samodziel-
nego scenografa filmowego. Pracowal z wybitnymi rezyserami, m.in. Woj-
ciechem Hassem, Andrzejem Wajda, Krzysztofem Zanussim, Januszem
Majewskim, Witoldem Leszczynskim. Ma w dorobku ponad 60 filmowych
scenografii; wiele produkcji, ktére wspoltworzyl, zostalo nagrodzonych na
festiwalach krajowych i zagranicznych, a trzy sposrod nich uzyskaly nomi-
nacje do Oscarow.

Dorobek filmowy Macieja M. Putowskiego uzupelnia wspolpraca z rezy-
serami Teatru Telewizji oraz scen dramatycznych. Ponadto, z prawdziwg pa-
sja i znawstwem, poswigca sig odtwarzaniu wlasciwego historycznie wygla-
du zabytkowych, muzealnych i palacowych wnetrz w Warszawie, Rogalinie,
Gdansku, Sopocie i todzi. Jest wykladowca lodzkiej  filmowki”, przez wiele
lat przewodniczyt Kolu Scenografow, byl cztonkiem naczelnych wladz SPP i
dziatal przy powolywaniu niezaleznych korporacji zawodowych w kinemato-
grafii.




Zastepca dyrektora
ds. ekonomiczno-administracyjnych - Bolestawa Plewa
Kierownik literacki - Ewa Adamus-Szymborska
Kierownik dziatu promocji i marketingu - Wojciech Kajak
Koordynator pracy artystycznej - Krystyna Czajka-Krezalowska

Kierownik dzialu techniczno-gospodarczego - Tomasz Kazmierczak
Montazy$ci sceny - Roman Pietrzak (brygadzista)
Artur Ekwinski, Jaroslaw Kubinski
Mariusz Pawlikowski
Pracownia elektro-akustyczna - Robert tosicki (kierownik), Rafal Heinrich
Piotr Rakowicz, Eugeniusz Wisniewski
Pracownia krawiecka - Ewa Strzgpek (kierownik)
Iwona Lewandowska, Alina Tadych
Rekwizytor - Eugeniusz Baranowski
Stolarze - Grzegorz Luty, Krzysztof Pawlak
Plastyk-modelator - Arleta Kopczynska
Szewc - Ferdynand Roguszka
Slusarz - Jarostaw Andrysiak
Garderobiane - Olga Betanska, Jadwiga Kamifiska

Biuro Organizacji Widowni - Bogdan Grzelak, Zofia Rezmer-Gornik
Specjalisci ds. marketingu - Bernadeta Fedder, Anna Wiodarska

A
w Przedsprzedaz biletow
"“Lrodziennie z wyjatkiem sobot i dni $wigtecznych w godz. 7.30-15.30
oS we wtorki w godz. 7.30-16.30 w pokoju nr 31
(& Rezerwacja telefoniczna
o tel. (52) 321 1598, 321 05 30, fax (52) 321 11 68
Kasa teatru

otwarta na godzing przed rozpoczgciem spektakli

tel. (52) 321 12 38
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Widownia jest przystosowana dla 0sob niepetnosprawnych

Teatr Polski w Internecie: www.psi.com.pl/TP/teatr.htm i www.teatrpolski.pt

projekt graficzny - Jan Kaja, Jacek Solinski

W programie wykorzystano fragmenty nastepujacych artykufow:
- Diabel w ruinach utopii Mariusza Kalinowskiego, Dialog 10/1998
- Nieludzka komedia Larsa Noréna Mikaela van Reisa, Dialog 10/1998
- Dziela zebrane Larsa Noréna ht, Dialog 4/1996

wydawca:
Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
85-071 Bydgoszcz, al. Mickiewicza 2
e-mail: tp@psi.com.pl
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