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Martin Crimp to
posta¢ wyjagtkowa — pisarz
angielski, ktory jest
jednoczes$nie bardzo euro-
pejski. Wybiera to, co
najlepsze z brytyjskiej
tradycji modernistycznej -
atmosfere zagrozenia
z dramatow Pintera, auten-
tyczno$¢ glosu Osborna
i umiejetnos$¢ empatii
w stosunku do kobiet
Hare'a, by konfrontowa¢ to
z europejskimi tradycjami
absurdu, surrealistow
i Artauda. W jego dorobku
znajdziemy nie tylko utwo-
ry nalezgce juz do klasyki
brytyjskiej dramaturgii,
takie jak Dealing with
Clair, Obroébka 1 Attempts
on Her Life, ale takze
tlumaczenia dramatow
Ionesco, Geneta i Koltesa.

Crimp napisal Obrdb-
ke po diugim okresie twor-
czego impasu, z ktorego
wyszedl dopiero podczas
trzytygodniowego pobytu
w Nowym Jorku w 1991 roku,
gdzie bral udzial w pro-
gramie wymiany pisarzy
zorganizowanym przez
londynski Royal Court
Theatre. ,Nowy Jork —
moéwil — byl dla mnie wy-
peiniony rodzajem granicz-
nej energii. W pewnym
sensie wykorzystalem to
miasto jako konwencje —

w taki sam sposob jak
pisarze z okresu Jakuba I
uzywali Wenecji. Brali
swojg wlasng dekadencje,
przemoc 1 niepokoje seksu-
alne i oddalali je od
siebie, umieszczajgc we
Wioszech.” W Obrobce
(tytul oryginalu The Treat-
ment ma w jezyku angiel-
skim trzy znaczenia: opie-
ka medyczna; sposob,

w jaki traktujemy innych
ludzi; zarys filmowego
scenariusza) para nowojor-
skich szakali przemysiu
mediowego, Jennifer

i Andrew, spotykaja
wystraszong kobietg, Anne,
i majg do wyboru — albo
potraktowac¢ jag jak istote
ludzkg albo wykorzystac
jej zycie do zrobienia
filmu. Crimp opowiada
swojg historie na sposob,
ktory jest polgczeniem
doslownosci teatru
,in-yer-face” i intelektu-
alnego wyrafinowania.

Jego teksty sg ostre,
eleganckie i ironiczne;
dialogi pelne wahan,
powtdrzen i wykrzyknien.
Rodzaj humoru Crimpa mozna
opisa¢ poslugujgc sie
wskazowkg sceniczng z jego
dramatu: ,siaby $miech”.

Crimp wykorzystuje
amerykanskg maniere dialo-
gowania, w ktorej wypowia-
dane w pospiechu slowa
niosg niekompletne mysli,
znaczenia, ktorych nie
mozna odczytac¢ wprost,

1 w ktorej tryb zwierzen
zawladngl powszechnag papla-
ning. Jako osoba prywatna,
Crimp jest zaniepokojony
tym, ze w spoleczenstwie
prywatno$¢ wymiera, ze
czyje$ zwierzenie wywiera
na sluchaczu presje odwza-
jemnienia, to znaczy po-
dzielenia sie z obcym
wlasnym Swiatem.

W wizji Crimpa,
tylez piekielnego,
co radosnego do$wiadczenia
zwigzanego z miastem,
wszedzie napotykamy meta-
fore oczu. Kiedy Andrew
zakochuje sie w Anne, moéwi
do niej: ,Ma pani oczy

miasta. Prosze nie mowic

o tym mojej zonie.”

W scenie z kierowcag tak-
sowki, w ktorej niewidomy
wieziony jest przez niewi-
domego, mozna odnalezc¢
echa Biblii, Krdla Leara

i Piekla Dantego. Kaniba-
lizm, jakiego dopuszczajg
sie bohaterowie na zyciu
Anne, takze ma swoje echa
w licznych odniesieniach
do jedzenia — poczagwszy

od scen rozgrywajgcych sie
w restauracji po seks
oralny, uzycie widelca
jako broni i gidéd bohate-
row, by zwyciezy¢ w wySci-
gu szczuréw, ktory ogarnagl
media. To, w jaki
sposob Crimp rozumie ,ame-
rykanski sen”, te¢ optymis-
tyczng bajke, w ktorej
kazdy zostal zaczarowany
obietnica, ze moze 0s8igg-
na¢ sukces, mozna odczytac
juz z motta, ktore autor
wybral dla dramatu; slow
amerykanskiego pisarza
Paula Auster’a: ,zycie,
jakie znamy, sie skonczy-
1o, a nikt nie umie powie-
dzie¢, co je zastgpilo...

Powoli, systematycznie
miasto samo siebie
zzera.” Typowym

elementem stylu Crimpa
jest kontrast pomiedzy
zewnetrznym chlodem

a gieboko ukrytg pasjg.
Jego dramaty sg jak miej-
skie ulice, ktore pod
powierzchnig skrywajg
niewidzialng siatke¢ rur,
kabli, tuneli i kanalow.
L2Uzywam tych bezosobowych
interakcji — mowi Crimp —
ale w kontekscie, w ktorym
bohaterowie obdarzeni
pelnig osobowosci wypalaja
sie gdzie$ pod powierzch-
nig. Szukam kontrapunktu
pomiedzy dialogiem, ktory
na powierzchni jest bez-
osobowy i realng osobg pod
powierzchnig.” Ale
Obrobka to nie tylko pewna
wizja Nowego Jorku, to
takze protest przeciw
sytuacji, w ktorej sztuka
i kreatywnos¢ w coraz
wiekszym stopniu oceniane
sg na podstawie komercyj-
nych, a nie estetycznych
kryteridéw. Chociaz Crimp
unika na ogo61 uproszczen,
méwl jednak, ze ,sukces
komercyjny jest obecnie
nadrzednym kryterium oceny
sztuki. Nie ma nic pomieg-
dzy. Sukces to kryterium,
wediug ktorego wszyscy
jestesmy oceniani. Podob-
nie jak Anne, kazdy
artysta to ostatecznie
ktos$, kim mozna dowolnie
rozporzgdzac.” W scenie
uroczystego obiadu, od-
twérczyni gloéwnej roli

w filmie, opartym na zyciu
Anne, chwalona jest za
swojg interpretacje aktor-
ska: ,0na nie ,gra” Anne,
ona nig j e s t. Ona sie
wciela w Anne. Chwilami
jest bardziej Anne niz
sobg.” Mozna tu dostrzec
zapowiedz kolejnej sztuki
Crimpa, Attempts on Her
Life, w ktorej kobieta

0 imieniu Anne pokazana
zostata z kilkunastu roz-
nych perspektyw: jako
terrorystka, artystka,
gwiazda porno, femme fata-
le, uciekinierka, dziew-
czyna z sgsiedztwa a nawet
jako nowy model samochodu
— ale nigdy jako realna
osoba. W pewnym
miejscu sztuki Jennifer
pyta: ,Czy mozna uzywac
siow i w ogble nie angazo-

wa¢ sie w ich znaczenie?”
Niediugo potem Andrew
przyznaje: ,Nieczgsto
spotykamy prawdziwych
ludzi. Zaczynalismy jako
prawdziwi, ale prawdziwo$c
nam sie¢ wypalita”.
W momentach takich jak
ten, charakterystyczne
dla Crimpa tematy i obsza-
ry zainteresowan — sposob,
w jaki jezyk stwarza
rzeczywisto$¢; manipulacja
medidw; kobieca psychika;
i innowacje formalne —
skupiajg sie tu jak
W soczewce.
co z Anne? W sposob typowy
dla brytyjskiego teatru
lat dziewiecdziesiagtych,
to, w jaki sposob jest
traktowana przez innych,
zawiera problem moralny.
Z jednej strony jest ofia-
rag, to oczywiste, z dru-
giej — wspoOlwinowajcg.

W swojej recenzji
z prapremiery, ktéra odby-
Ia sie w kwietniu 1993
roku w Royal Court, pisa-
Iem: ,Czy mozna oburzac
sie, Ze czyje$ zycie zos-
talo skradzione, kiedy
ktos sam nalegal, aby je
oddac?”

Aleks Sierz

TIum. A.T.

Martin Crimp
urodzit sie w 1956 roku.
Pierwsze swoje utwory dra-
matyczne napisal dla ra-
dia: Three Attempted Acts
(1985) 1 Definitely the
Bahamas (1986). Ostatni
z tych tekstow zostal rok
po premierze radiowej ada-
ptowany na sceng i wysta-
wiony w teatrze Orange
Tree w Richmond. Dla tego
teatru Crimp napisal jesz-
cze dwa dramaty: Dealing
with Clair (1988) i Play
with Repeats (1989).

Na poczgtku lat dziewiec-
dziesigtych Crimp zwigzal
sie z londynskim teatrem
Royal Court, gdzie wysta-
wiono jego nastepujace
sztuki: No One Sees the
Video (1990), Obrobke
(1993, dramat uhonorowany
nagrodg Johna Whitinga),
Attempts on Her Life
(1997), Na wsi (2000)

i Face to the Wall (2002).
W 1991 roku na deskach
West Yorkshire Playhouse
zrealizowano jego dramat
Getting Attention. Twor-
czo$¢ Crimpa obejmuje tak-
ze przeklady. Wszystkie
tlumaczone przez niego
teksty mialy swoje reali-
zacje sceniczne: Mizantrop
Moliera (Young Vic, 1996),
Krzesta Ionesco (Royal
Court, 1997), Roberto
Zucco Koltésa (RSC, 1997)
i Pokojowki Geneta (Young
vic, 1999).
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