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TADEUSZ ROZEWICZ - poeta, dramatopisarz, prozaik,
urodzony w 1921 roku. Jego tworczo$¢ sceniczna zajmuje odrgbne
miejsce w dramaturgii polskiej; jest proba stworzenia wlasnej koncepcji
teatru "realistyczno-poetyckiego", obcego zarowno konwencjom dra-
matu klasycznego, jak i awangardowego. Sa to utwory o kompozycji
otwartej, pozbawione z reguly akcji i ciaglosci czasowej, rozgrywajace
sig w scenerii umownej, z bohaterem anonimowym i wielopostaciowym.
Powracajace w nich tematy i motywy, znane z tworczosci poetyckiej
pisarza, to gorzki obrachunek z biografig wlasnego pokolenia, ktére po
kataklizmie wojennym probuje bezskutecznie odnalez¢ sig¢ w chaosie
zycia wspolczesnego (Kartoteka, 1960 i Kartoteka rozrzucona, wyd.
1997), groteskowo apokaliptyczne wizje cywilizacji (Stara kobieta
wysiaduje, 1969), zdominowanej przez idealy konsumpcyjne (Swiadko-
wie, albo Nasza mala stabilizacja, 1964) i anachroniczny, falszywy
estetyzm (Grupa Laokoona, 1962), kpina z sentymentalno-romantycz-
nej bohaterszezyzny (Spaghetti i miecz, 1967) i zaklamanych wyobrazen
o powolaniu artysty (Na czworakach,1972), tragikomiczne portrety
ludzi przecigtnych, usilujacych okreslic swe miejsce w S$wiecie
(Smieszny staruszek,1965, Wyszedl z domu, 1965); wokél motywu
obsesji erotycznej oraz zaklamanej i obludnej kultury polskiej zostato
osnute Biale matzenstwo (1975), utrzymane w stylu przewrotnej zabawy
literackiej. Stereotypy patriotyzmu przelamuje Rézewicz w glosnym
dramacie Do piachu (1979), dokonujac deheroizacji mitu partyzanckie-
go. Wilasne poglady na dramat i teatr R6zewicz wyklada w komentarzach
i didaskaliach do swych utworéw (np. sceniczny traktat-esej Akt
przerywany, 1970), w programowych szkicach, zarysach koncepcji
i scenariuszach utworow a takze w dwoch sztukach opartych na biografii
Franza Kafki - Odejscie Glodomora (1977) i Pulapka (1982), gdzie
szczegolnie silnie ujawnia si¢ problematyka artysty i tworzenia.

(na podstawie Literatura polska XX wieku, Warszawa 2000)



Gdybym mial napisa¢ biografi¢ Kafki, zbieralbym przez kilka lat
materiaty, potem usiadl i napisal. Moja Zzmudna praca polegata na odejsciu od
tak zwanej faktografii. Proces polegal na potknigciu mozliwie najwickszej ilosci
wiadomosci: setek, a nawet tysigcy stron, a potem przepuszczeniu ich przez
~moja maszyng™ i maksymalne odchodzenie od wszelkich dokumentow, listow
itd... Jedynie bardzo. bardzo nieliczne fragmenty, strzepy wypowiedzi czy
dziennikow. Reszt¢ musialem odrzucié, bo nie powstalaby sztuka. Praca
polegata na stworzeniu innej struktury czasu. To byl najciezszy do rozwiazania
problem. Czas. Czas i przestrzen. Zeby sztuka stanowita organizm,

zrozmowy z Marig Debicz Notatnik Teatralny, 1993 nr 5

Kafka mnie fascynowal jako pisarz. Pewnie, Ze sa w Pulapce jakie$
tam elementy. jakie$ fragmenty mojej osobowosci. nawet nie wiem , ktore... nie
wiem, ¢zy to... czy to jest noga, czy serce, czy mozg, czy watroba. Uwazam sig
oczywiscie za cztowieka, wige jesli pisz¢ o bolu jakimé, to mySle, ze to innych
tez boli.

Oczywiscie, ze dla mnie, dlamnie w Pulapce jest taki problem, czemu
Kafka zlecil przyjacielowi, Maksowi Brodowi, Zeby spalil jego dorobek, pisma
i listy, a sam nie spalit. To dla mnie byt problem zagadkowy. Uwazalem i to jest
w Pulapce, 1o ja wymyslitem, bo Brod nie pytal o to Kafki... to ja Kafke spytatem
w sztuce. Myslalem: jak cheiales zniszczy¢ pisma, to trzeba bylo samemu to do
pieca wlozy¢, a nie mowic "ty po mojej $mierci spal moje pisma". Czyli, jak mnie
pytaja, co wspolnego mam z bohaterem tej sztuki: mato, nic. Bo na przyktad
w moim przypadku... ja wzialbym te rekopisy, wsadzil do pieca i koniec.
Nie mowitbym przyjacielowi: "jak umrg, to ty spal". Wziatbym to i spalil.

zwywiadu dla Theater Magazine, maj 1987, przedruk w Dialogu 1988 nrl

(...) po pigcdziesigciu latach pisania wierszy i sztuk teatralnych
zrozumiatem daremno$¢ rozwiazania ,tajemnicy” Franza Kafki. Jedynym
usprawiedliwieniem dla mnie jest to, Ze pracowalem i pisalem tak, jak moglem
najlepiej. To, ze si¢ usprawiedliwiam $wiadczy, by¢ moze, o nieodwracalnej
klgsce tak zwanej , literatury pigknej”, przede wszystkim ,,poezji”. Jest to moje
pozegnanie z Franzem Kafka. Mam sze§¢dziesiat dziewie¢ lat. Nadchodzi czas
pozegnar.

Post factum do poematu Przerwana rozmowa, Dialog 1991 nr |

Franz Kafka na obydwu plaszczyznach - dziela i biografii -
ktore stanowia calo$¢ egzystencjalna i kulturowa jednoczesnie,
destyluje jakby samg esencje tego, co kojarzy nam sig¢ z pojeciem cech
istotnych dwudziestego wieku, jesli przyjmiemy, ze sam osrodek tego
pojecia wyznaczaja gwaltownie przyspieszone, zwielokrotnione
procesy dehumanizacji i alienacji, pod postacia dzialania anonimowych,
wyobcowanych kulturowo mechanizmow. To putapka Historii, ktéra
Franz Kafka, obok Witkiewicza najprzenikliwszy chyba z calego
pokolenia ekspresjonistow, zobaczyl w pelnym sSwietle szes¢dziesiat lat
temu z hakiem. Na dnie pulapki czekaja Oprawcy, a ci urosng juz
nichawem w milionowe zastgpy, ogromne armie i specjalnie wycwi-
czone formacje.

Wiemy jednak, Ze nie jest to jedyny wymiar zniewolenia. Ten
drugi, rownowazny - tu nie sposob uniknaé¢ powtorzen - to biologia.
Jedna z kluczowych kwestii Franza K. w Pufapce (powstanie 1979, druk
1982, premiera 1983 w Bergen, w Norwegii) brzmi dokladnie w ten
sposob: "to ja jestem pulapka, moje cialo jest pulapka. w ktorg wpadiem
po urodzeniu".

To zdanie moéglby napisac Beckett, gdyby uzywal takiej
formacji jgzyka. Ale Beckett swiadomie wylaczal ze swego dziela
przestrzen historii. Ro6zewicz i Kafka integruja te obydwa obszary. Przy
tym Franz Kafka ma po temu dodatkowe jeszcze racje biograficzne,
niezmiernie konkretne: umierat na suchoty, plut krwia i1 brzydzil sig
migsem, brzydzil si¢ wlasnym cialem, we $nie przemienial sig
w ogromnego robaka. Ponadto byt jeszcze Zydem i pisal po niemiecku,
cho¢ prawie cale zycie spedzit w Pradze. Pisal nocami, jak wiadomo,
w dzien wykonujac obowiazki prokurenta w firmie ubezpieczeniowe;.
W kupieckiej rodzinie byt odmiencem i dozywotnim utrapieniem swego
ojca, ktory uprawial z powodzeniem terror domowy w tej najmniejszej
"komoérce" spolecznej (patrz Wyszed! z domu), jaka rodzina nadal
stanowi. U kobiet albo nawet w kobietach szukal azylu, schronienia,
opieki, kryjowki, ratunku! Ale panicznie bal si¢ wigzow, zaleznosci,
zniewolenia, przykucia i zamknigcia w tej "najmniejszej komorce".
Tylko w pisaniu mogl sie odnalezé i potwierdzi¢, i przede wszystkim
zmierzy¢ z losem, ale wcigz nie byl pewien, czy to co robi, nie jest
wstydliwa "brzydka zabawa", ktéra naprawdg nikomu i do niczego sig
nie przyda. Przyjacielowi kazal wreszcie spali¢, po swojej Smierci,
swoje najwigksze nie wydane dziela, a takze cale stosy listow. Ale sam
ich nie spalil! Oto bohater Rozewicza. Nie trzeba go wymyslac.



Wystarczy wzia¢ go pod mikroskop, razem z jego totalna putapka.
Latwo powiedzie¢: wzigc pod mikroskop...

To by mogtlo znaczy¢ akurat tyle: napisa¢ biograficzng sztuke
o stawnym artyscie... Jakie$ nowe lato, jesien... Nie, zamilczmy, zarty na
bok. Tu Zartow nie ma: po raz pierwszy w dramacie Rozewicza materia
zdarzen musi sie jako$§ odnosi¢ do bardzo dobrze znanej, wielokrotnie
opisanej, po$wiadczonej tomami wydanych listow biografii. Dla
dramatu, ktory weiaz pozostaje "realistyczny i poetycki", jest to
najwigkszego kalibru trudnos¢ juz na starcie. I tej przeszkody nie da sig
omina¢. Ale mozna ja rozsadzic od srodka...

Kluczowy problem to nie sama wreszcie biografia, ktora
przeciez ma postuzy¢ kreacyjnej budowie dramatu i syntezie poetyckiej,
ale takze wyznaczony przez biografig przymus operowania elementami
rozwinigtej fabuly (...) W Pulapce Rozewicz (...) zmaci, rozsadzi
i uniewazni linearny porzadek, i jednokierunkowy przeptyw, a w rezul-
tacie samo istnienie jednej, wyodregbnionej plaszczyzny czasu.
Te plaszczyzne zastapi ryczaltem nasz wspanialy wiek dwudziesty.

Rozpoczyna t¢ operacjg, W pierwszej warstwie, zwyczajne,
zdawaloby sig, potasowanie epizodow biografii Franza Kafki.
Ich porzadek jest poetycki, a nie lineamy; przypomina w pewien sposob
porzadek "biograficzny" Kartoteki, z ta zasadnicza jednak rdznica,
ze ten porzadek sklada sig teraz, az nadto wyraznie i dobitnie, w inte-
gralng calosc: jednolita, cho¢ wielowymiarowa przestrzen "putapki".
W tym porzadku wkraczamy zatem w "pulapkg" z wielu stron naraz
i odkrywamy jej zespolone, przenikajgce si¢ plaszczyzny niemal
jednoczesnie, w roznych punktach i zarazem aspektach od poczatku, od
koncaiod srodka.

Poczawszy od trzeciego obrazu ("Sen Zwierzg ofiarne")
zaczyna dziata¢ dodatkowo "teatr wewnetrzny" Franza K. (...) Jest caly
obnazony i przejmujacy.(...) Promieniuje w wyczuwalny i aktywny
sposob na caly obszar dramatu. Zabarwia go soba i odksztalca,
i przeobraza wszystkie sceny - nawet te z pozoru obyczajowe czy
“rodzinne”’; nadaje im ton niezwykly - drazni, niepokoi, drazni i Smieszy,
wydluza cienie, zmienia proporcje. | nareszcie to jest to wlasnie, o czym
pisal Rozewicz siedemnascie lat temu: "pustka miedzy zdarzeniami,
milczenie miedzy stowami, oczekiwanie...". Myslal wprawdzie wtedy
o Czechowie. Czechow umarl tylko dwadziescia lat przed Kafka.
Pustka, milczenie, oczekiwanie przez ten czas spotworniaty.

Ale nie koniec na tym. Egzystencjalna i spoleczna pufapka
Franza i wizje Franza, zintegrowane w jeden obszar dramatyczny,
znajduja wreszcie (od obrazu dziesiatego: "Brat i siostry") naturalne
i konieczne w tej strukturze przedluzenie: ekstrapolacje z terenu
biografii. Rzec by mozna projekcje w przysziosc, gdyby nie fakt, ze nie
ma tu wlasciwie zadnej "przyszlosci”, a wiec nie ma i projekcji. To jest
szczegblnie wazna wlaSciwosé, niezbedna dla ogarnigcia pelnego
wymiaru tego dzieta: struktura tak zwanego $wiata przedstawionego jest
konsekwentnie symultaniczna w catym dramacie! Innymi stowy:
"wielos¢ rzeczywistosci" ogarnia wreszcie takze plaszczyzng czasu.
[ juz nie na zasadzie Witkacowego chwytu-dowcipu-demonstracji
z "rozdwojeniem osobowosci i przemieszczeniem w czasie" (patrz
Matka). 1 nie na zasadzie "poetyki snu", w ktorej wszystko jest
dozwolone, chociazby potraktowanej z pelnym dystansem do jej
zalozen, nakazow i rygorow, jak w Kartotece. | nawet nie na zasadzie
"poetyki wedrujacej anegdoty" (tak okreslita Aniela Eempicka strukture
dramatyczna Wyzwolenia). Pulapka, powtorzmy to raz jeszcze, to
dramat "realistyczny 1 poetycki", w ktorym symultaniczng plaszczyzna
wszystkich czasow jest caly zespolony wiek dwudziesty.

Wyjasnienie tej kwestii jest o tyle istotne, ze odsuwa na bok
uproszczone interpretacje "wizjonerskie", to znaczy: mylace "teatr
wewnetrzny" Franza K. z rzeczona ekstrapolacja poza teren biografii.
Zwroémy wige uwage, raz jeszcze, ze Oprawcy - ci, ktorych zna
Roézewicz, a przeczuwa tylko Franz - cho¢ wylonieni z samej glgbiny,
z samego dna jego "putapki", nie wchodza przeciez weale w wizje
Franza K. i w jego "teatr wewngtrzny": Franzich nie widzi, chociaz
dzialaja tuz obok. Ale dzialaja w innym, rownoleglym wymiarze czasu.
Franz jest zawsze obok. Jest gdzie indziej. Jest obcy. Patrzy w inng
strone. Dlatego to, co majaczy sig Franzowi, zobaczy wyraznie, zobaczy
za niego - tuz obok niego i zarazem w innym czasie - jego razowy
irzeczowy Ojciec, w przejmujacej zreszta scenie pojednania.

Rozewicz nie dopisuje wige Kafce swojej wiasnej wiedzy
historycznej, tylko dopelnia - ale poza nim! - jego wizjg Swiata,

JozefKelera Od “Kartoteki " do " Pulapki " w T. Rézewicz: Teatr; 1. 1, Krakow 1988.
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Dzieto 1 zycie Kafki sa nie tylko, jak w kazdym pisarskim
wypadku, nierozerwalne, sa tym samym. Wszystko, co Kafka napisat,
a co ma dla nas dzisiaj sens literatury, dla Kafki bylo przezyciem
w dostownym znaczeniu. Piszac rozstrzygal, przecinal, doprowadzat do
ostatecznego stanu swojg sytuacje ludzka. porozumiewat sig lub zrywal
z tym, co ogodlnie nazywamy $wiatem. Kazdy pisarz w jakim$ miejscu
odstaje od swojego dzieta, w jakim$ miejscu oddycha, czuje, mysli, zyje
oddzielnie, ma odrebne Swiadomosci siebie i dziela, i dopiero
w Swiadomosci naszej, czytelnikow, odbywa sie proces nieodwracalny,
zrastania w jedno. Kafka tym jednym byl od pierwszych kart Opisu
walki (1907) do ostatniego przestania, owego testamentu, w ktorym
polecit Maksowi Brodowi spali¢ swoje pisma (1924). Tworczos¢ litera-
cka byta bowiem dla Kafki jeszcze jednym sposobem Zzycia. To jest Zle,
niedoktadnie powiedziane. Nie jeszcze jednym sposobem, ale tym
sposobem, na ktory najbardziej liczyl, po ktorym sie najwigcej spodzie-
wat. Dla literatury czyni maksymalne poswigcenia, rezygnacje. Ze zdro-
wia, kariery, z szacunku otoczenia, ojca, rodziny. Watki i motywy
dla literatury wyszarpuje z kazdej rozterki, choroby, z kazdego stanu
psychicznego, z kazdej strony swojej samotnosci. [ przy tym od litera-
tury nie otrzymuje nic, ani pociechy, ani rekompensaty. On daje jej
wszystko. Oczywiscie stosunek Kafki do literatury jest interesowny, od
swojego dziela Katka oczekuje - tutaj miesci sig dramat najwigce;j.
Tego, co nic nie moze dac¢ czlowiekowi: rozstrzygnigcia za niego jego
losu. W samym stosunku Kafki do literatury odbija sig dramat jego
zycia. Wiara, ze gdzies poza czlowiekiem znajduje si¢ ukryte zrodto,
z ktorego wystarczy zaczerpnac, aby osiaggna¢ wyzwolenie, uspokoje-
nie, szczegscie - jest wyznacznikiem losu i zycia Kafki. Odkry¢ to zrodlo,
dojs¢ do niego, wydrze¢ je mitoSciom, przyjazniom, szczgsciom, temu
wszystkiemu, co jest pozorem, omamieniem. Kafka traktuje wigc
literaturg jako misje specjalna wobec samego siebie. Ona - wierzy -
potrafi przedrze¢ sig przez pozory, zwodnicze uroki, falszywe nadzieje
i zawiedzie go do prawdziwego, jedynego, nicomylnego, ostatecznego
sensu $wiata. [ dzieto Kafki jest tym przedzieraniem sig, docieraniem do
metafizycznego sensu kazdej rzeczy. A kiedy Kafka zwatpi w mozliwos¢
dotarcia, to natychmiast cale swoje dzieto uzna za niepotrzebne, za tak
samo zwodnicze, jak wszystko 1 kaze je spali¢.

Wszystkie utwory Kafki sa sladami tych prob przedzierania sig
1 docierania do ostatecznosci. Tak samo Proces, Zamek, Przemiana jak
Wyrok.(...)

Kafka ma tak olbrzymie poczucie winy, jakby nie byl niczym

innym jak wina sama. Wszystko go do niej predysponuje. Zty stan
zdrowia, delikatno$¢ oddaja go pod opieke matki, siostr, a wige skazuja
na pierwsze wygnanie jego zycia, wygnanie ze $wiata ojca. W oczach
ojca Kafka byl zawsze Lowy (matka Kafki byta z domu Lowy), a wige
czym$ gorszym, czyms$ wstydliwym. Kafkowski kompleks ojca jest
terminologicznie mylacy i nie ma nic wspélnego z freudyzmem.
To marzenie o sile, niezaleznos$ci, marzenie niemozliwe, a wigc
upokarzajace. Kafkowski kompleks ojca jest zrodetkiem, a potem
zrodlem wszystkich innych kompleksow, wyznacznikow jego losu.
Ojciec to sita pierwsza, elementarna, prymitywna. Wraz z wyrastaniem z
dziecinstwa ojciec si¢ rozrasta. Staje si¢ rodzina, spofecznoscia.
narodem, Bogiem nawet, tym wszystkim, przeciwko czemu Kafka
grzeszy brakiem energii wolnosci, pragnienia. W oczach ojca ze stabego
i nieudolnego Lowy przeobraza si¢ w Gregora Samse (bohater
Przemiany przyp. red). W oczach spotecznosci ale ktorej spotecznosci?
Czeskiej, zydowskiej, niemieckiej? Zyd wychowany w kulturze
niemieckiej, Zyjacy w morzu stowianszczyzny, panstowianskiej i austro-
wegierskiej Pradze, Kafka samym juz swoim istnieniem jest
sprzecznoscig, dziwolagiem, wina.
I Katka ma poczucie niespelnionego obowiazku wobec wszystkich
trzech macierzy. Ten “gos¢ jezyka niemieckiego™ w dojrzatych latach
uczy si¢ jezyka czeskiego, co tam czeskiego, hebrajskiego takze.
W rozmowie z mtodym Gustawem Janouchem mial si¢ wyrazic, ze
dwoch swoich jezykow ojczystych musial sig uczy¢ tak, jak sie uczy
jgzykow obeych. Najsilniejsze poczucie winy ma Kafka oczywiscie
wobec zydostwa. Chce byé¢ Zydem w stopniu najwyzszym, najbardziej
jak to jest mozliwe, w pewnym okresie zycia zbliza si¢ nawet do
syjonizmu; a jednoczesnie nie jest w stanie spekni¢ jednego, podstawo-
wego obowiazku wobec tej spolecznosci, nie ma sily, aby zalozy¢
zydowska rodzing. Historia jego dwoch narzeczenstw (trzech, gdyz
z F. B. dwukrotnie) to nie tylko sentymentalna historia dwéch uczuc.
Za kazdym z tych narzeczenstw stoi Zakon, Jehowa, wigz zydowskiego
narodu. Zrywajac narzeczenstwa Kafka popelniat akt gorszacy, szed!
dobrowolnie na wygnanie. Jego mitosci nie mialy prawa by¢ tylko
mitosciami. Nie mialy prawa rodzi¢ si¢ i umiera¢ jak tyle milosci na
swiecie. Musialy by¢ jeszcze, musialy by¢ przede wszystkim aktami
odpowiedzialno$ci wobec narodu, by sta¢ si¢ udrgka i wyrzutem
sumienia.(...)
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W ostatnich, najbardziej rozpacziiwych i najbardziej $wiado-
mych metafizycznie utworach (Poszukiwania psa, Jama) Kafka wysitek
obicktywizacji posungt do maksimum mozliwosci. Swoim bohaterom
kazal przezywac egzystencje bez obciazenia czlowieczenstwem. Pies
i zwierze z Jamy mialy si¢ zmierzy¢ ze Swiatem w warunkach maksy-
malnego wyobcowania. Jakby Kafka cheial sprawdzi¢, w jakim stopniu
los czlowieka porazony jest swiadomoscig klgski. Jakby go cheial
obnazyc¢, oczyscié. wyjac z gotowych formul, ztamacé i skladaé nanowo.
W tym si¢ miesci Kafkowski cel literatury: oczysci¢ los z przypadko-
wosci, zkompleksow (w szerszym niz Freudowskie znaczeniu) z warun-
kow ludzkiej sytuacji. Literatura ma wlasnie przecina¢ uzalezniajace
wigzy, rozladowywac ludzkie kompleksy.(...)

Cale dzielo pisarskie Kafki pelni t¢ misje wyzwalajaca.
Przemiana, Proces, Zamek, Amervka to etapy walki o los. Walka ta
skonczyla sig, jak wiemy, ostatecznym zwatpieniem. Trudno o wigksze
zwatpienie niz zwatpienie Kafki. Nie tylko czlowieczenstwo jest skaza-
ne na klgske. Tak samo jak czlowiek, pies, zwierzg, wszystko, co sig
w jakikolwiek sposob odbija w ludzkiej Swiadomosci, razem z czlowie-
kiem, musi by¢ przez $wiat pokonane. Potepienie literatury jest zwykla
konsekwencja tego zwatpienia. A wiec to, co mialo przynies¢ wolnose,
mamilo jedynie pozorem wyzwolenia? Ostatnim slowem Kafki bylo, jak
wiemy, skazanie si¢ na milczenie. Jego dzielo wige nie moze miec dla
nas innego sensu jak protest i negacja.

z Przedmowy do: Franz Kafka Listy do Mileny, Krakow 1959.
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Felice (Felicja) Bauer, dwukrotnie zargczona z Franzem
Kafka, urodzila si¢ w 1887 roku w Neustadt (dzi$ Prudnik) na Slasku.
W dwunastym roku zycia wyjechala do Berlina, gdzie po ukonczeniu
szkol pracowala w biurze firmy produkujacej dyktafony i spolecznie
jako wolontariuszka w centrum opieki nad Zydami. W sierpniu 1912
roku Kafka poznaje Felicj¢ w domu przyjaciela Maksa Broda w Pradze,
w niespelna rok pozniej oswiadcza sig jej listownie. W maju 1914 roku
odbywaja sig uroczyste zargczyny w domy Bauerow w Berlinie, ale juz
w lipcu dochodzi do ich zerwania. Byli narzeczeni widuja si¢ jednak
i wymieniaja korespondencjge. W polowie 1917 roku zareczajy sig
ponownie, wyjezdzaja we wspolna podroz na Wegry. Gwaltowne
pogorszenie si¢ zdrowia Kafki jest dla niego pretekstem do wycofania
si¢ z obietnic malzenstwa, Ostateczne zerwanie nastgpuje w grudniu
1917 roku.

Kafka okreslat Felicje jako "dziewczyng wesola, zdrowa,
pewna sicbie". Jej smak w sprawach literatury i sztuki urzgdzania
mieszkania byt zgodny z gustami 6wczesnego mieszczanstwa. Dla prac
literackich pisarza miala niewiele zrozumienia.

W pigtnascie miesigcy po ostatecznym rozstaniu z Kafka
Felicja poslubila zamozZnego kupca. W 1931 roku przeniosia sig
zrodzina do Szwajcarii, potem do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zmarta
w 1960 roku.

Greta Bloch spotkala si¢ z Kafka po raz pierwszy pod koniec
pazdzienika 1913 na prosbe Felice przy okazji swojego pobytu
w Pradze. Po tym spotkaniu rozpoczela sig trwajaca rok korespondencja
pisarza z Greta. Greta ukonczyta Akademi¢ Handlowa w Berlinie, byla
prokurentka w firmie, produkujacej maszyny do pisania. Przyjazi obu
kobiet trwala znacznie dluzej niz ich stosunki z Kafka.

Maks Brod w trzecim, rozszerzonym wydaniu biografii Kafki
opublikowal czes$¢ listu, ktory Greta Bloch napisala w 1940 roku
z Florencji do jednego ze swoich przyjaciol w Palestynie, w ktorym
zwierza sig, ze przed wieloma laty miala nieslubnego syna, ktory
niespodziewanie zakonczyl zycie w wieku siedmiu lat. Chociaz nazwi-
sko ojca nie jest wymienione w liscie, dla informatora Broda, ktory mu
ten list udostepnit nie ulegato watpliwosci, ze wedle Grety byl nim
Kafka. Analiza zachowanej korespondencji migdzy Kafkg a Greta,
a takze innych faktow nie wskazuje na tak duzg zazytosc tych dwojga,
by jej owocem mialo by¢ potomstwo.

W 1935 roku Greta opuscila Niemcy, wyjezdzajac do
Palestyny, potem osiadla we Wtoszech. Po zajeciu Wioch przez Hitlera
dostata si¢ w rece Niemcow. Zgingla w czasie deportacji, albo w obozie
koncentracyjnym.



Kolejng wazna kobieta w 2yciu pisarza byla mioda literatka,
dziennikarka Milena Jasenska - Pollak. Kafka poznat ja w Wiedniu
1920 roku jako tlumaczke kilku swoich utworéw na jezyk czeski.
Nawigzala si¢ migdzy nimi serdeczna przyjazn, z kidrej powstalo
nami¢tne uczucie, spopiclone w kilka godzin, spedzonych wspélnie
w Gmiind. Listy do Mileny sa zapisem lego pasjonujacego romansu,
stanowia takze $wiadectwo tragicznych zmagan znajdujacego si¢
w pelni sil tworczych pisarza ze swoim losem. Milena umarla w obozie
koncentracyjnym w Ravensbriick.

Towarzyszka ostatniego okresu zycia Kafki byla Dora
Dymant, ktora poznal w 1923 roku. Mieszkal z nig w poblizu Berlina.
Dora byta chasydka, dzigki niej zglebil kulturg i jgzyk zydowski. Dora
pozostala znim az do $mierci 3 czerwea 1924 roku,

Maks Brod (1884-1969), przyjaciel Kafki, pisarz. krytyk.
Po ukonczeniu studiow prawniczych pracowal jako urzednik, nastepnie
poswigcil si¢ catkowicie pracy literackiej. W 1939 roku wyemigrowal
do Tel-Awiwu gdzie, pracujac m.in. jako kierownik literacki teatru
spedzil resztg zycia. Byl pisarzem bardzo plodnym. Jego dorobek liczy
kilkadziesigt tomow esejow, rozpraw, nowel, powiesci. sztuk teatral-
nych i wierszy. Jest autorem biografii Franza Kafki oraz wydawca jego
spuscizny posmiertnej.

Elli (Gabriela), Valli (Waleria) i1 Ottla (Otylia), trzy siostry
Franza Kafki, zostaly zamordowane w geteie lodzkim. Wojne przezyly
tylko cztery siostrzenice pisarza.

KRZYSZTOF BABICKI - rezyser, absolwent filologii polskiej
Uniwersytetu Gdanskiego i Wydziatu Rezyserii krakowskiej PWST.
Od 1982 roku zwigzany z Teatrem Wybrzeze w Gdansku, gdzie
zrealizowal wiele znaczacych przedstawien; w latach 1991-94 dyrektor
artystyczny tej sceny. Rezyserowal takze w Starym Teatrze w Krakowie,
Teatrze Polskim we Wrocltawiu i Teatrze Nowym w Poznaniu.
Przygotowal ponad 20 przedstawien w Teatrze Telewizji. Jego spektakle
pokazywane byly na wielu festiwalach i przegladach zagranicznych
m.in. w Pradze, Bratystawie, Budapeszcie, Oslo, Paryzu, St. Petersbur-
rgu, Berlinie, Seulu. Wspélpracowal z teatrami Finlandii, Niemiec,
Rosji, Korei Pid., Holandii, gdzie wystawil m.in. Biale malzenstwo
Rozewicza | Z Zycia glist Enquista w Teatrze Miejskim w Turku
(Finlandia), Biesy Dostojewskiego w Abo Svenska Teater (Finlandia),
Don Carlosa Schillera w Teatrze Narodowym w Mannheim, Makbeta
Szekspira w Teatrze Michoo w Seulu, Antyeong Sofoklesa w Haarlem
Toneel w Holandii.

Jego spektakle byly nagradzane na festiwalach we Wroclawiu,
Kaliszu, Opolu, Toruniu,

Laureat Nagrody im. Konrada Swinarskiego a takze Nagrody
im. Stanislawa Wyspianskiego.

Od 2000 roku jest dyrektorem artystycznym Teatru im.
J. Osterwy w Lublinie, gdzie zrealizowal ostatnio Dziady
A.Mickiewicza (2001) i Biesy wedlug Dostojewskiego (2002).

Z Teatrem Slaskim wspotpracowal dotychczas dwukrotnie.
Jego Intryge i§ milosé F, Schillera, uznano za najlepsze przedstawienie
roku 1999, nagrodzone rowniez Ztotymi Maskami za rezyserig i kreacje
aktorskie. W 2000 roku wystawil Wizwolenie St. Wyspianskiego,
uhonorowane na Festiwalu Klasyka Polska w Opolu az czterema
wyréznieniami: za rezyserig, muzyke i dwie kreacje aktorskie, oraz
nagrodzone Zlota Maska za muzyke.

Widzowie 'J\Lbk.x mieli okazjg obejrze¢ Kopenhage M. Frayna
w jego rezyserii z Teatru Wybrzeze podczas ostatniej edycji Festiwalu
Rzeczywistosc przedstawiona Zabrze 2002, spektakl wyrézniony dwie-
ma nagrodami aktorskimi.




MAREK BRAUN - scenograf, absolwent wydziatow architektury
wnetrz 1 scenografii krakowskiej ASP, pedagog tej uczelni.
Wspélpracuje z renomowanymi scenami Polski 1 wybitnymi rezyserami.
Ostatnio zrealizowal scenografi¢ do sztuk: Mgz i Zona A. Fredry
w Teatrze Wybrzeze w Gdansku 1 Polaroidy M. Ravenhilla w Teatrze
Wspolezesnym w Szczecinie, oba spektakle z Anna Augustynowicz,
Demony L. Norena z Piotrem Kruszezynskim w Teatrze Slowackiego
w Krakowie, Biesy wedhug F. Dostojewskiego z Krzysztofem Babickim
w Teatrze J. Osterwy w Lublinie.

Jest laureatem wielu nagrod i wyroznien, m.in. nagrody za
scenografi¢ do Zycia wewneirznego M. Koterskiego na Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych, nagrody Ministra Kultury i Sztuki
w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej za sceno-
grafig do przedstawienia Magnifikar W. Szturca, nagrody Oko recenzenta
w Szczecinie za prace scenograficzne do przedstawien w rez. Anny
Augustynowicz.

W Teatrze Slaskim stworzyl m.in. scenografie do Wrézh
kumaka G. Grassa 1 Antygony w Nowym Jorku J. Glowackiego w rez.
Bogdana Toszy, Krzesel E. lonesco w rez. Zbigniewa Zasadnego,
Kartoteki T. Roézewicza w rez. Krzysztofa Raua oraz dwoéch
przedstawien, ktére powstaty we wspolpracy z Krzysztofem Babickim
Intrvga i mitoscéi Wizwolenie.

MAREK KUCZYNSKI - kompozytor muzyki filmowej i teatralne;
mlodego pokolenia. Tworzy w wielu stylach, od muzyki symfoniczne]
1 kameralnej do jazzu. Absolwent Akademii Muzycznej w Gdansku. Jest
laureatem Zlotych Lwow za najlepsza muzyke na Festiwalu Polskich
Filmow Fabulamych w Gdyni w 1998 roku (film Cudze szczescie
w rez, Miroslawa Borka). Nagrody Wojewody Pomorskiego za
najlepsza muzyke teatralng za rok 1998 Winalazek milosci  T.
Stopparda w rez. K. Babickiego w Teatrze Wybrzeze, Pomorskicj
Nagrody Artystycznej 1999 za Msze Kaszubskq, Nagrody Glownej w
Konkursie na Hejnal Tysiaclecia Gdanska.

Widzowie Teatru Slaskiego poznali go jako autora muzyki do
przedstawien w rez. Krzysztofa Babickiego Intryga i milosc
i Wizwolenie. Za muzyke do Wyzwelenia otrzymal Zlota Maske oraz
nagrodg festiwalu Klasyka Polska w Opolu.




TEATR SLASKI IM. ST. WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH
40-003 KATOWICE, RYNEK 2

ZASTEPCA DYREKTORA
KRYSTYNA SZARANIEC

glowna ksiegowa Ewa Jagodzinska, asystent dyrektora Danuta
Pulecka, kierownik literacki Elzbieta Tosza, sekretarz literacki Anna
Podsiadlo, kierownik Biura Obstugi Widzow Irena Myszor, kierownik
administracji Barbara Kréliczek

kierownik techniczny Sylwester Kotuchna, zastgpca kierownika
technicznego Wanda Nowak, koordynator techniczny Romuald Klyta,
brygadzista sceny Dariusz Sobieraj, obstuga sceny: Maciej Rokita,
Roman Cymerkiewicz, Lech Hamerlik, Robert Hyla, Wojciech
Smolarczyk, Jerzy Spiewakowski, o$wietlenie sceny: Andrzej
Drozdowski, Jerzy Boczkowski, Waldemar Janiszek, Piotr Lobacz
akustycy: Adam Szymura (kierownik), Miroslaw Witek pracownia
krawiecka: Ewa Kerger (kierownik), Barbara Manowska, Jolanta
Woszczyhnska-Kolonko, Anna Malinowska, garderobiane: Ewa
Polonska, Joanna Kulik, Aneta Oskard, pracownia stolarska:
Franciszek Kraczla, Jerzy Graczyk, prace Slusarskie: Pawel
Buczynski, pracownia malarsko-modelarska: Agata Kurzak, Halina
Wojtowicz, pracownia perukarska: Teresa Melek (kierownik), Violetta
Krysiak, Krystyna Fraszyiska, zaopatrzenie Maria Kraczla

Duza Scena Rynek 2

Scena Kameralna ul. Warszawska 2
Scenaw Malarni - ul. Teatralna 2a

Centrala tel. 2587-251,2587-252,3538-463
Sekretariat- tel. 2588-992, tel./fax 2598-976

Biuro Obslugi Widzow
czynne od poniedziatku do piatku w godz. 8.30 do 15.30
tel. 2599-545, tel./fax 2588-967

Kasa czynna od wtorku do piatku w godz. 10.00-18.00
(przerwa 14.00 15.00)

w soboty w godz. 13.00-18.00

w niedziele na dwie godziny przed spektaklem, tel. 2599-360

Centrala Zaopatrzenia
Hutnictwa S.A.
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ADRES DO KORESPONDENCII
40-951 KATOWICE, SKR. POCZT. 223

redakcja programu
Elzbieta Tosza
opracowanie graficzne
Ksawery Kaliski
wydawca
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