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MOLIER

DONJUAN

Zbladla twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku

przeklod Jacek Trznadel ) ’ ’

Spotkal swé) wlasny pogrzeb, 1 przynaglit kroku.
GRZEGORZ SIKORA pon Juon I zatracit réznice miedzy cialem w ruchu

A tym drugim, co leglo w trumiennym zaduchu.
TOMASZ DRABEK syonarel L o .

Czul tozsamosé obojga — orszak szedl podpiesznie,
MARIA SUPRUN Eirg, iona Don Juana A jemu sie zdawalo, ze w miejscu tkwi émiesznie.
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ADAM MYRCZEK ton Carlos, brot vy Czekal, az usnie w Bogu, lecz stwierdzit naocznie,

BARTOSZ DZIEDZIC ton orz, b vy
ALEKSANDER PESTYK pon i, fio Don uane
MARTA GZOWSKA-SAWICKA koko
EDYTA DUDA hogeso

TOMASZ LOREK ok

ARTUR PIERSCINSKI roscg Komandora
KAROLINA CZAPLOWNA fiiek /odep
KUBA ABRAHAMOWICZ pon ik, ke
BOZENA GERMANSKA yiino
JAROSEAW KARPUK ok

Zdzistaw WARDEIN riyerc

Jan CIECIERSKI scenografia
Kﬂysmf MACIEJOWSKI opracowanie muzyane

Asystent rezysera Edyta Duda = inspicient/sufler Renata Sladeczek

premiera 22 lutego 2003

Licencja na wystawienie utworu zostala wydana przez Stawarzyszenie Autordw ZAIKS

Ze Bég nie jest — noclegiem — i 7e juz nie spocznie.
Pogardg na $miertelne odpowiadat dreszcze.

,»Spi snem wiecznym” — szeptano, ale nie spal jeszcze.
Szedl coraz bezpowrotnie] — w pozgonnym rozpedzie.
?Spi snem wiecznym...” Snu nie ma 1 nigdy nie bedzie!
»Szczeshiwy! Juz nie cierpi!” — tak méwiono wkoto —

A on w $wiat trosk mogilnych kroczyl niewesoto,

W $wiat, gdzie pierwszg utudg jest ostatnie tchnienie —
I zaczelo si¢ nowe — nieznane cierpienie.

Dzwony jeszcze dzwonily. Nie stuchat ich weale.

Szli ludzie — dotad zywi... Minat ich niedbale.

Czczoéé dzwondw 1 daremnosé zrozumial pogrzebu

I zmarlymi oczyma przygladat si¢ mebu

Bolestaw Lesmian
z tomu ,,Dziejba lesna”



DON JUAN
ALBO POSZUKIWANIE
PEWNOSCI

Prapremiera ,.Don Juana” Moliera odbyla sie
15 lutego 1665 roku. Sztuka bardzo spodobala sie
publicznoéci, ale po kilku przedstawieniach sam Molier
zdjal ja z repertuaru. W 1682 r. zostala wydana drukiem
w wersji ocenzurowanej (pelny tekst odnalazt si¢ dopie-
ro w roku 1813). W XVIII wieku do jej wielbicieli nale-
zal Wolter, w XIX stuleciu — Stendhal, ktéry jednak nade
wszystko podziwal oparta na tym samym watku opere
Mozarta ,,Don Giovanni”. Sztuka miata wielu przeciwni-
kéw: niepokoita zaréwno tych, ktorzy uwazali ja za bez-
bozna, jak i wolnomyslicieli, ktorych irytowalo finalowe
odejscie glownego bohatera.

Komentatorzy uwazaja ja za najbardziej zagadkowa
sposrod sztuk Moliera: ,,Wystepek i cnota wehodza tutaj
w zwigzki dalekie od jednoznacznosci; kojarza sie w wezly
przewrotne i mezaliansowe. Po stronie wystepku jest inte-
ligencja, wdziek 1 brawura, po stronie cnoty — sama tylko
cnota. I niebo. Moce nadziemskie zdaja si¢ interweniowac
po to, by uczynié¢ zadosé¢ obiegowym pojeciom moralnym:

stusznosc kary nie rownowazy zafascynowania bohaterem

obludnika i pyszatka rzucajacego rekawice nadziemskim
mocom, poprzez nadanie mu ludzkiej wielowymiarowo-
$ci, uczynil jego bunt heroicznym. Wsréd wielkich posta-
ci teatru Moliera, ktore przeraczaja miare (w skapstwie,
w poboznosci, czy nawet w bezkompromisowosci, jak
Alcest) i na skutek tego sa — i maja by¢ — $mieszne, Don
Juan stanowi jedyny wyjatek, choé przeciez takze nie ma
umiaru. I nie dos¢, ze nie jest Smieszny, tragiczny koniec
go heroizuje.

Co wiecej, mozna czytac ,,Don Juana” jako
swego rodzaju apologie postawy libertynskiej. Tak jak
W ,,Swietoszku” happy end sprawia wrazenie jakby dokle-
jonego na sile, wyglada na ,,mrugniecie” autora, ktéry
zdaje si¢ mowic: w teatrze komedia musi sie dobrze skon-
czyé, ale w zyciu jest przeciez inaczej, tak w ,,Don Juanie”
bezwstydna teatralno$é¢ kamiennego goscia, ktéry wymie-
rza sprawiedliwo$é, moze budzi¢ podejrzenie, czy autor
rzeczywiscie spodziewa sie, Ze jego bohater zostanie uka-
rany. | czy ukarany byé¢ powinien.

Wbrew potocznym mniemaniom libertynizm nie
oznacza wylacznie erotycznego rozpasania i obyczajowe]
prowokacji. Badacze tego nurtu w kulturze europejskiej
jego korzenie odnajduja w sredniowiecznej scholastyce,
ktéra dokonala rehabilitacji rozumu, co z biegiem lat

(tlem byly spory okresu Reformacji, pézniejsze wojny reli-



gijne i popisy inkwizycji) doprowadzilo do sceptycyzmu
religijnego uzasadnianego jako uwolnienie czlowieka od
zhudzen wytwarzanych przez religie. Punktem dojscia byly
idelogie o§wieceniowe 1 dziewigtnasto- i dwuwieczne filo-
zofie gloszace ,.$mieré¢ Boga”.

W epoce Moliera libertyni ,,sklaniali sie raczej ku
laczeniu epikureizmu z etyka hedonistyczng, podkresla-
li jednak, ze wzorzec zycia przyjemnego nie musi zawie-
ra¢ aprobaty dla eksceséw erotycznych” (J. Snopek ,,Ob-
jawienie i oswiecenie”). W tej grupie libertynow wymie-
nia si¢ niekiedy takze autora Swietoszka”. Bylby wiec
»Don Juan” dyskusja miedzy libertynami o tym, czy nale-
zy zachowywac¢ miare w dazeniu do ziemskiego szczescia?
Wydaje sie, ze artystyczna uczciwo$é Moliera réwniez
przed tego rodzaju ograniczeniem go ochronita: raczej
stawial problem, niz dawat odpowiedzi.

Jakkolwiek by nie bylo, dzisiaj spér pomiedzy
wiarg 1 rozumem jest juz na innym etapie: ,,Dzisiaj wie-
rzacy czuje sie niepewnie. Na jego oczach pojawiaja sie
nowi mistrzowie mysli, ktérzy go radykalnie kwestio-
nuja. Cheac bronié istnienia Boga, wierzacy ma poczu-
cie, ze broni sprawy z géry przegranej. Nie dysponuje
juz argumentami napawde wazkimi. Jego intelektualna
$mialos¢ w dowodzeniu istnienia Boga zostala zachwia-

na, jak zauwaza Merleau-Ponty: Uderzajqce jest stwierdze-

tytulowym. Przeciwnie: blysz-
czy on na domiar zuchwal
stwem libertyna, ktérego
sprawki nabieraja charakteru
prowokacji niemal metafizycz-
nej. Don Juan wyprébowuje
jak gdyby cierpliwosé niebios,
sprawdza wytrzymalo$é ladu

moralnego. I wyrok skazuja-
cy dosiega go wtedy, gdy sie Molier

do owego tadu pragnie przystosowaé — poprzez praktyko-
wanie cnét obludnych. Kropla, ktéra dopetnia miary, jest
wigc prawdoméwno$é Don Juana; niebiosa najbardziej
nie znosza szczerosci cynicznej” — pisal Ludwik Flaszen
w recenzji z krakowskie] inscenizacji Bohdana Korze-
niewskiego z 1962 roku.

Inni zwracaja uwage na ,.fundamentalng ambiwa-
lencje” tytulowego bohatera, ktérego charakter z jednej
strony zbudowany jest z klamstwa, perfidii, cynizmu,
pychy, nieuczciwosci, niestalosci uczué, instrumentalne-
go traktowania innych i hipokryzji — a z drugiej strony
zawiera pierwiastki odwagi osobistej i odwagi myslenia,
obrony stabszych, demaskowania hipokryzji. Ostrze saty-
ry wymierzyl autor we wspélczesnych sobie arystokratycz-
nych libertynéw, ktérzy ukrywali swoje prawdziwe pogla-



dy za maska obludy. Ale geniusz jego polegal na tym, ze

nie ograniczyl sie do schematu, jaki zaczerpnat z legendy,
ktora przed nim opracowat literacko m.in. Tirso de Moli-
na (,,Zwodziciel z Sewilli”, 1630). Swojego Don Juana
Molier poglebit psychologicznie, stworzyl z niego pelno-
wymiarowego czlowieka — a tym samym obdarzyt ta intry-
gujaca do dzisiaj wieloznacznoscia. Jak Cervantes — jeden
z jego ulubionych autoréw — ktéry poczatkowo Don Kicho-
ta zamierzal uczyni¢ jedynie $miesznym, a w efekcie stwo-
rzyl jedna z najwainiejszych postaci europejskiej lite-
ratury, tak Molier, zapozyczajac z barokowej literatury

typ zlego buntownika przeciw najwyzszym autorytetom,

nie, Ze nie dowodzi sie juz istnienia Boga, jak to robil swie-
ty Tomasz, swiety Anzelm czy Kartezjusz. Dowody zwy-
kle pozostaja domyslne, a ludzie ograniczajq sie tylko do
odpierania negacji Boga |[...] Filozofia jednak ustala sie
w innym porzqdku [...]. Nie mowi on, Ze ostateczne prze-
kroczenie sprzecznosci ludzkich jest stanie si¢ mozliwe i ze
pelny cztowiek ma nas oczekiwaé w przyszlosci; filozof,
tak samo jak wszyscy, nic nie wie o przysztosci. Ten tekst
jest znamienny. Streszcza obecna sytuacje. Chrzescijanin
jest w defensywie. Wyrzekl sie¢ triumfalizmu. Ale i filozof
stal si¢ skromny: przestat juz wierzyé w triumf nauki. Naj-
pierw odméwil zaufania wierze chrzescijanskiej, a teraz
nie chce juz nim obdarzaé jakiegokolwiek absolutu,

naukowego czy marksistowskiego. [...] Dzisiaj zbawienia

oczekuje sie juz nie od nauki. Czlowiek poszukuje wiedzy,




ktéra by mu przyniosta jakis sens. A sens ten nie bedzie
mu dany przez nauke” — pisal w 1980 Marcel Neusch
w ksiazce ,,U zZrédet wspolczesnego ateizmu”.

W poczatkach nowego stulecia ten nastrdj jeszcze

sie poglebia: kolejne sukcesy nauki nie pobudzaja nas juz

do przekonania, Ze rozum jest w stanie rozwiazac ludz-

Dziekujemy
kie problemy. Z kolei szukajac wiary, oczekujemy $wia- Panu Zbigniewowi Lor_kqwi )
dectwa, nie racjonalnego dowodu. Dlatego Don Juan za konsultaqngakr esie fizjoteraplil
| masazu

- eksperymentator, ktérego spotykamy w inscenizacji
Teatr Polski, 43-300 Bielsko-Biata, ul. 1 Maja 1

o ; tel. (0-33) 82284-51, 52,
i P oszukiwaniu Pewnosci, bliski Jest tnsae: e-mail: rezerwacja@teatr.bielsko.pl ¢ http://www.teatr.bielsko.pl

Zdzistawa Wardejna, bawiacy sie ludZmi i igrajacy

mu do$wiadezeniu. ) Kasa biletowa czynna w dni powszednie w godz. 10.00-18.00
W soboty, niedziele i éwieta kasa czynna na trzy godziny przed przedstawieniem.
Tel. 82-284-51, 52 w. 44, fax 812-36-32.

Janusz Legon
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