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Krzysztof Zawadzki — Gustaw-Konrad

Samotnosd¢ - ¢z po ludziach? czym spiewak dla ludzi?

Gdzie czlowiek, co z mej piesni catq mysl wystucha...

Adam Mickiewicz, Dziady



Maciej Sobocinski, rocznik 1975

asystent rezysera:

1997  W. Gombrowicz, lwona ksigzniczka Burgunda,
Stary Teatr, Krakéw

1999  Don juan, Stary Teatr, Krakéw

rezyser:

1999  Molier, Tartuffe czyli Swigtoszek, Teatr im. L. Sol-
skiego, Tarnow

2001  A. Mickiewicz, Dziady, Teatr im. W. Bogusla-
wskiego, Kalisz (wyréznienie na XXVI Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych)

2001  Molier, Don Juan, Teatr im. W. Horzycy, Torun

2001  Gusta-Obrzed — czes¢ 1 wieczomicy jubileuszowe;j
z okazji 100-lecia Dziaddw A. Mickiewicza w insce-
nizacji S. Wyspianskiego, Teatr im. ]. Stowackiego,
Krakow

2002 M. Gogol, Rewizor, Teatr Bagatela, Krakow

2003 1. Bauersima, Norway. Today, Fundacja Starego
Teatru, Krakéw

rezyser i scenograf:

2002 Y. Reza, Zycie: Trzy wersje, Teatr Polski, Wroctaw

Maciej Sobocinski o Dziadach:

Nie sposéb nazwac i wymienié wszystkie powody, dla
ktorych warto zainteresowac si¢ Dziadami. To wyjatkowy
tekst, a spotkanie z nim jest fascynujaca, petng nowych
doswiadczen przygoda. Przede wszystkim ze wzgledu na
gléwnego bohatera. Gustaw-Konrad to osobowos¢, ktéra
moim zdaniem jest bardzo mocno wpisana w dzisiejsze
czasy.

Swiat, ktéry nas otacza, internet, czaty, imprezy techno,
wspélnoty, ktére tworzg sie na jeden czy na dwa wieczory
- s3 gleboko umotywowane samotnoscig. Cywilizacyjne
demony ufatwiajg powierzchowne kontakty. Mysle jednak,
ze w ludziach gdzies na dnie istnieje przemozna chec spo-
tkania drugiego czlowieka.

Gustaw-Konrad nie znajduje bliskosci, o jakiej marzy. Zyje
obok otaczajgcego go $wiata. Przechodzi dluga droge,
zdobywa wiele doswiadczen, zanim gotéw jest — poprzez
obrzed - w sposéb istotny spotkaé si¢ z Bogiem. Chce
znaleZ¢ odpowiedZ na nurtujgce go pytania. Czym jest
mitos¢? Jaki jest sens cierpienia? Pytan jest znacznie wiecej
i sadze, ze wiele z nich zadaje sobie takze wspolczesny
czlowiek. Gustaw-Konrad szuka punktu oparcia, wskazo-
wek moralnych. Chee ponownie okielzna¢, wlozy¢ w ramy
zasad i wartosci zaklamany, chaotyczny $wiat. Réwno-
cze$nie zastanawia si¢, czy ze swojg wrazliwoscig, ze swoim
poczuciem wyjatkowosci ma prawo walczyc o to, aby ten
Swiat stat sie lepszy.

Obrzed nie jest dla mnie ani msza narodowa, ani pogariskim
wywolywaniem duchéw. Jest spotkaniem, na ktére kazdy
przychodzi ze swoimi doswiadczeniami. Moze stac sig
glebokim, wewnetrznym doznaniem. Znalezieniem w ciszy,
kontemplacji, skupieniu odpowiedzi na najprostsze, a za-
razem najwazniejsze pytania. Jest momentem zatrzymania.
To przekroczenie progu $mierci, préoba dotkniecia
Tajemnicy, zblizenia si¢ do Boga. Obrzed zwraca uwage
na prawdy, ktére w dzisiejszym $wiecie nie sg zbyt popu-
larne. Mysle tu na przykiad o goryczy.
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Nie jestem w stanie mysle¢ o Dziadach w oderwaniu od
dzisiejszych wydarzen, od konkretnych twarzy, od osobi-
stych doswiadczen. Wspdlczesny swiat odziera rzeczy-
wistos¢ z Tajemnicy i wdziera si¢ w rejony intymne, wykrzy-
wiajac je, splaszczajac, rywializujac. Dziady nie s3 dla mnie
tylko dramatem narodowym. Uwazam, ze nalezy odczy-
tywac dzielo Mickiewicza w sposéb uniwersalny. Postaci
nie muszg by¢ postrzegane w sposéb dostowny. Nowosilcow
jest figura, uosobieniem wiadzy. Obrzed w Swiecie moral-
nego rozpadu jest dla jego uczestnikéw Nadziejg.

Notowala Agnieszka Kaczmarczyk



Przywrod nam Dziady...

W kalendarzu literatury Dziady figurujy od stu osiem-
dziesieciu lat. W roku 1823 w prowincjonalnym Wilnic uka-
zal sie I tom Poezyj mato znanego poety, a w nim (opréez
Grazyny, o ktérej tu nie moéwimy) utomki dziwnego poema-
. Spowied7 mitosna w ksztatcie ballady upiorowej poprze-
dzata jakas kosmiczna inscenizacje ludowej uroczystosci
zatobnej, a w dalszej czesci monolog milosci, rozpaczy i prze-
strogi przechodzit w bunt przeciwko wszystkiemu, w co
wierzyli i co uwazali za godziwe ludzic rozumni. Nike dotgd
tak po polsku nie pisat. Inng partic Dziaddw, w intenciji
autora nie ostatnig, wydano w Paryzu 1832 roku. Dramat
osnuty na wileriskim procesie filomatow przeistacza si¢ tu
blyskawicznie w opowies¢ o przygodach wiclkiej, lecz
zblakanej duszy, w epopeje korca historii, w objawienie
sakralnego wymiaru rzeczywistosci. Poeta splata w catosc
wiele typow dramatycznego dziatania i réwnolegle prowadzi
kilka dramatycznych konfliktow. Formg rzgdzi napiecie
i kontrast: towarzyszyg sobic ekstazy poetyckie i religijne
bluZnierstwa, proroctwa i koszmary senne, udramatyzowane
fakty i literacka groteska rodem z Dantego czy Szekspira.
Europejski romantyzm nie stworzyt podobnego dziefa.
Nie mozemy odrzucic dziewigtnastowiecznego podioza dra-
matu Adama Mickiewicza, jezeli nie chcemy skazad sig na
los powierzchownych czytelnikéw i przypadkowych
widzow. Dzieki genialnemu umystowi i elitarnemu wy-
ksztalceniu autora, Dziady Yyczy sie z glebokimi tradycja-
mi kultury europejskiej, z wielka problematyka oswiecenia
i romantyzmu. Poprzez osobiste doswiadczenie poety, wyra-
stajg one z realnych sytuacji zyciowych i wnikaja w krag
przezy¢ wielu réznych ludzi. ‘Tuk subtelne i bogate w zna-
czenia symbole opiera tworca Dziaddw, owszem, na donio-
stych ideach i niezlomnych przekonaniach, lecz nigdy nie
odrywa si¢ od szczegdtowej prawdly zycii i nie traci poczucia
zwigzku ze swymi bohaterami jako konkretnymi, Zywymi
osobami. W ten sposdb budowano trwaky wiedz¢ o poema-
cie: przenoszgc sie w Swiat pojed, wyobrazen i uczud Mickie-
wicza, jego bliskich, jego wspdtezesnych. A podobny rodo-
wod majg wielkie bledy w odcezytywaniu Dziaddw — jako-
by na przykfad poeta utozsamiat si¢ z bluzZnierstwami Konra-
da czy oglaszal Polske mesjaszem narodéw.,

Czy to znaczy, ze Dziadynalezy do zamknigtej przesziosci
i mogg jedynie pobudzac zmyst historii i potrzebe pamieci?
Dzieta tego rzedu — arcydzieta — dobroczynnie zywig Pa-
mie¢, ale nie podlegajy wyrokom Historii. Dotykalna i szcze-
gotowa prawda zycia staje si¢ w Dziadach jednoczesnie
intensywnoscig i glebig wszelkiego istnienid, trwaniem
symboli w wiecznym teraz i trwvatym udzialem symbolicznej

kreacji w ksztaftowaniu Zycia realnego. Taka poezja ogni-
skuje rozproszone formy naszego postrzegania $wiata, rea-
gowania na rzeczywistosc i przezywania whasnego bytu.
Cielesnosc otaczajgcego swiata i doswiadczenie dostepne;
nam rzeczywistosci stajg sie jedna, ciggly naszg obecnoscig
w Swiecie.

Przystajemy na wiejskim cmentarzu, aby duszg niepismie-
nnego cztowieka przezywac ostateczng rozlyke i zarazem
powracac do kosmicznej jecdnosci. Na cichej plebanii zclaje-
my sprawe ze zlamanego zycia, jednoczesnie mocujemy
si¢ z ideami, ktére podtrzymujy sensownosc naszego bycia
w swiecie. Odprowadzamy skazanych na katorge uczniéw
i studentow, zeby wieZ pokoleri nie byta dla nas pustym
dzwigkicm. Wpatrujemy sie wraz z Ksi¢dzem Piotrem w wi-
zj¢ meza Czterdziesci i cztery, utkang z najszlachetniejszych
znakow godnosci cztowieka. Staramy sic sami odnaleZ¢ w tej
wyzszej realnosci, jaka na zawsze obdarowat ludzi Poeta.
Nie moze by¢ inaczej: do kazdego interpretatora i insceni-
zatora poematu méwimy, jak mowil Gustaw do swego
nauczyciela: Przywroc¢ nam Dziady!

Bogustaw Dopart

Andrzej Mielewski, Teatr Miejski, 1901



Gusla samotnosci — obrzed spotkania
(wybor wypowiedzi)

Dotychczasowa, dominujgca w naszej kulturze ,forma pol-
ska” miata charakter symboliczno-romantyczny. Jako spo-
tecznos¢ kochalismy siebic w ideale heroicznym i marty-
rologicznym. Nikt nie byl tak bohaterski, nikt tak nie cier-
pial na $wiecie calym... To poetyczne marzenie zbiorowosci
o sobie samej zaczeto obecnie bledngd. (...) Rzuceni w kapi-
talizm zachtanny czy wrecz tupiezezy, pozbawieni glebsze;
wiedzy o etyce jego historycznych formacji, (...) zostalismy
poddani przemoznemu oddziatywaniu heterogenicznych
wzorcow kulturowych. Przewazajg wsrod nich idole ame-
rykanskiej kultury masowej i co tarisze jej nasladownictwa.
(...) Nauczyciele méwia, ze uczniowie w szkole oddychaja
z ulgy, kiedy od poezji romantycznej, symbolicznej przecho-
dzi sie do literatury pisanej prozg. Ale jesli ma sie taki skarb
narodowy, jaki my mamy, to czy mozemy sobie pozwoli¢
na jego zatracenie? Chodzi mi o to, ze poezja jest (...) najbar-
dziej intymnym obszarem zycia duchowego (...). Ze moze
poezja, jako mowa, taka szczegdlna mowa polska, moze
ona ma jakie$ szanse. Ale powie znéw ktos, w kulturze
masowej, jakie ona moze miec szanse?
Maria Janion
.Czy bedziesz wiedzial, co przezyles™?, Warszawa 1996

Wiadystaw Krasnowiecki, Teatr im. J. Slowackiego, 1924

Wszystko wskazuje na to, ze wielka tradycja narodowa,
rozumiana jako patriotyczny i polityczny dyskurs, nie ma
juz racji bytu w teatrze, ze do przeszltosci odszedt traktowany
mitycznie, szlachetny i wzniosty teatr z dawnych lat. (...)
Wprowadzenije romantyzmu do teatru zalezy od sposobu
postrzegania tego obszaru tradycji oraz od jezyka
scenicznego, kidry zdofalby przemoéwi¢ do odbiorcow
wychowanych w nowym kontekscie medialnym (...).
Twérey teatru (...) w nowych uwarunkowaniach cywili-
zacyjno-kulturowych bedg musieli rozwiazac wiele proble-
mow estetycznej i pozaestetycznej natury, na przyktad po-
szukac odpowiedzi na nastepujace pytania: jak odnalezc
si¢ nie tylko w nowej sytuacji politycznej, ale i w warunko-
wanej nowym kontekstem medialnym sytuacji komuni-
kacyjnej, jak okresli¢ pozycje teatru wobec innych srodkéw
przekazu; jakie zajyc¢ stanowisko wobec kultury masowej,
ktéra — wszechwtadna i wszechobecna — ksztalttuje nawyki
percepcyjne publicznodci i determinuje ich §wiadomosé
odbiorcza; jak pogodzic ,przys$pieszong”, bo warunkowang
dtugoscig telewizyjnego odcinka serialowego, percepcje
miodych z wymaganym przez obszernosé, kompozycje
i potencjat znaczeniowy dramatéw romantycznych czasem
trvania spektaklu; jak przygotowac aktoréw, aby umieli
przekazac poetyckie stowo poety (...); w jaki sposéb w no-
wej sytuacji kulturowej optymalnie wykorzystaé najwiekszy
sile Melpomeny: zywy, bezposredni kontakt cztowieka
z czlowiekiem.

Leokadia Kuaczyriska
Dramat romantyczny w tealrze wspdlczesnym, JRuch Literacki”® 2001 nr 2

Tadeusz Malak, Teatr Rapsodyczny, 1961



Jest jakas istotna niezgodnos¢ miedzy historig a teatrem.
Teatr pomyslany zostat bowiem jako komentarz do zycia,
przeciwstawienie sie przemijaniu. U Zrddet jest takim prze-
ciwstawieniem w sensie najdostowniejszym i najmo-
cniejszym, poniewaz jego prototypem sy obrzedy kultu
zmartych, ktére nieodwracalnos¢ przemijania uniewazniajg
przez wywolywanie cieni z zaswiatow (...).
W (..) theatrum mundi cztowick jest aktorem, ktoremu
przypada w udziale wykonywanie téznych postaci. Najpierw
postaci, jaka wytania sie z dolnych regiondw, jako Slepa,
demoniczna sita, geniusz gatunku u Schopenhauera, natre-
ctwo/przymus, moc przeznaczenia u Freuda, Tstamtad dosic-
ga nas klatwa wyroczni, wedlug ktorej wszyscy moglibysmy
by¢ Edypem, istotg (...) ktéra wie, kim jest, ale nie zna taje-
mnicy swego pochodzenia. (...) Zyjac w spoteczenstwie,
cztowiek zmuszony jest staé sie postaciy, dang jako tak
zwana rola spoleczna (...). Obie te postacie wykonywane
sa przez jednostke po grob (...). W powietrzu albo w pamieci
jest jeszcze zawsze peino innych postaci, uwolnionych,
luZznych. S3 to duchy zmartych albo postacie teatralne. Czto-
wiek zawsze je moze wzigc z powietrza i ucielesnic. Tak
czyni w kulcie zmartych { w teatrze. Tu lezy Zrédlo moze
najglebszej nostalgii, jakiej doznajemy jako uczestnicy
przedstawien. Czym byloby zycie spofeczne bez takich Swigt
pamieci? I czym bytoby zycie czlowieka bez jeszcze innej
postaci — mitycznej? Ta z kolei miataby spoczywac zto-
zona jak depozyt w gérnych rejonach, niedostepnych dla
Smierci. (...) Wedlug religii misteryjnych dopiero postac
mityczna miataby by¢ prawdziwg postacig czlowieka. Zeby
ja przeczud, trzeba wydostac si¢ z potoku czasu — jak
zamarla tyjada, jak oniemialy widz. (...) Teatr jest — dzieki
swej radykalnej fikcyjnosci — urzadzeniem stuzacym do
budzenia takich przeczud.
Leszek Kolankiewicz
Dziady. Teatr swigta zmartych, Gdarisk 1999

Teatr im. J. Stowackiego, 1963

Marek Walczewski,
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Marian CEBULSKI
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Dominika BEDNARCZYK

Pani Rollison, Uczestnik obrzedu
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Matka I, Uczestnik obrzedu
Lidia BOGACZOWNA

Matka II, Uczestnik obrzedu
Anna SOKOLOWSKA
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Nagrania dokonat zespét w skladzie:

Jorgos SKOLIAS - partie wokalne
Mirostaw STEPIEN - skrzypce
Janusz WITKO - saksofon tenorowy i sopranowy
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Boleslaw RAWSKI - instrumenty elektroniczne
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Mickiewiczowskie Dziady sy przede wszystkim obrzedem
stowa, ktore jednoczy i zespala obie rozdzielone tajemnicy
sfery Wielkiej Catosci: integralny swiat ducha i widzialny
Swiat materii. (...) W ujeciu Mickiewicza stowo, odkgcdl za-
istniato, jednoczyto Zzywych z umartymi w akcie zywej roz-
mowy. Za pomocy stéw duch zamkniety w materii mogt
kontaktowac¢ sie z duchem przebywajacym w sferze poza-
materialnej. Mozna to wszystko odrzucic lub przyjac, ale
nie sposob zaprzeczyd, ze tylko dzigki takiej nadprzy-
rodzonej rozmowie traci swa moc wszelkie racjonalne
prawo, ktére odréznia to, co przyrodzone, od tego, co nad-
przyrodzone. Rozmowa ta znosi granice miedzy sferami.
Na czas obrzedu jednoczy bowiem ponownie kosmos, roz-
dziclony kiedys przez tajemniczy grzech na dwie zamkniete
w sobie sfery, i przeksztalca go ponownie w Wielka Catosc.

Ryszard Przybylski
Stowo i milczenie bohatera Polakdw. Studium o . Dziadach”,
Warszawa 1993

1973

Jerzy Trela, Stary Teatr,



D ziady 1o najdoskonalszy mit integracyjny Polakédw, mit
wspdlnoty cierpienia, a zarazem opowies¢ o indywidualizacji
i wyobcowaniu. Ciggle tu nastepujg zmiany perspektywy
—od mikrokosmosu po makrokosmos: (...) od wstuchiwania
sie w najcichszg mowe serca po prébe zawladniecia
kosmosem (...). Swiat jawi sie w napigciu miedzy
skrajnosSciami: jedna tza i powédz, jedna iskierka ilawa (..).
Poruszamy sig stale miedzy utamkiem, fragmentern, drobing
(,drobniuchne Zdzbta odlamki”), momentem (,jedna
chwilk3”), a ogromem, caloscig, wiecznosciy, bezkresem,
kosmosem, mitem.
Zbigniew Majchrowski
Cela Konrada. Powracajgc do Mickiewicza, Gdansk 1998.

Jerzy Radziwitowicz, Stary Teatr, 1995

Piotr Grabowski, Tcatr Ludowy, 1998

Wazniejsze krakowskie inscenizacje Dziadow

31 X 1901 Dziady - sceny dramatyczne (prapremiera)
Teatr Miejski, inscenizacja i pomyst scenografii — Stanistaw
Wyspiariski, rezyseria — Adolf Walewski, Gustaw-Konrad —
Andrzej Mielewski

1 X1 1919 Teatr im. Juliusza Stowackiego, rezyseria — Jézef
Sosnowski, scenografia — Zygmunt Wierciak (wg Stanistawa
Wyspianskiego), Gustaw-Konrad — Zygmunt Nowakowski

31X 1924 Teatr im. Juliusza Stowackiego, rezyseria — Antoni
Piekarski, scenografia — Feliks Krassowski (wg Stanistawa
Wyspiariskiego). Gustaw-Konrad — Wiaclystaw Krasnowiecki

31 X 1931 Teatr im. Juliusza Stowackiego, rezyseria — Teofil
Trzcinski, scenografia — Mieczystaw Rézaniski, Gustaw-
Konrad — Waclaw Nowakowski

81X 1961 Teatr Rapsodyczny, uklad tekstu i opracowanie
sceniczne — Mieczyslaw Kotlarczyk, scenografia — Zenobiusz
Strzelecki, Gustaw-Konrad — Tadeusz Malak

25V 1962 Teatr Ludowy, uklad tekstu i rezyseria — Krystyna
Skuszanka i Jerzy Krasowski, scenografia — Jézef Szajna,
Gustaw-Konard — Andrzej Hrydzewicz

5 VI 1963 Teatr im. Juliusza Stowackiego, inscenizacja i
rezyseria — Bohdan Korzeniewski, scenografia — Tadeusz
Brzozowski, Gustaw-Konrad — Marek Walczewski

18 11 1973 Stary Teatr, inscenizacja, rezyseria i scenografia
— Konrad Swinarski, Gustaw-Konrad — Jerzy Trela

24 V11995 Dziady - dwanascie improwizacyi, Stary Teatr,
uklad tekstu i rezyseria — Jerzy Grzegorzewski, scenografia
— Barbara Hanicka, Gustaw-Konrad — Jerzy Radziwitowicz

29 X 1998 Dziady cz. 111, Teatr Ludowy, rez. Lukasz Kos,
Marek Wrona, opieka artystyczna Jerzy Trela, scenografia —
Dariusz Kurowski, Konrad - Piotr Grabowski

31 X 2001 Teatr im. J. Stowackiego, Wieczornica
jubileuszowa z okazji 100-lecia Dziaddw w inscenizacji
Stanistawa Wyspianskiego, rezyseria — Maciej Sobociriski
(cz¢SC 1 Gusta - Obrzed) i Jan Englert (czes¢ 11 Wielka
Improwizacja), scenografia - Elzbieta Gularowska, Gustaw-
Konrad — Gustaw Holoubek, Jan Englert, Jerzy Trela,
Zbigniew Zapasiewicz, Michat Zebrowski, Michat Czernecki



Tradycja wyboru
Dziady Wyspianskiego wedlug Mickiewicza

Kilka miesigcy po stynnej prapremicrze Wesela krakowski
teatr znow przezywat wiclkie chwile — 31 paZdziernika 1901
roku na afiszu pojawity sie Dziady. Powoddéw do emocii
byto co najmniej kilka. Po pierwsze: nigdy wezesniej to
arcydzieto polskiego romantyzmu nie zostalo przedsta-
wione z uwzglednieniem wszystkich czterech czesci. Po
drugie: opracowanie sceniczne powierzono jednemu z naj-
wybitniejszych artystow tamtych czasow: Stanistawowi Wy-
spianiskiemu. Po trizecie: Wyspianiski potraktowal tekst Dzia-
dow w sposob daleki od niewolniczej wiernosci.
Poczgtkowo adaptacje probowat opracowac dyrektor Jézef
Kotarbiriski. Nie byt jednak w stanie sprostac karkolomnemu
zadaniu — jakakolwiek ingerencja w tekst Mickiewicza mo-
gla by¢ poczytana za szarganie Swigtosci. Lucyna Kotarbiri-
ska wspominata potem: ,Naglowit si¢ tez, naglowit biedny
méj maz. llez nocy spedzil przestawiajge cate okresy, kre-
slac, wigzgc sceny! Widzgc, ze meczy si¢ cztowick, bo jedne-
go nie chee, drugiego nie sSmie, trzeciego zaluje wykreslic,
radze mu: Wiesz, Jozieczku, przychodzi mi mys! taka. Pros
Wyspianiskiego o skréty, on wtedy dostanie lanie, a przy
tobie zostanie chwata, zes Dziady wprowadzill”
Wyspianski przystapit do pracy we wrzesniu. Weedy to napi-
sat do Kotarbifiskicgo 6w stynny list: ,Szanowny Panie
Dyrektorze! Tekst juz ustalitem byt dawno. Pragng jednalk,
azeby rzecz byla wylgcznie mnie pozostawiona, i prosze,
abym w tym bardzo trudnym stucdlium dramatycznym miat
wolng reke, swobode dziatania zupetny i niczaleznose”. Nie
pozostato nic innego, jak zgodzic si¢ na wigkszos¢ warunkow
stawianych przez artyste. Ten — wedle stow Kotarbiriskiej
— .,z pasjg dorwat sie do sceny”. Podjgl si¢ inscenizacji z po-
czuciem misji, ale i z mocnym postanowicnicm przeprowa-
dzenia wilasnej wizji artystycznej. ,Jestem zdania — powie-
dziat w wywiadzie udziclonym przed premicra Wilhelmowdi
Feldmanowi — ze Dziady dla perspektywy scenicznej ko-
niecznie wymagajq pewnych skréeen, a po ich poczynieniu
sg wielkim, poteznym dramatem”. Usunat niemal polowe
werséw. Zrezygnowal z rozbudowanych fragmentow
narracyjnych, ograniczyt monologi. Zbudowal spéjng
strukture — spektak] zaczynat sie i koticzyt sceng cmentarng.
Uzyt antynomii — tajemnice obrzedu zderzyt ze Swiado-
mie obnazong umownosciy teatru, iluzjonistyczny realizm
zestawil z poetyckim stowem.

Efekr kontrastu (czy na pewno w sposéb zamierzony?)
pojawiat sie nawet w grze aktorow — Andrzeja Mielewskiego
w roli Gustawa-Konracla krytycy chwalili za pigkng dekla-
macje, Kotarbinskiego w podwadjnej roli Senatora i Upiora
— za ekspresyjng gre. Na wyzyny wzniost sie Jozef So-
snowski, ktory w roli Ksiedza Piotra ,uzywal srodkdéw
scenicznych jak najprostszych, dopiero w kulminacyjnym
momencie jasnowidzenia podnicst glos™.

Inscenizacja zaskakiwata, Odezwaty si¢ gtosy sprzeciwu.
Najwiecej zarzutow prowokowato drastyczne skrécenie
Wielkiej Improwizacji, w ktérej zabrakto m.in. fragmentu
o szklanych harmoniki kregach, o nieSmiertelnosci, pominie-
ta zostata , chwila Samsona”. Sam Wyspiariski przekonywat,
Ze wymagania sceny zmuszajg do rezygnacji z ,ust¢pow
czysto epickich” i pozostawienia ,,ogniw psychicznych, sta-
nowigcych ruch duszy, akcje wypadkdw”. To nie przekonato
krytykow — zbyt silny byt dziewietnastowieczny jeszcze
konflikt ,myslenia literaturg” i ,myslenia teatrem”. W dwu-
dziestoleciu migdzywojennym do utrwalenia takiego stanu
rzeczy przyczynit sie Leon Schiller — na diugo zaszczepil
przekonanie, ze Wyspiariski skapitulowal wobec techni-
cznych ograniczen krakowskiej sceny.

Dzis, po ponad stu latach, po wielkich inscenizacjach Schille-
ra, Dejmka, Swinarskiego, dyskusja wokot idei przyswieca-
jacych Wyspianskiemu powraca. Znawcy tematu zgodnie
uzndjg autonomicznosd jego teatru, ale interpretacje wizji
krakowskiego artysty sg juz sprzeczne. Wedtug Marii Prussak
Wyspianski ,myslenie metafory przeksztalca w konkret
sytuacji scenicznej”. Krzysztof Plesniarowicz zwraca uwa-
g¢ na czasowa petle obrzedu i kompozycyjny walor meta-
morfozy Gustawa-Konrada. Ewa Miodonska-Brookes - na
znaczenie w inscenizacji Wyspiariskiego licznych pauz, ktore
dawaly widzowi szans¢ wspoluczestniczenia — poprzez
pamig¢ tekstu i whasng interpretacje — w teatralnym seansic.
Zbigniew Majchrowski prowokuje nowy spor: ,Doprawcly
— powatpiewa w ksiazce Cela Konracdea - trudno nadal uwie-
rzy¢, ze kryteria, ktorymi kierowat sie¢ Wyspiariski, byty
przejrzyste — obawiam si¢ nawet, ze pozostang dla nas
nieczytelne”.

Jedno jest pewne: Wyspianski wzigl z Dziaddw tylko to,
i az to, co chcial przekazac wspdtezesnym.

Diana Poskuta-Wiodek
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