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Maria Prussak

,na te scene patrze, poki dzien Swiatla daje”

Tak 14 lipca 1907 konczyl Wyspianski swoj ostatni list do
wieloletniego przyjaciela Adama Chmiela. Az strach czytac to
zdanie, tak jest konsekwentne. Bo tak bylo zawsze. Swiat, na
ktory patrzy Wyspianski - §wiat dziet sztuki, utworow lite-
rackich, jego wlasnych tekstow, ale takze rzeczywistych wy-
darzen - rozwija sig¢ przed nim w rytmie ruchomych albo ozy-
wajacych scen. Jego wyobraznia nie respektuje rygorow cza-
su 1 przestrzeni, miesza to, co realne i to, co przedstawione.
A potem tak porzadkuje zakreslone rama sceny kadry, zeby
ukladaly sie w skondensowana, intensywna, pelna nawar-
stwiajacych sie znaczen opowie$é. Wlaczenie jakichs rzeczy-
wistych zdarzen we wszechobecna perspektywe teatralnosci
bylto préba odgadywania ich ukrytej prawdy, ale czesto miato
tez odstania¢ ich mechanizm zaklamania, obezwladniaé ab-
surd konwenansow. Lektura listow Wyspianskiego moze byc
pod tym wzgledem pasjonujaca. Wszystko, z czym poeta sie
styka, uklada mu sie w kolejne sceny z jego wlasnych - juz
istniejacych, dopiero zamierzonych albo tylko wyimaginowa-
nych - dramatéw. Kiedy Adam Chmiel relacjonowal mu swo-
je wrazenia z organizowanych w Zakopanem letnich wykla-
dow o literaturze, Wyspianski proponowatl: , Niech wiec Pan
chodzi na konwersatoria i niech Pan sobie wyobraza ze oni
graja tekst, ktory ja dla nich napisatem i ze graja tak jak ja to
wyrezyserowalem. I niech Pan zauwazy tych Satyréow co rze-
dem poza nimi stoja i obserwujq i patrzg, a po ich odejSciu
swoje grajg.” (15 sierpnia 1904).




Sam poeta stara sig¢ zobaczyc siebie w krajobrazie, w ktorym
wla$nie przebywa jego korespondent. Nie tylko pisze listy -
komponuje cale sceny, w ktorych mozna si¢ spotkaé, odle-
gloé¢ nie stanowi zadnej przeszkody. Do zwiedzajacego We-
necje Stanistawa Lacka pisze z Krakowa: ,,Czy nie sadzi Pan,
ze wérod gromady gondolierow 1 todzi, 1odz jedna moja 1 pe-
wien gondoliere to ja? Ze z jakiego kamienia spojrze rzezbio-
nego, ze spogladne ku Panu z jakiego obrazu wzrokiem czy-
im?” W koficu oba wyobrazone §wiaty przenikaja si¢, kompo-
nujac plynna akcje naktadajacych si¢ na siebie zdarzen: ,,Gdy
spojrze ku $cianie pracowni mej, tej Scianie odslonietej, to
widze Pana z gondoli patrzacego wprost ku mnie z daleka
i widze 1 stysze, jak sie gondola zbliza i jak do brzegu przybi-
ja i juz Pan wysigsé ma - - - gdy, tuz woz zaturkoce jakis§ -
przebiegajgacy ulica Krowodersks, a koguty zapieja na ulicy
pod walem - i §ciana jest $ciang z gwiazdami od wbijanych
gwozdzi a Pan — Pan wysiada na placu §w. Marka lub na Li-
do.” (28 marca 1905). Satyry, Wenecja, i $ciana z gwiazdami
od whijanych gwozdzi - to maly tylko odcinek, wspo6lnych
Wyspiafaiskiemu i Grzegorzewskiemu, drég wyobrazni. Podo-
biefistw mozna by wyszukiwac znacznie wigcej. Wyspianski
cale to niczym nie skrepowane bogactwo swojego imaginacyj-
nego teatru rozwijal w zasadzie glownie na papierze, niemal
tylko w stowach.

Jego teatr rodzi sie wige z nieokielznanej wyobrazni, a moze
raczej jest odwrotnie ~ to wyobraznia funkcjonuje wedtug re-
gul sztuki teatru. Nie teatralnych konwencji, ale sztuki,
a wiec zasady rozpoznawania, odgadywania i nazywania
§wiata, wydobywania ukrytych senséw. Logika sztuki byla
dla Wyspianskiego najblizsza prawdy, tej logiki, wedle ktore;j
istnieje wszech§wiat. Bo przeciez wszech§wiat jest najwspa-
nialszym dzielem aktu tworzenia. Traktowal wiec sztuke
z najwyzsza powaga i najwiekszym poczuciem odpowiedzial-
nosci. Taka sztuka nie uznaje utatwien ani kompromiséw -
biografia i korespondencja Wyspianskiego dostarczaja wielu

przyktadow bezwzglednie bezkompromisowej postawy w sto-
sunku do innych 1 - przede wszystkim - w stosunku do sa-
mego siebie. A wigc takze wiele w nich niespelnionych za-
mierzen, niezrealizowanych, pelnych rozmachu projektow.
W jego artystycznym, teatralnym zyciorysie niezmiennie
zdumiewaja mnie dwa wydarzenia.

Najpierw to bezwzgledny zakaz wystawiania swoich drama-
tow na scenie krakowskiego teatru po spieciu wywolanym
nierozumng reakcja dyrektora Kotarbinskiego na opubliko-
wany wiasnie, nieujarzmiony w formie dramat Akropolis.
I zwiazany z tym zal, ze nigdy nie dowiemy sie, jak bardzo
autorski pomyst na wprowadzenie tego dramatu na scene
moglhby zmieni¢ w Polsce my$lenie o teatrze, rozszerzy¢ wy-
obrazni¢ teatralnej publiczno$ci, zburzyC przyzwyczajenia.
Nawet wtedy, jesliby zostal przez wspolczesnych odrzucony.
A potem - juz po objeciu dyrekeji teatru w Krakowie przez
Ludwika Solskiego — konsekwentne odmawianie zgody na
wystawienie drugiej wersji Legendy. Dramatu, ktory z ogrom-
ng rozpaczg dopowiada najwazniejsze watki tworczosci
Wyspianskiego: 1 weselny motyw Chochola, i przemiane wa-
welskiego wzgbrza z Akropolis. Jest wiec z rozmystem przer-
wang, niedopowiedziang kontynuacjg obu tamtych utworéw.
Wyspianski odmawial zgody na wystawienie, bo ciagle praco-
wal nad tym tekstem i tg odmowa w zasadzie uniewazniat je-
go gotowa, wydrukowang i wystawiong juz we Lwowie wer-
sje. We wrze$niu 1905 pisal z pewng satysfakcja w liscie do
Elizy Parenskiej: ,,Legenda nie bedzie teraz grana, gdyz po-
wiodlo mi si¢ skloni¢ Solskiego do odlozenia premiery na kie-
dy indziej, gdyz chce wiele zupelnie przeksztalcié i zmienié,
bo mi sie tak jak jest zdaje zle.”

Artystyczna bezkompromisowos¢ spowodowala, ze naprawde
blisko wspolpracowal Wyspianski z krakowsks sceng ledwie
pig¢ lat. Odsunigty od tej wspolpracy myslal o teatrze z tym
wigkszg intensywnoscig. Wyobrazal sobie nieistniejgce
przedstawienia, bacznie obserwowal, co sie w nim dzieje, sar-



kastycznie komentowal trywialng codzienno$é. Pozwalal tyl-
ko na wystawianie swoich utworéw podczas letnich wyste-
pow krakowskiego zespolu w Zakopanem, aby mogli je obej-
rze¢ spedzajacy tam wakacje widzowie z zaboru rosyjskiego.
Latem 1904, czekajac na powrét aktoréw do Krakowa, drwit
w liscie do Adama Chmiela: ,,Poblazliwo§é dla aktorow skon-
czy sie, skoro powrocag do Krakowa. Bedg grywac w dalszym
ciggu Labiche’a 1 Gondineta albo innego Lafusa.” Musialy to
by¢ drwiny pelne goryczy, skoro w liScie wyslanym po kilku
dniach zapisal to stynne poetyckie wyznanie:

Ja stucham, stucham i patrze -
poznaje — znane mi twarze,
ich nie ma -

A potem, juz w czasie walki o stanowisko dyrektora teatru,
kiedy Kotarbinski na koniec swojej kadencji zaczal wysta-
wia¢ wiele dramatéw klasycznego repertuaru, Wyspianski
ironizowal bez ogrédek: ,,Potamig nam kosci wielkim repertu-
arem, wylupia nam oczy wystawami 1 gustem. Uszlachetnig
nas.” (List do Stanislawa Lacka z 17 kwietnia 1905).

Ogromnie emocjonalnie 1 z wielkim rozmachem traktowat
wiec ogloszony wiosna 1905 konkurs na dyrektora Teatru
Miejskiego w Krakowie, ukladat plany, opracowywal koncep-
cje rezyserskg wybranych dramatow. Wszystkie te stowa bar-
dzo slabo oddaja to, co dzialo sie naprawde. Wyobrazony teatr
juz istniat, napieral na niego ze wszystkich stron. ,,Wszystkie
osoby wszystkich dramatéw chodzg po moim pokoju, po mo-
jej pracowni, ze przej$¢ nie mozna. Ciasno si¢ stato. Natlok
jest. Chodza, mowig, wrzawa jest. Mowia, zagladaja, co pisze,
pochylaja sie nad stol, klada mi rece na rekach, szepca do
ucha. Niepokoja sig.” — opowiadal Wyspianski w tym samym
liscie do Lacka. Z poczuciem ogromnej odpowiedzialnosci,
przekonany, ze jest jedynym wtasciwym kandydatem, decyzje
Rady Miejskiej, ktora 11 maja 1905 roku 36 glosami na 41 glo-

sujacych wybrata Solskiego, przyjat jako kleske, wlasng i te-
atru. Tak to zapisal w Raptularzu. Pelne napigcia czekanie na
teatr w wyobrazni trwalo dalej, jeszcze 7 sierpnia pisat do
Chmiela: ,,Ciagle mi sie zdaje, ze sie co§ we Wrzesniu zacznie
tak dalece nie moge zapomnieé, ze nie zacznie sie we Wrzes-
niu moj Teatr.” Teatr — stowo pisane z wielkiej litery.
Wyspianski nie przestal tworzy¢ dramatoéw, cho¢ z wyniosla
premedytacja zrezygnowat z prob wystawiania ich na krakow-
skiej scenie. W Studium o Hamlecie mozna trafi¢ na zdania,
ktore pokazujg, jak wiele musialo go to kosztowac. Rekonstru-
ujac tok mysSlenia Szekspira traktowal niektore aforyzmy
Hamleta jako wypowiedzi samego autora 1 konstatowal — , to
byta: refleksja artystyczna, jego wilasna, ktorg chcial, ze-
by styszano i zeby slyszano ze sceny”. Mysle, ze aktorom tez
brakowalo nowych r6l w jego utworach 1 wspélpracy z nim.
Bo Wyspiafiski nie przestal by¢ dla aktorow waznym partne-
rem artystycznych poszukiwan. Wiasnie w czasie trwajacego
wciaz konfliktu z dyrektorem Kotarbinskim notuje w Raptu-
larzu pod datg 13 grudnia 1904: ,Rano przychodzi Kaminski.
Rozmawiamy o Hamlecie (...) czytam Hamleta”. Kazimierz
Kaminski, Stanczyk z Wesela, byt jednym z najwybitniejszych
aktorow tamtego pokolenia. 14 grudnia Wyspianski zapisuje:
»,Rano rysuje pejzaz, gdy wchodzi Kaminski. Opowiadam mu
moje odkrycia a propos powstawania Hamleta. Wieczor zaczy-
nam pisa¢ Hamleta.” I tak codziennie do 27 grudnia, kiedy po-
jawia sie notatka - ,,0Oddaj¢ Hamleta do druku caty rekopis”.
Od pierwszego spotkania minely dwa tygodnie, ktore doklad-
nie podsumowuje pierwsze zdanie nowej ksigzki:

OKOLO SWIAT BOZEGO NARODZENIA przyszed}
do mnie Pan Kaminski i o§wiadczyt, ze chce gra¢ Ham-
leta i ze chce porozmawiac o Hamlecie.

Z tych rozméw powstala jedna z najpiekniejszych polskich
rozpraw o sztuce teatru. Potem jeszcze z innymi swoimi gos¢-
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mi Wyspianski rozmawia o Hamlecie — o Szekspirze 1 0 swo-
im rozumieniu dramatu, o przedstawieniu, ktére powinno
istniejaca juz, dawng sztuke uczynié¢ ,,udatyg” - taka, zeby on,
tworca teatru, ,,wierzy¢ w nig moglt 1 w przebieg jej prawdzi-
wy uwierzy¢”. To znaczy, zeby dramat, uwolniony od szablo-
nowych sadéw 1 schematycznego czytania, méwit do widzow
o tym, co dla nich najwazniejsze, a czego nie widza, albo nie
chca zauwazyc.

Teatr rodzi si¢ wiec z rozmowy. Zeby skomponowaé logike
przedstawienia, trzeba opowiadac historig¢ 1 probowac odsto-
ni¢ zagadke opowieSci nigdy nie zamknietej, odgadywac ta-
jemnice bohaterow. Opowiadaé historie postaci i tropi¢ mysli
i zamiary autora, ktéry postaci powoluje do dzialania, roz-
wija je 1 dopowiada. Wyobrazi¢ sobie aktorow i teatr, ktorzy
wprowadzg te postaci w zycie, dopelnig je. Trzeba zobaczy¢
siebie w opowiadanej historii, rosnac¢ razem z nig. A wtedy
juz nie ma si¢ gdzie schowacé przed silg opowiesci, wtedy juz
ona sama poprowadzi rozmoéwcow. Prawdziwy teatr — obojet-
ne, realny czy wyobrazony - powstaje w obcowaniu z praw-
dziwym dzietem, a dzieto zmusza do tworczoéci, bo ,,zwalcza
brak talentu u kazdego, kto nie jest tegoz dziela tworcg”. Pod-
nosi do swej miary kazdego, kto wejdzie w jego przestrzen.
Mozna jednak spojrze¢ odwrotnie, mozna stawi¢ opor dzietu,
to znaczy nie pozwoli¢ sobie na talent, zamknaé sie¢ w swoim
strachu przed przenikliwoscia talentu, uciec od prawdy. W tej
osobliwej ksiazeczce zapisal Wyspianski caly proces powsta-
wania teatru — nie przedstawienia, teatru wladnie. Zawart
w niej wszystkie swoje najwazniejsze przemyslenia 1 przezy-
cia, jakie dala mu ta sztuka, zebral pytania najistotniejsze
1 najprostsze. Zobaczyl Szekspira i jego bohaterdéw, siebie
i swoich bohaterow w najrozniejszej przestrzeni, w koficu
W scenerii cmentarza, ,,wsréd ludzi, ktorzy tam sie kreca jak
widma brutalne, wéréd grabarzy; wsréd grabarzy ludzkiego
szczeScia 1 ludzkiej niedoli, dumy i nienawisci, pychy 1 nedzy”.
Wyspianski czyta dramat zadajac mu elementarne pytania

o logike zdarzen. Jesli co$ mu sie nie zgadza, protestuje, jak
w kapitalnej analizie sceny powrotu Laertesa:

Czapki, dlonie, usta ze wszech stron wtbrza temu okrzy-
kowi:

,Laertes krolem! Wiwat krol Laertes!”

2?? Co to jest? Co sie stalo?

Tego pozwalam sobie nie rozumiec.

To, ze ktos$ pojechat do Francji, to jeszcze go nie pasuje na
krola pod wzgledem zadnym.

I dalej rozpatruje wszystkie mozliwosci znalezienia uspra-
wiedliwienia dla czego$, co zrazu wydaje si¢ niedopatrze-
niem, niechlujstwem Szekspira. I znajduje, uwazajac, ze
Szekspir wykorzystal tu teatralny szablon pierwotnej wersji
Hamleta dla skompromitowania postaci uwiklanych w falsz
konwencjonalnego zachowania. A réwnocze$nie skompromi-
towana zostala tradycja kiepskiej gry 1 kiepskiego teatru.

Prowadzi wigc Wyspianski ze swoimi rozmoéwcami-czytelni-
kami najprostsza lekcje czytania dramatu — pokazuje problem
1 stara si¢ naklonié do wspolnego sformutowania odpowiedzi.
Z pytan rodzi si¢ obraz, miejsce, w ktérym trzeba zobaczy¢
bohatera opowiesci. Nauczyciel, obficie postugujac sie tek-
stem Szekspira, zastanawia sie wiec ,,W jakiej to galerii «go-
dzinami zwykt sie byl przechadzaé» krélewicz Hamlet! —
«Biedny chlopiec z ksiazkg w reku».” I natychmiast znajduje
miejsce najlepsze — ,Widzicie go: jak idzie z ksigzka w reku
w tej gornej galerii krolewskiego patacu Jagiellonow. Widzi-
cie go: jak okolo poélnocy przychodzi ku straznikom, gdzie
czeka go przyjaciel Horacy na terasach Wawelu okolo Lu-
branki, w bliskosci czesci Kazimierzowskiej zamku, 1 tam
duch wystepuje!” I wtedy on, autor projektowanego przed-
stawienia, wota: ,Aniolowie Pana Zastepow, miejcie mie
w swojej opiece!!”. To on, Wyspianski, w taki sposob reaguje
na widok Hamleta przechadzajacego sie po Wawelu. A rowno-



cze$nie opowiada nam o tym, jak Hamlet zareagowal na wi-
dok ducha. Nie sposoéb rozdzieli¢ tych replik, tak jak czasem
trudno rozdzieli¢ te postacie. Tekst opowiadajacego zaraz sta-
je sig¢ tekstem bohatera dramatu. Zdania funkcjonujg na wie-
lu poziomach. Pytania o przebieg zdarzen stajg sie pytaniami
o sens, zwroconymi juz wprost do nas, czytelnikéw, do nas,
widzow przedstawienia. Skierowane do ducha pytania Ham-
leta sg zarazem naszymi pytaniami - ,Co za cel tego? Czego
chcesz od nas?” Sam opowiadajacy rownoczeSnie mowi glo-
sem postaci 1 slyszy, jak Hamlet i1 od niego domaga sie odpo-
wiedzi. Ta dwoistoS¢ jest tu pokazana jako elementarna zasa-
da teatru, ktory méwi w imieniu bohateréw dramatu, ale mo-
wi sam o sobie.

Tak charakterystyczne dla wyobrazni Wyspianskiego przeni-
kanie si¢ swiatdw jest w teatrze szczegblnie intensywne, nie
sposob oddzieli¢ autora od postaci, postaci od aktora, a od
nich wszystkich kogos, kto usiluje nam o tym opowiedziec,
a wigc odsloni¢ wewnetrzne, nie zawsze spdjne mechanizmy
1 motywy dzialania. Studium o Hamlecie jest wiec rowniez au-
tokomentarzem. ,Ja stucham, stucham 1 patrze” - pisal o swo-
im miejscu w teatrze w pelnym ttumionego bo6lu poetyckim li-
Scie do Chmiela. I w wyimaginowanym teatrze Hamleta do-
strzegal tez 1 siebie. Siebie stojgcego gdzie§ poza kregiem sce-
ny, wcisnietego w kulisy, schowanego w kacie lozy, w jakims$
zakamarku widowni. Z tego miejsca podpatruje zagadke sztu-
ki aktorskiej, zagadke przeistaczania sie postaci, tajemnice
0s6b przypisanych do dwu §wiatéw rownocze$nie. Wlasnie
podczas przedstawienia Hamleta zdarzylo sie co$ takiego:
,lde do garderoby pana Jednowskiego i zastaje Krola-Ducha
juz na wychodnym. - Cisza za scena. — Szedl wladnie 1 juz
czekali na niego z ksiezycem.” A innym razem ,nagle wcho-
dzi Ledy Makbet naprzeciw mnie. Idzie §mialym, pewnym,
energicznym krokiem; — powziela juz jakas mys$l - decyzje.
Otrzymala list o zamierzonym przybyciu Dunkana. Natych-
miast zdjalem kapelusz i pocalowalem ja w reke. Ja, Ledy

Makbet. — Nikt nie jest w stanie mi tego wyperswadowac, ze
to nie byta Ledy Makbet - ale Modrzejewska.”

Zetkniecie z postacig schodzacg ze sceny nie zawsze bylo tak
bezkolizyjne, tym razem znowu wspomnienie dotyczy Makbeta:

- naraz czuje,
ze dlon mie jaka$ chwyta dziwno szorstka,
i szepce kto§ chrapliwym piekiet glosem:
«Cbz tam dla nas nowego pisze Pan taskawie?»
odwracam sie — 1 w grozie oniemialem prawie:
to byta makbetowska wiedzma z Piekiel rodem,
z okropnym w oczach: — duszy ludzkiej glodem,
czyhajaca, by w dusze jad i zar zaszczepic
i wies¢ w zgube. — Co§ mowi, stucham - glosem skrzeczy:
«Patrzaj pan - jak wielki - nos musialem lepi¢?
Poznaje pan? — Ot, dola!» - Za reke mnie trzyma
i Swidruje oczyma, przykuwa oczyma.

Dzieki takim spotkaniom tworzy Wyspianski najpiekniejsze
w literaturze polskiej fragmenty liryczne poswigcone akto-
rom, ich rolom i wysokiemu powotlaniu ich sztuki. Bo teatr
nie jest udawaniem, teatr bierze na siebie 1 przetwarza falsz
zycia po to, zeby odstonié czyste ziarno prawdy o ludziach,
zeby pokazywac im prawdziwy obraz ich samych, pokazywaé
,Swiatu i duchowi wieku postac ich 1 pigtno”.

Wyspianski szuka swego miejsca w teatrze, oglada przedsta-
wienia, kilka razy wraca do tych samych sztuk, podpatruje
aktorow, rozmawia z nimi §wiadomy ich podwoéjnej tozsamo-
Sci, pisze 1 inscenizuje swoje dramaty, opracowuje cudze tek-
sty. W koficu, jak Szekspir, zaczyna w teatrze zy¢, ,,w teatrze
swoim”. I powoli wcigga sie w kreowanie scenicznego Swiata,
sam zaczyna poruszac sprezynami postaci i akcji, sprawdzac,
do czego doprowadza kolejne pomysty. Hamlet 1 Prospero
rownoczes$nie. A moze raczej Hamlet powoli dojrzewa do te-
go, zeby zostat Prosperem. Az wreszcie obaj, Hamlet i Wys-



pianski, jak Prospero uswiadamiaja sobie, ze nie sa panami
nawet tego, stworzonego przez siebie Swiata, ze inteligencja
wiada nie wszystkim, ze istnieje prawda innych §wiatow,
z ktorg trzeba sig liczy¢ i ktorej podlegajg wszyscy — autor
1jego bohaterowie. I Wyspiafiski tez juz wie:

«Juz czary moje moc stracily,
Posiadam tylko wlasne sily».
Szekspir lat ostatnich, Prospero - méwi tylko tyle.

Teatr rodzi si¢ z rozmowy, ale tez rodzi sie ze spojrzenia. Po-
wstaje miedzy spojrzeniami osob, ktére patrzg na to, co sie
przed nimi dzieje 1 patrza wzajemnie na siebie. Dlatego tak
wazna jest przedstawiona przez Wyspianskiego scena poje-
dynku, gdzie zdanie po zdaniu, gest po gescie konstruuje po-
dwéjna akcje, akcje zdarzen i stow zakrywajgcych mysli i ak-
cje spojrzen, demaskujacych prawdziwy charakter stow i ge-
stow. W swojej interpretacji tej sceny Wyspianski dopisuje
cale sekwencje, skomponowane tylko z wymiany spojrzen.
Na przyktad tak:

HAMLET
(vatrzac w Ozryka)
(zwraca si¢ za spojrzeniem Ozryka w strong kréla)
(i patrzy w kréla).

OZRYK
(zbity z tonu zachowaniem Hamleta)
(patrzy pytajaco to na Laertesa, to na krola).

KROL
(ktory przypatrywal sig)
(niespokojnie)
(znak daje uspokajajacy Ozrykowi).
(Widzac, ze si¢ czas przediuza)
(powstaje).

Jest mu to potrzebne tez 1 po to, zeby pokazac, ze w istocie to
sam cziowiek, w zalezno$ci od tego, jak patrzy na to, w czym
bierze udzial, dopuszcza sie zla, wydaje na siebie wyrok. Mo-
ze wiec stwierdzié: ,,I krolowej wing nie to, jaka byta dotad,
jeno to, ze teraz na to igrzysko zycia synowskiego patrzy
oczyma nie matczynymi — jeno staje po boku Zbrodni.”
Spojrzenie demaskuje patrzacego albo wydobywa ukryta
prawde. Dobrze zainscenizowane przedstawienie staje si¢
»,putapka na myszy”, pulapka na tych, ktorzy uciekaja przed
prawda o sobie. Jak przygotowane przez Hamleta przedsta-
wienie na zamku w Elsynorze. Bo teatr to nie miejsce roz-
rywki ani nie narzedzie do opowiadania mniej lub bardziej
zawiklanych fabul. Tak prowadzac te mysl, w stynnym, roz-
wijanym na wiele sposobow przez jego wspolczesnych zda-
niu, pokazuje Wyspianski, jaka sile ma wolna, niezalezna
sztuka, do czego jest w stanie doprowadzic: ,,I oto urasta sce-
na i sala widzow - teatrum do sali sgdowej — gdzie sztuka,
dramat, artyzm sadzi i takie bierze nuty, ze jak na wede su-
mienia na wierzch wydobywa.” Dlatego tak wazne w jego
opowiesci sa oczy aktorow, §widrujace oczy spotkanej za ku-
lisami wiedzmy z Makbeta, dziwnie oblgkane oczy Modrze-
jewskiej grajacej Lady Makbet. Wazne przeciez nie dlatego,
ze najpelniej wyrazaja emocjonalny stan granej postaci, ze sa
dowodem wielkiego kunsztu aktora. Bardziej istotne nawet
jest to, z jaka sila oddziatluja na widza, jakie struny porusza-
ja w nim. I wtedy szalefistwo Lady Makbet nie jest tylko spra-
wa doskonale pokazanego charakteru bohaterki, granej przez
wybitng aktorke —

Widzialem: w oczach tysiac mieczy!
Nie zapomniec. — Kto oczy od 6cz tych uleczy?!

Wyspianski wielokrotnie sam do$wiadczyl sity teatru. Nie
waha sie wiec ani przez moment. Z calym przekonaniem tak
buduje swo6j wywod, by dowiese, ze teatr — jesli respektuje lo-



gike artyzmu — jest miejscem, w ktérym Bog osadza ludzkie
zbrodnie. A przeciez chwilg wczesniej zatrzymat sig. Po poka-
zanym na krélewskim dworze Zabdjstwie Gonzagi Hamlet juz
wiedzial, jak doszlo do §mierci starego kréla, juz nie potrze-
bowal dowodow. Ale nie miat prawa sadzi¢, ani tym bardziej
wykonaé¢ wyroku. W zapale potepiania zabil Poloniusza,
przekonany ze zabija krola. A wiec Hamlet tez myli sie
w swoich sadach i reakcjach. Kto$ inny placze jego zamiary,
kieruje jego krokami. Kto$ inny uklada scenariusz wydarzen.
A teatr? Dwoisto$¢ teatru chroni go przed falszem - jesli za-
chowa wolnos¢, jesli nie stanie sie sztukg ulegla, stuzebng,
schlebiajaca. Jesli ,,bedzie to teatr prawde gloszacy, teatr pod
opiekg tych praw i tych sgdow, ktorymi kieruje Boza reka”.
Jesli nie bedzie sam wydawal wyrokéw, tylko otwieral wi-
dzom oczy, zdzieral maski. A oni, jesli uciekaja od wyrzutow
sumienia, odwracajg wzrok od tego, co zrozumieli — osadzajg
sami siebie. Bo teatr jest tylko zwierciadlem, ma ,stuzyé¢ za
zwierciadlo naturze”. Ale przejrzystoscig swojej prawdy zdo-
ta poruszy¢ sumienia, rozbi¢ bezpieczny spokoéj zaklamania.
19 lutego 1905 Wyspianski zglosil oficjalnie swojg kandyda-
ture na dyrektora teatru miejskiego w Krakowie. W ostatnich
dniach lutego Hamlet wyszedl drukiem i stal sie jednym
z najwazniejszych argumentéw w dyskusji o programie 1 za-
daniach teatru. 8 kwietnia 1905, relacjonujgc Stanistawowi
Lackowi przebieg sporéw, jeden z wysylanych do Wenecji lis-
tow konczyl poeta lapidarna zachetsa: , T a k — Pan widziec¢
nie moze, jak to ja mam sposobnosé. Ciggla i ustawiczna wal-
ka. Sp6jrz Pan w morze.”

Moje dlugie 1 mozolne studia nad Hamletem (ktoz to
z aktoréw nie myslal go zagra¢ cho¢ raz w zyciu)

jakze mi sie wydaly ograniczonymi, glupimi, kiedym

do Wyspianskiego udal si¢ juz z gotowa rolg, a on mi
dowiodl, ze obralem falszywa droge. Napisal calg
ksigzke o Hamlecie z tego powodu, a w kilkunastu
swych wykladach obaliwszy moja hamletowg sta-
biuchng koncepcje, sprawil, ze granie Hamleta wy-
perswadowatem sobie raz i na cale zycie. Moze to
i dobrze?

Kazimierz Kaminski



Fragment wspomnienia Kazimierza Kaminskiego drukujemy za:
Stanistaw Dabrowski, Kazimierz Kaminski o sobie. ,Teatr” 1951 nr
9-10, s. 96.
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