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WSCIEKLY KRZYK:
KILKA LUZNYCH UWAG
O POLAROIDACH

(...) Polaroidy mozna okreslié jako sztuke ..post-Milosé i gniew”.
Nick i Helen pochodza — jak bohaterowie miodych gniewnych —
ze Srodowisk robotniczych. Ale 1lelen, radna, jest juz wyksztalco-
na i wyposazona w obowiazujacy przy jej aspiracjach jezyk. Nato-
miast Nick, zanim poszedl siedzie¢. zapewne skonczyt uniwersy-
tet ludowy albo telewizyjny. Jest samoukiem; takze, nazwijmy to
tak, kregostup moralny musiat sobie whudowac sam. Jest jedyna
poslacia w Swiecie tej sztuki, ktora, gdy w jej obecnosci bija kobie-
te. odruchowo probuje interweniowaé. Ma ten odruch wbhudowany
w swoja psychike na zawsze.

Ravenhill $wiadomie konstruuje akeje tak, by zderzyé ze soba dwie
postawy dawnych ideowcdw. Z jednej strony jesl Nick, ktory prze-
chowal idealy i sumicnie spoleczne — jak w zamrazalniku — w wie-
zieniu, gdzie trafil za napasc czy wreez usilowanie zabdjstwa ,wroga
klasowego” Jonathana. Z drugicj strony jest Helen, ktra — uzna-
jac bunt z pozycji bezsilnego outsidera za bezsensowny — usituje
korzystaé z takich mozliwosei dzialania — choéhy za cene wielu
kompromiséw — jakie daje aktywnos$¢ wewnatrz systemu. Dlatego
chee startowa¢ w wvborach i zostaé postanka do Izby Gmin. Swia-
domie pozwala wpisa¢ sie w mechanizm wiadzy, choé nie daje jej
to wielkiego zadowolenia ani satysfakeji.

(dy spotykaja sie po latach, po odsiedzeniu przez Nicka wyroku,
dochodzi do konfliktu postaw i wnioskow, jakie kazde z nich wy-
ciagnelo z dotychczasowej historii mitosci i gniewu. Nick mial w
polu widzenia jeszcze jakie§ idealy. Wspélezesne miraze dotycza,
nieomal wylacznie konsumpeji. Mlodsze pokolenia na nic innego
nie czekaja. Wiedza, 7e idealow nie ma. [ juz nie hedzie.
Ravenhill nie gloryfikuje z reszta, przyzwoitoéci Nicka. Ravenhill
pokazuje go z sympatia, ale i kpi na potege z jego niepraktyczno-
Sci, zatosnosci, bezdomnosci. Wystawia go tez na potezna, probe,
czyniac jego dawng ofiare — Jonathana — nie tylko mscicielem, ale

i kusicielem. Jonathan, postaé¢ plugawa, ale silna, mefistofeliczna,
przezyl zamach i ma sie dobrze. Dawny majatek zwielokrotnit dzieki
machinacjom walutowym i dzi$ jest filantropem, wspiera miedzy
innymi leatr awangardowy w Buropie Wschodniej (tu Ravenhill
zdaje sie cokolwiek zloliwy). I to on probuje zlamaé Nickowi ten
jego do niczego juz nieprzydatny kregostup moralny.

W Polaroidach autor zestawia ze soba dwa Swiaty, a wlaSeiwie dwa
pokolenia i dwa luzno ze soba splecione watki. Jeden dotyczy tréj-
ki bohateréw — Nicka, Helen i Jonathana — zwiazanych dawnymi
wypadkami. Drugi opowiada o trzech osobach zanurzonych bez
reszty w terazniejszosé. To tancerz go-go, Vietor, jego ,wiasciciel”
Tim (umierajacy zreszta na AIDS) oraz nawiedzona Nadia.
Victor jest Rosjaninem, jedyna tu osoha spoza Anglii, z innego
swiata. Oglaszal sie na stronach internetowych i zostal $ciggniety
do Anglii przez Tima — .Sciagniety” tak jak Sciaga sie pliki z Inter-
netu, bo Tim, méwiae o Sciagnieciu Victora, uzywa stowa ,downlo-
ad” opisujacego te wlasnie operacje. Nalezy domniemywac, ze je-
$li mu sie znudzi, to go innym klawiszem skasuje (,zdeletuje”).
Tim umiera na AIDS; nosicielem wirusa jest takze sam Ravenhill.
Ten osobisty watek jest tu o wiele bardziej stonowany niz w histe-
rycznym Shopping and Fucking, ale jest obecny. Warto zwrocié
uwage na kwestie pigutki o nieprzewidzianym dziataniu. W postaé
Tima dramatopisarz wkiada swoje refleksje o $wiecie, w ktérym
nic nie jest przewidywalne, w ktorym podejmowane dzi$ dzialania
moga, mie¢ skutek jutro — albo za trzydziesei lat. Nie sposéb nad
tym zapanowa¢. Ta tematyka splata sie z refleksja polityczna: obie
wskazuja na niemoznosé dziatania i bezcelowos¢ zyciowej szamo-
taniny.

Victor i Tim sg przedstawicielami §wiata, ktory z zatozenia wyrze-
ka sie wartosci, ideatow, zasad. Umowa Tima z Victorem brzmiata:
zadnych uczué. Sciagajac Victora do Londynu, Tim obiecywal
»szezesliwy Swiat”, ezyli czysta konsumpeje i zadnych wiezi emo-
cjonalnych. Tancerz jest zawiedziony, gdy sie okazuje, ze nie jest
to mozliwe, bo tak jak nad przyszloscia, tak i nad uczuciami nie
sposob zapanowaé. Tym bardziej, ze potrzebe mitosei noszg w
sobie wszyscy i wszyscy boja sie samotnosci.

Malgorzata Semil
,Dialog” nr 5-6/2001, fragment artykutu



MARK RAVENHILL

dramatopisarz brytyjski. Urodzil sie w1966 roku w Haywards
Heath w hrabstwie Sussex. Pochodzi z rodziny nalezacej do tzw.
Jklasy Sredniej”, matka byta sekretarka, ojciec inzynierem-pro-
jektantem. Ma miodszego brata. W latach 1984 — 1987 studio-
wat dramaturgie w Bristol University. Poczatkowo pracowat jako
asystenl administratora Teatru Soho Poly, w niedtugim czasie
rozpoczat tam prace rezysera. Byt producentem Cyganerii i Ri-
goletta w Opera Easl.

Prace pisarska rozpoczal od tworzenia .mini-dramatéw™ (dzie-
sieciominutowych), na ktore zwrécit uwage Max Stafford-Clark i
namowit go do napisania wicloaktowej sztuki. Tak powslal dra-
mal Shoppping and Fucking (1996), ktéry po pierwszym wysta-
wieniu przez Royal Court Thealer dla niewielkiej widowni (60
0s6b), zoslat przeniesiony do Gielgud Theater na West End. Sztuka
zdobyta wkrotce miedzynarodowy rozgtos. 7 grupy pisarzy de-
biulujacych w latach dziewieédziesiatych, Mark Ravenhill nalezy
obecnie, obok Sarah Kane, do najezeSciej grywanych wspoleze-
snych dramaturgow brytvjskich.

Mark Ravenhill jest gejem. Otwarcic mowi, Ze jesl nosicielem
wirusa HIV, ten osobisty wylek czeslo powraca w jego tworczosci.

Dramaty:

Shopping and Fucking, 1996 — premiera w Royal Court Theater
Faust is Dead, 1997 — nowa wersja The Damnation of Faust
Handbag, 1998 — inspiracja byta powies¢ The Importance of Be-
ing Earnest Oskara Wildc'a

Some Ezxplicit Polaroids (Polaroidy. Kilka ostrych edjec), 1999
— premiera w New Ambassadors Theater w Londynie

Mother Clap’s Molly House, 2001 — inspiracja byla ksiazka
Rictora Nortona Mother Clap’s Molly House: The Gay Subcul-
ture in England 1700 — 1830.






KATARZYNA BORKOWSKA

Urodzila sie w 1974 roku w Krakowie. Absolwentka Wydziatu Gra-
fiki (ze specjalizacja — grafika warsztatowa) oraz Scenografii na
Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP. Uczestniczyta w wielu wy-
stawach w kraju i za granicag m.in. we Wtoszech, w Niemczech,
Stanach Zjednoczoych. Praca przy spektaklu Polaroidy w Sta-
rym Teatrze debiutuje jako scenograf.

MicHAL KOTANSKI

Urodzil sie w 1976 roku w Warszawie. Przez trzy lata studiowal
filozofie na Uniwersytecie Warszawskim, po czym rozpoczal stu-
dia na Wydziale Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie. Byl asy-
stentem: Jerzego Jarockiego, Andrzeja Wajdy, Jerzego Golinskie-
go, Mikolaja Grabowskiego, Krystiana Lupy. Andrzeja Seweryna,
Rudolfa Zioly. Spektakl Polaroidy Marka Ravenhilla w Starym
Teatrze jest profesjonalnym debiutem rezyserskim Michata Ko-
tanskiego.



JAKUB OSTASZEWSKI

Urodzil sie w 1975 roku w Krakowie. Ukonezyt krakowska Aka-
demie Muzyczna w katedrze organdw, pod opieka profesoréw Jana
Jargonia i Jozefa Serafina. 7Z teatrem zwiazany jest od lat. Stale
wspotpracuje z Krystianem Lupa, jako kompozytor i muzyk im-
prowizujacy (Kalkwerk, Lunatycy, Mistrz i Malgorzata, Maciej
Korbowa i Bellatriz, Platonow, Trzy siostry, Letnicy, spektakl
Teatru Telewizji Julia). Jest tworca muzyki do kilkunastu spek-
takli teatralnych innych rezyseréw (m.in. w Starym Teatrze, Te-
atrze im. J.Stowackiego, Teatrze STU). Jako muzyk studyjny i
solista wspétpracuje z ojcem, Jackiem Ostaszewskim, oraz ze Zbi-
gniewem Preisnerem (m.in. Dekalog, Requiem dla maojego pray-
Jjaciela). Dzieki stypendium Fundacji im. Stefana Batorego ukon-
czyl kurs mistrzowski dla kompozytorow muzyki teatralnej w In-
ternationale Theater Akademie Ruhr (Bochum, Niemcy). W 2002
roku otrzymal Stypendium Tworcze Miasta Krakowa za osiagnie-
cia w dziedzinie muzyki.
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Po przedstawieniu méwita, ze zostanie aktorka.
Po wystawicllhiciata by¢ malarka.
Wezoraj bylismy Wl koncercie..,

L

Internet: www.bphpbk.pl
Infolinia: 0 801 321 321
(kosz1 jak 2a potaczenie lokaine)

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagiellonska 5

31-010 Krakow

www.stary-teatr.pl

Sekretariat
tel. 421 29 77, fax 421 33 53
e-mail: sekretariat@stary-teatr.pl

Duza Scena i Nowa Scena
ul. Jagiellonska 1, kasa biletowa — ul. Jagielloniska 1
tel. 422 40 40

Seena Kameralna
ul. Starowislna 21, kasa biletowa — ul. Starowislna 21
tel. 428 47 00

Kasy biletowe prowadza sprzedaz:
- od wtorku do soboty 10" — 13" i 17 — 19" oraz 2 godziny
przed przedstawieniem
— przedsprzedaz rozpoczyna sie 5 dni przed przedstawieniem
— rezerwacje przyjmuje sie od dnia ogloszenia repertuaru

Sprzedaz biletow przez internet na wszystkie sceny: www.eBilet.pl

Biuro Obstugi Widzow, pl. Seczeparishi 1
rezerwacja biletow indywidualnych i grupowych, informacja
o repertuarze, zawieranie umoéw abonamentowych
czynne:
od poniedziatku do pigtku 9™ — 17"
sobota 9% — 139
tel. 422 40 40
fax 292 75 12
e-mail: bilety@stary-teatr.pl

Muzeum Starego Teatru
ul. Jagiellonska 1 / pl. Szezepanski |
czynne:
od wtorku do soboty 11% — 13%
oraz na godzine przed i w czasie przedstawienia
w godzinach pracy Biura Obstugi Widzow
po telefonicznym umoéwieniu
centrala tel. 422 80 20

Fotografie zamieszczone w programie: MartinKaufhold, Ryszard Kornecki
Na rozktadowce reprodukjca obrazu Francisa Bacona ,Dwie figury”, 1953

Redakcja programu: Elzbieta Binczycka
Opracowanie graficzne: Lech Praybylski
Opracowanie komputerowe: Piolr Kolodziej

© Stary Teatr, Krakiw 2003
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Mark Ravenhill

POLAROIDY

[SOME EXPLICIT POLAROIDS]

preektad: Malgorzata Semil

OBSADA

Helen Dorota degda
Nick Jacek Romanowski
Nadia Sandra Korzeniak
Victor Michal Gzernecki (pwst)
Tim Adam Nawojczyk
Jonathan Ryszard fuukowski



REZYSERIA

Michat Kotanski

SCENOGRAFTA

Katarzyna Borkowska

MUZYKA

Jakub OstaszewskKi

REZYSERIA SWIATELA

Piotr Pawlik

PROJEKCJE

Piotr Bialas

Asystent recysera: Adam Nawojczyk

Licencja na wystawienie utworu zostata wydana przez Stowarzyszenie Autorow ZAIKS

Przedstawienie zrealizowano dzieki finansowej pomocy BANK BPH &l Bank PBK é

111 W CZASIE PRZEDSTAWIEN NIE WOLNO FOTOGRAFOWAC, FILMOWAC ANI DOKONYWAC NAGRAN DZWIEKOWYCH !!!

Dyrektor naczelny Ryszard Skrzypczak
Krytyk Tadeusz Nyczek
Kierownik muzyczny Mieczystaw Mejza

inspicjent Hanna Nowak
sufler Marta Baster-Gorecka
diwigk Jacek Ochal
realizator nagrania Andrzej Kaczmarczyk (Studio Nagrari Starego Teatru)
Swiatlo Ryszard Folfasiriski
kierownik produkcji, brygadzista sceny Wiestaw Ochal
kostiumy:

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska
dekoracje:

pracownia butaforska
pracownia malarska
pracownia stolarska
pracownia Slusarska
pracownia tapicerska
kierownictwo techniczne
koordynacja pracy artystycznej

1! PREMIERA NA NOWEJ SCENIE

Halina Drahus
Fryderyk Katkus

Jerzy Cieslicki

Malgorzata Talaga

Wiestaw Wrobel

Leszek Bubak

Jan Regulski

Andrzej Starzyk, Tadeusz Kulawski
Malgorzata Tusiewicz, Urszula Wa¢
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JOHN JAMES OSBORNE

Urodzit sie w 1929 roku w Londynie, w
skromnej rodzinie mieszezanskiej. Uezyt sie
w Belmont College, skad majac szesna$cie
lat zostal usuniety za uderzenie w twarz dy-
rekiora. Byt nauczycielem domowym, asy-
stentem rezysera, aktorem i dziennikarzem.
Rozglos przyniosta mu sztuka Milosé i gniew
(Look Back in Anger) wystawiona w maju
1956 roku w londynskim Royal Court The-
atre. Bohater utworu, Jimmy Porter, staje sie
synonimiczng postacia ,mtodych gniewnych”
(,angry young man”). Znaczenie Mitosci i
gniewu przerosto wartosé literacka drama-
tu. Przettumaczony na niemal wszystkie je-
zyki europejskie przeszed] triumfalnie przez
wiele scen. ,Jimmy Porter jest najdoskonal-
szym mtodym szczeniakiem od ezasu Ham-
leta, Ksiecia Danii... Jimmy po prostu zyje;
mial miejsce najrzadszy z dramaturgicznych
fenomenow, akt oryginalnej kreacji... Watpie
czy mogtbym lubié kogos, kto nie chee obej-
rze¢ Mitosci i gniewu. Jest to najlepszy mlo-
dy dramat tej dekady.” —napisat 13 maja 1956
r. w ,The Observer” znany krytyk K. Tynan.
John James Osborne zmart w 1994 roku.

Mitosc i gniew trafila na deski Starego Te-
atru po pietnastu latach od swej londynskiej
premiery — 20 czerwea 1971 roku. Spektakl
w rezyserii Jana Maciejowskiego, ze sceno-
grafia Lidii Minticz i Jerzego Skarzynskiego
cieszyl sie zainteresowaniem krytyki i duzym
powodzeniem u publieznoSei.

2Mlody czlowiek, proletariusz, absolwent
«niewaznego» uniwersyletu (bo podzialy w
Anglii weigz obowigzujal!) zeni sie z dziew-
czyna ze sfery Sredniej. Od poczatku niena-
widzi Srodowiska zony. Milo$¢é miesza sie z
gniewem, a swoistym wyrazem buntu prze-
ciw formom spotecznym, reprezentowanym
przez dom zony — jesl podjecie pracy przez
gniewnego intelektualiste, jako... dzierzaw-
cy kiosku ze stodyczami. Zycie tych dwojga
ludzi toczy sie w nieustannej wojnie nerwow:

ze strony meza przybiera ksztalt zniewag
mieszezanskiego Srodowiska zony — za$ ze
strony mtodej kobiety staje sie milezacym od-
parowaniem brutalnych atakow. Kto zwycie-
zy? Bo przeciez oboje sie kochaja, ale roznig
ich poglady na $wiat. Czy odejscie zony be-
dzie rownoznaczne z porazka, jej spolecznej
sfery — czy tylko wynikiem osobistego cierpie-
nia? Czy powrdt do meza stanie sie triumfem
ich milosci, a jednocze$nie nowym ukiadem
$wiata, wolnego od nienawisci? Autor raczej
uchyla sie od konkretnej odpowiedzi. Jego
gniewny bohater ukazuje spod maski brutala
— twarz bezradnego dziecka. Nie ma juz pro-
testu, nie ma mocnego czlowieka. Pozostaje
histeryk, kompleksiarz zdemaskowany, ktory
okazal sie poczeiwym chtopcem walczacym z
wiatrakami. Wiec co? Anty-protest? (...)

Trzy role nadaja ton dramatowi: para mat-
zonkow (Jimmy i Alison) oraz ich mtody przy-

jaciel, Walijezyk, Cliff, troche zakochany w

Alison, ale lojalny towarzysz Jimmiego. Cala
ta trojka — w ujeciu Jana Nowickiego, Anny
Polony i Wojciecha Pszoniaka — prezentuje
wysoki kunszt aktorstwa. Postacie sg kontra-
stowe — od gwaltownosci «gniewnej pozy» No-
wickiego, poprzez stonowang w wybuchach
rozpaczy i buntu, ale pod maska milczenia —
gre Polony i «niedZzwiedziowaty» z rubaszna
ironia potraktowany styl bycia Pszoniaka.
Kazda rola to swoisty popis dojrzatego warsz-
tatu artystycznego, drapiezno$ci widzenia
scenicznego charakleru postaci: maty kon-
cert aktorstwa.(...)
Maciejowski spiat, jakby ironiczna klamra,
cate widowisko: finat jest powrotem do sytua-
cji wyjsciowej. Oto linia ideowa sfrustrowa-
nych, obrazonych na zycie, miodych inteli-
gentow-liberalow. Kiedy sie w nich wypali
wsciekto$é — staja bezsilni w potowie drogi.”
Jerzy Bober
LGazeta Krakowska” 17/18 lipca 1971

Jan Nowicki (Jimy), Anna Polony (Alison), Milos¢ i gniew rez. Jan Maciejowski, 1971. Fot. Wojeiech Plewinski




Dramaturg angielski. Urodzil sie w 1935
roku na przedmiesciach Londynu. WezeSnie
porzucil szkole i pracowal jako robotnik.
Majac dwadziescia dwa lata zaczal pisa¢ —
wiersze i kilkanascie nie wystawionych sztuk
—ale az do sukeesu Ocalonych (Saved, 1965)
utrzymywal sie z pracy fizycznej.
Kontrowersyjny dramaturg brytyjski, ucho-
dzi za jednego z inicjatoréw tzw. teatru okru-
cienstwa. ,Kiedy William Gaskill wystawit
Ocalonych w Royal Court, Bonda oskarzono
o sadyzm i obsceniczno$é, w gtownej scenie
dramatu bowiem gang nastolatkow smaruje
dziecko w wozeczku jego wlasnymi ekskre-
mentami, a potem kamieniuje. Korespondent
,The Times” wyznal, ze byla to najohydniej-
Dza ovenae; jahe Rodyhobwick wideink e
atrze.(...) Genzura pozwolita poczatkowo na
wystawienie Ocalonych na warunkach
~przedstawienia prywatnego”, lecz Lord
Szambelan znalazl prawne podstawy do za-
kazania podobnego typu wydarzen. Reagu-
jac na jego interwencje Parlament w 1967 r.
calkowicie zniost cenzure. Dramat Bonda
przyczynit sie wiec do zwiekszenia stopnia
realizmu dopuszezalnego w teatrze, ale klo-
poty z cenzurg sprawily, niestety, Ze mniej
interesowano sie jego problematyka.” (J. L.
Styan Wspdtczesny dramat w teorii i scenice-
nej praktyce Wroctaw 1995)

Premiera Ocalonych w Starym Teatrze od-
byta sie 1 marea 1996 roku. Dyrektor Tade-
usz Bradecki zaprosit do wspoipracy izrael-
skiego rezysera Gadi Rolla. Spektakl ze sce-
nografig Miriam Guretzky, kostiumami Bar-
bary Hanickiej i muzyka Eldada Lidora uzna-
ny zostal za jedno z najwazniejszych wyda-
rzen sezonu.

Gadi Roll: ,Sztuka Ocaleni méwi o tym, ze
cywilizowane spotecznoéci przejety na siebie
role Boga, natury. Ale czlowiek nie jest ani
Bogiem, ani natura i nie moze zaktadaé, ze
poza tym, co tworzy, nie istnieje absolutnie
nic. Musi braé pod uwage uboczne produkty
cywilizacji.”

,Rzeczpospolita” 29 lutego 1996

»Jacek Poniedzialek caly czas jest tak samo
ubrany: ma za ciasny podkoszulek, szare,
wytarte spodnie, patrzy na ludzi silnym, na-
tretnie pytajacym wzrokiem. Wyglada jak
zwykly chtopak, robotnik z sgsiedztwa. Bar-
dziej j e st na scenie niz buduje postaé Lena.
Roll wybierajac obsade przygladat sie uwaz-
nie aktorom Starego Teatru w roéznych spek-
taklach. Wydaje sie, ze przy doborze zdecy-

EbDbwARD BOND

Andrzej Kozak (Harry), Jacek Poniedzialek (Len), Magdalena Cielecka (Pam), Elzbieta Karkoszka (Mary),
Ocaleni rez. Gadi Roll, 1996. Fot. Wojeiech Plewinski

dowanie najbardziej istotne byty dla niego
ich zewnetrzne warunki: za duze, robociar-
skie rece Poniedziatka, mtodosé Leszka Zdu-
nia, gangsterskie emploi Pawta Totwinskie-
go, drobna, zgarbiona posta¢ Andrzeja Ko-
zaka, zmeczone, postarzale oczy Elzbiety
Karkoszki, szezupla o niepokojacej urodzie
twarz Cieleckiej, bez makijazu zamieniajaca
sie w jednolita, jasng plame, prawie maske.
Zderzenie wizualnych komunikatéw o cha-
rakterze postaci zostalo w spektaklu potrak-
towane jako punkt wyjScia. A jednak od razu
pojawit sie tu jaki§ trudny do zdefiniowania
aspekt autentyzmu. Aktorzy znalezli droge
do prawdy tych postaci, przyczyniajac sie
pewnie najwiecej do sukcesu tego przedsta-
wienia. (...)

Wszystkie dziatania aktoréw w spektaklu to
w istocie zmagania sie z przestrzenia i przed-
miotami. W prostyen ezynnoseiach, w ich z
pozoru bezsensownym powtarzaniu zaklina-
Jja prawde o tym, co sie aktualnie wydarza,
kamufluja prawdziwe uczucia. Temu stuzy
bezmys$lne przegladanie Radio Timesa, pa-
trzenie na grajacy bez przerwy telewizor,
wypelnianie kuponéw Totka, prasowanie ko-
szul, ubieranie i rozbieranie sie, jedzenie
zimnych positkow. Zadziwiajace, jak z eks-
ponowanego i podkreslanego chiodu takiej
gry, wlasciwie zachowania sie w przestrzeni,
Roll dobywa maksymalne emocje, erupcje
emocji. Wszysey sg tu agresywni, w stalym
napieciu.(...)

Na koncu spektaklu Gadi Rolla jest piekfo.

Aktorzy siedzg zastygli, nieruchomo, pozor-
nie wpatrzeni w telewizor, ale w rzeczywisto-
Sci patrza w pustke, w strone widzow, jakby
zamarli przed tafla szyby. Czwarta, teatralna
Sciana okazuje sie przejrzysta takze od tam-
tej strony.”

Lukasz Drewniak ,Teatr” nr 10/1996

KRONIKA Starego Teatru

11! Premiery 21!
W przygotowaniu

SZKOLA ZON
Moliera
w rezyserii Ewy Kutry$

OPERA MLECZANA
wedlug Andrzeja Mleczki
w rezyserii Mikotaja Grabowskiego

11! Goscie Starego Teatru 1!

WOJCIECH PLEWINSKI
artysta fotografik

11! Teatr goscinnie 21!

Trzeci akt wedlug .. Szeweow™
VI Festiwal Sztuki Rezyserskiej Interpretacje
Katowice, 7 marca 2003

Opracowanie

Elzbieta Binezycka

Opracowanie graficzne Lech Przybylski
Opracowanie § owe Piotr Kolodziej




