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USILUJE PO PROSTU ROBIC DOBRY TEATR

Z reiyserem Bartlomiejem Wyszomirskim rozmawia Grzegorz Cuper

GRZEGORZ CUPER: Pochodzi Pan z Opola — miasta, ktére wyraznie istnieje na mapie
teatralnej Polski. Rowniez rodzinnie zwigzany jest Pan z teatrem, mama Ewa Wyszomirska to
ceniona i znakomita aktorka, tata i dziadkowie tez zwiazani byli z teatrem. Czy miasto i rodzina
mialy jakis wptyw na Pana wybdr drogi zawodowe;?

BARTLOMIEJ WYSZOMIRSKI: Teatr byl obecny od samego poczatku w moim domu, na
kazdym szczeblu domowej dziatalnosci. Majgc rodzine calg zwigzang z teatrem nie sposéb
byto tego uniknac¢, chot¢ wiem, ze mama nie do konca chciata, zebym byt kontynuatorem te;
tradycji.

W Opolu bytem $wiadkiem bardzo wielu wydarzen teatralnych. Jedno z wazniejszych to
dyrekcja w Teatrze im. Jana Kochanowskiego Bogdana Hussakowskiego i powotanie przez
niego festiwalu “Klasyka Polska”. Hussakowski — wybitny rezyser, podjat sig prowadzenia
teatralnego osrodka w miescie niezbyt duzym, ale uczynit to z fantastyczng energig
i pomystem. Jako dziecko sporo wiedy statystowalem w tym teatrze m. in. w spektaklach
Hussakowskiego. Moglem sie catej tej pracy przyjrze¢. To byto bardzo wazne doswiadczenie.
Lubitem patrzec¢ jak pracuje rezyser, jak to sig odbywa, kompletnie nie rozumiejgc, na jakim
gruncie to wszystko sie rodzi.

Poza Bogdanem Hussakowskim miaf Pan innych mistrzow w zawodzie?

Traktuje siebie absolutnie jako ucznia Mikotaja Grabowskiego. Grabowski przez trzy lata
w Krakowskie] Szkole Teatralnej na Wydziale Rezyserii prowadzit zajecia z naszg grupg,
co rzadko sie zdarza. Te zajecia odcisnely na mnie nieodwracalne pietno w podejsciu do
pewnych form teatralnych. Potem oczywiscie pracowatem na swoj wtasny sposob, bo trzeba
powiedzie¢, ze Grabowski nigdy niczego nie narzucaf. Starat sie raczej otworzy¢ studentow
na wyobraznie, na teatr i w sposob niezwykle surowy to egzekwowal. Inni mistrzowie to
Krystian Lupa, moj dziekan. Zajecia z nim nieraz ocieraly sie o prawie mistyczne doznania.
To wybitny rezyser w skali europejskie;.

Poza tym Barbara Hanicka, Jerzy Golifiski. Miatem to szczescie, ze trafitem do szkoty,
ktéra ma bardzo dobrg kadre profesorskg. Byto sie od kogo uczyc.

To widac w dzisiejszym zyciu teatralnym, gazie absolwenci Wydziatu Rezyserii krakowskiej
PWST stanowig bardzo mocng i utalentowang grupe. W 1996 zadebiutowal Pan “Ceng”
A. Millera w Starym Teatrze w Krakowie.

To byl méj drugi spektakl, pierwszy zrealizowalem w Szczecinie jako student trzeciego
roku. Powziglem juz wtedy zamiar przejscia na praktyczny grunt zawodowy. Wiedziatem,
ze im wczesniej ten ruch wykonam, tym nabiore pewnosci i nawigze kontakty. Uzyskatem
pozwolenie od moich profesordw i wyjechalem na dwa miesigce do Szczecina, gdzie
w Teatrze Polskim zrobitem spektakl oparty o dwie jednoaktowki: Aleksandra hr. Fredry
“Swieczka zgasfa” i Stawomira Mrozka “Czarowng noc”. Przedstawienie “Ceny” A. Millera
w Krakowie byto wynikiem wiasnie tego. Poniewaz moj debiut w Szczecinie zostal dobrze
przyjety, Dyrekcji Starego Teatru tatwiej byto podjg¢ decyzje o zaangazowaniu mnie.

Od tej pory minefo ponad siedem lat. W migedzyczasie duzo Pan rezyserowat, zaréwno
tekstow klasycznych jak i wspofczesnych — Sofokles, Szekspir, Stowacki, Krasicki, Pirandello,
Witkacy, ale tez Wilder, Mrozek, MacDonagh. Czy bliska jest Panu jakas tradycja literacka,
teatralna, ktorg chciatby Pan kontynuowac? Czy raczej wybiera Pan te teksty, ktore w danym
momencie wydajg sie aktualne?

Dla mnie rezyseria jest mniej powoltaniem, a przede wszystkim zawodem. Usitujg po
prostu robi¢ dobry teatr. Staram sig¢ w kazdym tekscie znalez¢ cos dla siebie. Czesto
bywa tak, ze jako rezyser otrzymujg juz gotowa do realizacji propozycje od danego teatru

i uwazam, ze jest to bardzo dobry sprawdzian. Nie widze nic ztego w tym, ze teatr zwraca si¢
do kogos z propozycija zrobienia konkretnego tytulu. Jezeli ten tytut mi nie odpowiada, jezeli
nie odnajduje w nim niczego to wtedy jestem zmuszony zrezygnowac. Natomiast, jezeli tylko
mam mozliwos¢ poéjscia wiasng droga, bez niczyjej ingerencji w moje sprawy artystyczne,
jezeli odpowiada mi zespot aktorski, zwtaszcza taki, ktory wezesniej znatem, wiedy tatwiej
jest podja¢ wyzwanie. tatwiej jest siega¢ po réznorodne teksty w migjscu, w ktorym sie
wczesnie] pracowalo.

Najblizsza pana premiera to "“Sluby Panieriskie” A. Fredry. Czy pamieta Pan swoje pierwsze
lektury Fredry?

Szkota ma Fredre w tzw. lekturze obowigzkowe]. Uwazam, ze dla Fredry jest to
przeklenstwo. Ja nalezalem do tych, ktérych Fredro w szkole nudzit. Takze to pierwsze
zetkniecie z tekstami Fredry, mozna powiedzie¢ byto mocno standardowe.

Natomiast miatem mozliwosc oglgdania Fredry w doborowych wykonaniach, zwlaszcza
dzieki festiwalowi “Klasyka Polska” w Opolu. Widziatem “Sluby panieniskie” w rez. Jana
Swiderskiego przygotowane w Teatrze Ateneum w Warszawie. Jan Swiderski grat Radosta,
a Aleksandra Slaska p. Dobrdjska. To byt spektak!, w ktérym gtowny nacisk zostat potozony
na tradycje wystawiania tego dramatu, na wiersz, na stowo. Wtasnie dzigki opolskiemu
przegladowi mogiem, co roku przynajmniej raz, zetkna¢ sie z Fredrg w najlepszym
wykonaniu.

Mozna zauwaZyc¢ dwie szkoly wystawiania Fredry. Jedna to teatr stowa, wiersza, piekne/
kadencji, stylowych kostiumdéw i dekoracji, druga to bezceremoniaine traktowanie tekstu,
wrecz jego dekonstrukcja, posfugiwanie sie gféwnie humorem sytuacyjnym, porozumiewanie
sie z widzem za pomocag Srodkdw i znakow wzietych z pop-kultury. Czy ktorys z tych sposobow
inscenizowania jest Panu blizszy? Jaka bedzie Pana inscenjzacja? Co waznego dla Pana jest
w “Slubach panieriskich”? Diaczego warto je dzis przypomniec widzom?

Ja tej sztuki nie przypominam, ja na te sztuke odpowiadam. To jest tak, ze Fredro
w dalszym ciggu troche dla polskiego teatru pozostaje nieodkryty, troche trakiuje sie go
po macoszemu i albo probuje sie wilacza¢ w kaftaniki, w kontusze, w szable i dworki
szlacheckie, czyli robi sie z niego taka ikone lat minionych, albo dokonuje sig rzeczy
odwrotnych i czyni sie z niego kastrata pozbawionego rytmu, rymu. Jak gdyby obcuje sig ztg
materia w kategoriach eksperymentu. Wydaje mi sig, ze i ta droga, i ta droga jest niedobra.

Andrzej Wanat powiedziaf kiedys, ze podstawowym obowigzkiem rezysera jest “rozczytac
tekst” tzn. od samego poczatku wiedzie¢, z czym sie ma do czynienia. Istnieje pewna
sprawdzona formuta czytania didaskaliow w dramacie i rozczytywania dialogéw. U Fredry
wazng role gra przestrzen, o ktorej wiele osdb zapomina. To jest punkt wyjscia. Bez
wyraznego okreslenia przestrzeni ciezko jest uwierzy¢ w historig, ktora si¢ odgrywa.

W “Slubach panienskich’ mamy do$¢ szczegbtowy opis, gdzie rozgrywa sie akcja. Jezeli
jest to w didaskaliach i opowiedziane przez bohateréw to moim zdaniem nie mozna
tego pokazywac na scenie. Ja szukatem przestrzeni zupetnie uniwersalnej. Pomyslatem, ze
jezeli to sie dzieje w domu to musze znalez¢ takie miejsce, kidre nie bedzie salonem, tylko
miejscem gdzie sie wszyscy spotykajg i zatatwiajg swoje interesy. Rowniez postacie Fredry
stwarzajg dla inscenizatora i aktorow putapke. Pozornie wygladajg jak gotowe wizerunki.
Gucio - amant, Radost - nobliwy staruszek itd. Staram sie odcia¢ od tego stereotypu
traktowania postaci. Sgdze, ze kazda postac fredrowska mysli o sobie. Gdyby jg pokazac w
bardzo ostrych barwach, to tylko wtedy maszyna rusza.

“Sluby panienskie” to sg wielkie emocje. Akcja sztuki toczy sie w ciggu kilkunastu godzin
i gdyby to nie byfa komedia tylko dramat, to mielibySmy na scenie by¢ moze parg trupow.
Natomiast Fredro przesuwa akcent gdzie indziej i mamy sytuacje “najezong”’ humorem.
Smieszny jest tu przede wszystkim kontekst. Bardzo wazne jest tez motto. W tym mottcie
zawarte jest wszystko: "Rozum mezczyzng, bialogiowg afekt tylko rzadzi;
oraz kocha, oraz nienawidzi; nie gdzie rozum, ale gdzie afekt, tam
wszystka".

Wazne jest zachowanie proporcji. Nie odzegnuje sie od wiersza i dbam o sprawnosc
warsztatowg aktoréw wobec autora. Z drugiej zas strony chce pokazac, ze to sie moze



wszedzie rozegrac. Przygladam sig ludziom i ich problemom, patrze, co zatatwiajg, jakie
interesy ich fgcza. Powinna by¢ zachowana proporcja sytuacji i proporcja slowa. Muszg ze
sobg grac, bo “Sluby panienskie” sg przede wszystkim komedig intrygi.

Jezyk od czaséw Fredry bardzo sig zmienif. Dzis przecietny widz rzadko czyta poezje.
W zwigzku z tym, czy nie obawia si¢ Pan, ze "Sluby panieniskie” moga by¢ w tej warstwie mato
komunikatywne, zwlaszcza dla mfodego odbiorcy?

Moim zadaniem jest stworzy¢ takg sytuacje, w ktorej stowa postaci bedg te sytuacje
komentowaly. Jezeli bedzie to sytuacja, ktora wyzwala w postaci stowo mowione i teraz
to slowo bedzie podane w sposdb wspoélczesny, dbajac absolutnie o rym, o rytm, ale
jezeli postac moéwi jakies sfowa z interesem, ktory zatatwia, to sipworhedzie zrozumiate.
Oczywiscie bardzo wazna jest sprawa wydobycia akcentow i pewnej sprawnosci warsztatowej
w mowieniu tego wiersza. Natomiast absolutnie w gre nie wehodzi tutaj recytacja, sceniczne
rezonerstwo. Ja bym wolaf, zeby aktorzy rozmawiali wierszem. Wierszem mozna rozmawiac.
Poniewaz umoziiwia to wzigcie tej historii w pewien bardzo okres$lony nawias i wbrew
pozorom ustala jg w kategoriach, uzyje tu moze troche za mocnego sfowa, ale jednak
troszeczke moralitetu na temat zwigzkéw damsko-meskich. Uniwersalnej sprawy zwigzanej
z flitem, bo przede wszystkim ta sztuka to jest flit uwienczony na koncu deklaracjg. Stan
flirtu, stan podsycenia namietnos$ci, emocji powoduije, ze rytm wiersza tylko to uwypukla, pod
warunkiem, ze jest ten wiersz mowiony wspoéiczesnie. Trzeba zapomnie¢ o tym, ze mamy
tutaj do czynienia z XIX- wieczng polszczyzng.

To chyba wymaga bardzo duzej pracy z aktorem?

Przede wszystkim aktor musi by¢ przekonany do tego, co ma powiedzie¢. Jezeli nie
bedzie, sytuacja jest dla niego niejasna. Dla aktora na poczatku najwazniejszg sprawg jest
przestrzer. Przestrzen, miejsce, uruchamiajg wyobraznie i pozwalajg na dalsze otwarcie sig,
uruchomienie innych elementéw potrzebnych w pracy. Znalezlismy przestrzen catkowicie
uniwersalng, ktdra nie bedzie niczego cytowala, a w ktorej bardzo wiele mozemy zbudowac
akcji niosgcych ze sobg burze namietnosci, hormondw i innych aspektow towarzyszgcych
zwigzkom damsko-meskim.

Moje “Sluby panieniskie” dziejg sie wspdiczesnie, dzisiaj. Wazne jest, zeby widz ogladajac
“Sluby panienskie” zobaczyt siebie w tym wszystkim, zobaczy! siebie z lat, kiedy byt
mtodziencem albo zobaczyt siebie dzisiaj i powiedziat: ja to skads znam, to tak dokiadnie jest.

Barttomiej Wyszomirski (rocznik
1965) absolwent Wydzialy Rezyserii
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
w Krakowie. Zrealizowal m.in. w Opolu -
"Matke" Witkacego i "Indyka" S. Mrozka,
w Gdarisku - "Nasze miasto" T. Wildera
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"Makbeta" W. Szekspira i "Arsenaf zjaw"
wg "Gigantow z gor' L. Pirandella.

Z Teatrem Zeromskiego w Kielcach
wspoipracuje od 1999 roku. Do tej
pory wyrezyserowal tu: "Balladyne"
J. Stowackiego (luty 1999), "Antygone"
Sofoklesa w transkrypcji H. Kajzara
(maj 2001), "Porucznika z Inishmore"
M. McDonagha (listopad 2002).
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premiera — 13 listopada
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premiera — 15 wrzesnia
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