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Sztuka nie jest celem,

lecz srodkiem
porozumienia sie z ludimi...
Jesliby zakazali
wszystkiego, co napisalem,
nie przestang

drqiyc swego kamienia

- do upadlego...

Chciatbym, Zeby

moi bohaterowie

odzywali si¢ na scenie
Jjak ywi ludzie...

Muzyka moja musi byé
artystycznym odpowiednikiem
ludzkiej mowy

w jej najbardziej nawet
nieuchwytnych odcieniach...
Wezoraj,

gdy siedziatem na balkonie
pod dachem z listowia,
ucieszyla mnie

Zartobliwa piosenka
przechodzqcych,

Swiqtecznie ustrojonych wiesniakow.

Piosenke spiewano
przy wtorze harmonii...
Wszystko

co rosyjskie,

wydaje mi sie bliskie...

Modest Musorgski



TRESC LIBRETTA

PROLOG

Obraz1.

Na dziedzincu Dziewiczego Klasztoru pod Moskwa zebrat si¢ thum, zanoszac
btagalne modly, by niebiosa natchnely Borysa Godunowa, ktory w tym wiasnie
klasztorze si¢ zatrzymat, do przyjgcia ofiarowanej mu korony caréw Rosji.
Tajny pisarz Szczetkatow, przynosi wiadomo$¢, ze Borys wciaz si¢ waha.
Wreszcie jednak uroczyste dzwigki dzwonéw zwiastuja, ze Borys Godunow
ulegt btaganiom ludu i zgodzit si¢ wzia¢ na swe ramiona ci¢zar wladzy nad
Rosja.

Obraz2.

Wiréd radosnych okrzykéw thumu kroczy Borys przez plac Kremlowski na
uroczysta koronacjg do Uspienskiego Soboru. Posgpne przeczucia wypehiaja
jego dusze, lecz Borys btaga niebiosa o taskg dla swego panowania, aby stat si¢
prawdziwie ojcem powierzonego mu ludu.

CZESC 1

Obrazl.

Gleboka nocg w Czudowskim Klasztorze sgdziwy mnich Pimen przy mdlym
$wietle kaganka spisuje kronike dziejow kraju. Ostatnia jeszcze tylko pozostata
mu do zapisania wiadomos¢, ktorej nie zna nikt procz niego - wies¢ o $mierci
matoletniego carewicza Dymitra, zamordowanego potajemnie na rozkaz
Godunowa. Uwieczni jeszcze tg straszng histori¢ i dzielo jego Zycia bedzie
skonczone. Chciwie stucha tajemniczych, ogdlnikowych zdan Pimena miody
mnich Grigorij, ktéremu marza sig uciechy wielkiego $wiata, stawa, zaszczyty
i wladza nad ludzmi. W umysle jego rodzi si¢ zuchwaty plan. ..

Obraz2.

Do karczmy nad litewska granica zaglada dwoch mnichéw obiezy$wiatow:
Wartaam i Misait. Obydwaj pokrzepiaja si¢ tego podana im przez karczmarkeg
butelczyna (piesn Wartaama Posluchajcie co sie stalo w Kazaniu ). Tymczasem
przybywa zbiegly z klasztoru Grigorij i dyskretnie wypytuje o drogg do granicy.
W chwilg potem wkracza zbrojna straz, poszukujaca zbiega z moskiewskiego
klasztoru. Poniewaz niepismienny dowodca strazy nie umie sam odczytaé
rysopisu zbiega, Grigorij wyrgcza go, a widzac ze niewatpliwie o niego wlasnie
chodzi, recytuje tekst listu gonczego tak, by wskazywat on na Wartaama. Zanim
przerazony w najwyzszym stopniu, a przy tym mocno juz pijany wloczgga
zdotat przypomnie¢ sobie trudng sztuke czytania i wyduka¢ prawdziwy tekst
listu, Grigorij korzystajac z zamieszania znika bez $ladu.

Obraz3.

Na sandomierskim zamku wojewody Mniszcha, jego corka Maryna, stucha
Spiewow dziewczat stuzebnych. Nie chce ona jednak pochwat swej pigknosci,
ale piesni o wielkosci 1 potgdze Polski. Dalej jeszcze siggaja marzenia dumnej
wojewodzianki. Chcialaby za posrednictwem cudzoziemskiego awanturnika,
ktory podajac sig za carewicza Dymitra, szuka w Polsce schronienia, zasia$¢ na
tronie w Moskwie! W tych ambitnych planach utwierdza Maryng jezuita
Rangoni, naklaniajac ja, aby dla dobra prawdziwej wiary ujarzmita rzekomego
Dymitra swymi wdzigkami i nie wahala si¢ po$wigci¢ nawet swej czci
dziewiczej, jezeli miatoby to dopomoc do realizacji wielkich dazen Kosciota -
poddania prawostawnej Rosji pod wtadzg Rzymu.

Obraz4.

W patacowym ogrodzie oczekuje ukochanej Maryny samozwanczy carewicz
Dymitr, ktérym jest...zbiegly z klasztoru mtody mnich Grigorij. Przy dzwigkach
poloneza przechodzi koto niego pigkna Maryna we wspanialym orszaku
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Wielbiacych jej rod i urode magnatow. Niebawem wojewodzianka pojawia sig
znéw przy fontannie. Obiecuje ona Dymitrowi, iz bedzie naleze¢ do niego, lecz
tylko za ceng carskiej korony (duet: Dymitrze!carewiczu!). Dymitr uroczyscie
$lubuje wywalczy¢ dlaniej tron Rosji, Maryna pada w jego objecia.

CZESC 11

Obraz1.

W carskim patacu na Kremlu caréwna Ksenia oddaje si¢ tgsknym marzeniom
nad portretem swego zmartego narzeczonego, zas jej braciszek, Fiodor, zuwaga
studiuje wielka mape Rosji. Po chwili jednak powazne nastroje pryskaja i dzieci
wraz z nianig oddaja si¢ wesotej zabawie. Nadchodzi car Borys. Fiodor
z dziecinng powaga ukazuje ojcu na mapie ogrom panstwa, nad ktérym
wypadnie mu panowac¢. Stowa dziecka poglebiaja jeszcze wewngtrzny niepokoj
i posgpne mysli gnebiace dusze cara ( monolog: Najwyzszq wladze...). Pojawia
si¢ kniaz Szujski, donoszac, ze carskiemu tronowi zagraza uzurpator, ktory
w Polsce znalazt moznych sprzymierzencéw. Borys przyjmuje Szujskiego
niezbyt przyjaznie, gdyz podejrzewa jego samego o organizowanie tajnego
spisku. Wies¢, ze 6w uzurpator ma na imi¢ Dymitr, wstrzasa carem i przeraza go.
Czyzby to byl prawdziwy Dymitr? Szujski jednak przysigga, ze prawdziwy
carewicz nie zyje, sam przeciez widziat jego zwloki. Borys zostaje sam. Do jego
wzburzonego umystu docieraja dzwigki kuranta starego zegara i w tym
momencie carowi wydaje si¢, ze w kacie pokoju dostrzega krwawe widmo
zamordowanego dziecigcia. Tej strasznej wizji nie wytrzymaja juz nerwy
Borysa. Blagajac Boga o lito$¢, pada zemdlony na ziemig.

Obraz2.

Na Kremlu zebrala si¢ rada bojarska, aby zastanowi¢ sig, co pocza¢ wobec
grozby ze strony ciagnacego na Moskweg z pomoca Polakéw samozwanczego
carewicza Dymitra. Car Borys, aczkolwiek w bardzo zlym stanie zdrowia,
pojawia si¢ na radzie. Jednak przed rozpoczgciem obrad kniaz Szujski prosi
o postuchanie dla starca majacego obwiescic bardzo wazne fakty. Wprowadzony
na sale obrad Pimen opowiada zebranym o cudownym uzdrowieniu §lepca,
ktoremu we $nie objawil si¢ zamordowany carewicz Dymitr, nakazujac
pomodli¢ si¢ na swoim grobie w Uglickim Soborze. Czujac utkwiony w sobie
baczny wzrok starego mnicha i pojmujac, ze ten zna tajemnicg jego zbrodni,
Borys zatamuje sig ostatecznie. Odprawia bojarow, kaze przynie$¢ sobie habit
pokutny i zawezwawszy syna Fiodora, zegna si¢ z nim, powierzajac mu zarazem
swoj tron i polityczny testament. Chce i$¢ do klasztoru, by pokutowaé za swdj
czyn, lecz za pozno. Zdrowie jego nie wytrzymato strasznych przezyc,
i tu, u stopni tronu, Borys umiera (modlitwa i scena $mierci Borysa: Zegnaj,
moj synu).

Obraz3. )

W lesie pod Kromami zebrat si¢ thum rosyjskiego ludu. Zbrojni chtopi pojmali
wiasnie carskiego zausznika, bojara Chruszczowa. Mali chlopcy drwia
zbiednego obiakanego zebraka, ktory zaszed! w te strony, za$ dwaj zbiegli mnisi
Warlaam i Misail, agituja przeciwko Borysowi, starajac sig¢ pozyska¢ sympatig
ludu dla Dymitra Samozwanca. W tej samej misji przybywaja dwaj jezuici:
Lowicki i Czernikowski, thum jednak przybiera wobec nich wroga postawe.
Ratuje ich przybycie Dymitra we wlasnej osobie. Ten obiecuje swa pomoc
i opicke wszystkim przesladowanym przez tyranskie rzady Borysa. Wsrod
nieopisanego entuzjazmu zbrojny pochdéd z Dymitrem na czele wyrusza na
Moskwe. W opustoszatym lesie pozostaje oblakany n¢dzarz i zato$nie zawodzi:
Biada, biada ci, nieszczesny narodzie!

W oparciu o tekst w ” Przewodniku operowym”
Jozefa Kanskiego.



BORYS GODUNOW - DZIELO
NAJWYZSZEJ MOBILIZACJI

ROZMOWA Z WIESLAWEM OCHMANEM
rezyserem BORYSA GODUNOWA

- Po raz piqgty rezyseruje Pan w Operze S'Iqskiej. Poprzednie realizacje to:
wDon Giovanni”, , Traviata”, ,, Carewicz", ,, Eugeniusz Oniegin”'. Tym razem
wielkie dzielo operowe ,, Borys Godunow”. Jak doszlo do tego wyboru?

Skqd wzigl sie pomyst?

- Uwazam, ze kazdy szanujacy si¢ teatr operowy powinien mie¢ Borysa
Godunowa w repertuarze, poniewaz jest to opera niezwykle wszechstronna jesli
chodzi o wymagania: petna orkiestra, chor i soliéci musza byé znakomici pod
wzgledem wokalnym, technicznym, aktorskim, jest to jak gdyby Olimp
operowy. Dwa lata temu myslelismy juz o tym, ale doszlismy do wniosku
z dyrektorem Tadeuszem Serafinem, Ze jeszcze nie ma takich mozliwosci,
trzeba byto chociazby zwickszyé chér. Borys Godunow ma wiele
fenomenalnych cech jesli chodzi o muzyke. Modest Musorgski nikogo nie
nasladowat. Ta muzyka pochodzi absolutnie od niego, nie ma w niej zadnych
zapozyczeni; to kompozytor, ktory pisat bardziej emocjami, dusza niz rozumem
czy talentem. Jest to muzyka niezwykle wspdlczesna. Sam Musorgski
powiedzial, ze chcialby za pomoca przeszlosci pokazaé terazniejszosc.
Cokolwiek bysmy nie powiedzieli i rozejrzeli si¢ dookola, wystarczy przejrze¢
pras¢ i postucha¢ wiadomosci, to wszedzie w polityce dzieje sie tak jak za
czasow Borysa Godunowa. Jest to opera bardzo aktualna jesli chodzi o wyraz
spoteczno-polityczny. Jak ludzie sa ubrani, to jest mniej wazne. Trudno$é polega
na innej rzeczy. Jezeli mamy operg Carmen mozemy ja przedstawic jak chcemy.
Giowna bohaterka moze by¢ ubrana w mini spodniczke lub dzinsy. W samej
Hiszpanii jest pot miliona dziewczat o tym imieniu. One, noszac to imig, majac
0sobowos¢, sa bezosobowe. Tutaj trudnos¢ polega na tym, ze jest wyrazny adres.
Mamy posta¢ Borysa Godunowa, mamy stowo Borys, ktére pojawia sie
wielokrotnie  w tekscie, mamy Dymitra Samozwanca, Maryne Mniszchéwne,
Pimena, sa to autentyczne postacie. Dlatego ubranie ich we wspoltczesne stroje,
czy zrobienie scenografii np. na wzor Sejmu Polskiego, mija sig z celem, to jest
uproszczenie, wulgaryzowanie tematu. Mysle, ze ludzie zdajac sobie sprawe,
ze zyja w takich anie innych warunkach, widzac co$ co istnieje ponad czasem,
co jest uniwersalne, bardziej zaczynaja si¢ zastanawia¢ nad tym co dzieje sig
wspotczesnie.

- Czy uwaza Pan, Ze jest to tytul, na ktorego wystawienie moze pozwoli¢ sobie
wlasnie Opera Slgska, czy posiada nie tylko dobrze przygotowany zespol
artystyczny, ale i dysponuje odpowiednich gabarytéw scenq wraz z zapleczem
technicznym ?

- Istnieje pewien btad w mysleniu. Bardzo wiele 0s6b uwaza, ze Borys Godunow
ma by¢ dzielem monumentalnym. Tymczasem muzycznie to jest dzielo
monumentalne, natomiast scenicznie, poza scenami chéru, ktory jest
reprezentantem ludu, a ktérego weale nie musi by¢ na scenie 120 0sob nie ma
tam az takich przestanek; np. scena w komnacie cara jest niezwykle kameralng
scena, o intymnym wrecz klimacie. Moj sposéb myslenia polega na tym, ze np.
smier¢ Borysa dla mnie nie jest $miercig cara, ale $miercia czlowieka, ojca
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Na zdjeciu: WIESLAW OCHMAN W ROLI DYMITRA SAMOZWANCA
W ”BORYSIE GODUNOWIE”, W METROPOLITAN OPERA
SEZON 1977/1978

przede wszystkim. Bardzo t¢ sceng kocham, zawsze ja lubitem, wszedzie stalem
za kulisami i przygladatem sig¢ jak byta rozwiazana. 1 jak pamigtam - zawsze
umieral car wtadca. Wiadca umiera inaczej, umiera jak cztowiek, ale charakter
jego $mierci ma pewien patos, ktory w naszej inscenizacji zostal zniwelowany
do zera. U nas umiera ojciec zegnajacy si¢ z synem. Taka scen¢ mozna
zrealizowa¢ w pokoju o naprawde niewielkich wymiarach.

Zrobilismy takze tutaj rzeczy, ktorych do tej pory nikt nie robit, otworzylismy
wszystko co bylo mozliwe aby zwigkszy¢ przestrzen. Pomogt mi w tym bardzo
prof. Allan Rzepka. Pierwsze nasze spotkanie polegato na tym, ze ja rysowatem
to co chcialbym na scenie zobaczy¢, poniewaz on tej sceny nie znal.
Powiedziatem, ze chciatbym aby w tym danym miejscu byt mur kremlowski,
i aby byl on swego rodzaju symbolem wiladzy, mogt to by¢ Petersburg,
ale ludziom wiadza bardziej si¢ kojarzy je$li chodzi o Rosj¢ z Kremlem.
Nie chceieli$my robi¢ specjalnych symboli, ale od pewnego rodzaju wizyjnosci
nie da sig jednak uciec. Ten mur towarzyszy wszystkim scenom chorowym,
ktore tym sposobem odbywaja si¢ jakby na placu, ale nie na zadnym
konkretnym. Chcac robi¢ wszystko doktadnie jak w partyturze, zmienia¢
miejsce za miejscem, to opera nasza trwataby jak nic 5 godzin. Myslatem wigc
kategoriami czysto teatralnymi. Widz i tak wie, ze jest w teatrze. Wiec jesli
zobaczy fragment zmiany dekoracji to mu w niczym nie przeszkodzi, nam to
rowniez nie przeszkadza dlatego, ze dazymy do uwiarygodnienia tego co si¢
zdarzylo. Jezeli chodzi o zespot to uwazam, Ze jest gotowy zrobi¢ taka rzecz.
Jestem zachwycony pracg choéru, praca ktora wykonata Anna Tarnowska oraz
wszystkich solistow, ktorych staralem sig¢ poprowadzi¢ poprzez muzyke. Moze
jedynie Janacek potrafit za pomoca muzyki scharakteryzowaé psychike
bohateréw podobnie jak Modest Musorgski. Te partie, ktore $piewa chor maja
potege i szlachetno$¢ niezwykla, jednoczesnie maja to co$ co pochodzi z ludu,
ale tym czyms nie jest folklor, dlatego sa tak wiarygodne. Orkiestra ma w operze



niezwykle zadanie, bowiem akompaniament przechodzi wszystkie granice
akompaniamentu stosowanego w operach. U Verdiego jest 28 taktow na 3/4,
pozniej mamy 4/4, poézniej melodia wraca itd. Tutaj co cztery takty zmiana
rytmu, co kilka taktow zmienia si¢ kolor brzmienia orkiestry. To naprawde
bardzo trudna praca.

- Jest kilka wersji muzycznych spektaklu. Dlaczego wybraliscie Panowie
opracowanie Dymitra Szostakowicza, a nie Mikolaja Rimskiego-Korsakowa ?

- Wersja Szostakowicza jest fenomenalna. Rimski-Korsakow niestety
podopisywal pewne rzeczy od siebie, swoje melodie. Musorgski nie mial
dokiadnego wyksztalcenia muzycznego, ale miat co$ wigcej - mianowicie wizjg
i tworczego ducha, a to jest czgstokro¢ wazniejsze. To, ze Musorgski nie pisal
kresek taktowych, ze mylit si¢ bardzo czesto spowodowato, Ze powstat swego
rodzaju chaos, ktory Szostakowicz instrumentalnie uporzadkowat. Jest to
fenomenalna instrumentacja, ktéra oddaje ducha tej melodyki i sily
dynamicznej, ktora cheial przekaza¢ Musorgski.

- Ma pan w repertuarze dwie partie: Kniazia Szujskiego i Dymitra Samozwarica.
lle razy wystqpil Pan w ,, Borysie Godunowie”. Gdzie i na jakich scenach Pana
oklaskiwano ?

- Tak naprawdg dokfadnie nie pamigtam, pierwszy raz $piewatem we Francji,
w Paryzu. Potem w San Francisco, Chicago, Waszyngtonie, Hamburgu,
Genewie, Lille, itd. Spiewalem nawet w jezyku niemieckim w Deutsche Oper
w Berlinie, potem ponownie w Berlinie juz w innej inscenizacji po rosyjsku.
Przez bodajze cztery sezony wracalem §piewaé do Metropolitan Opera
w Nowym Jorku, pamigtam nawet, ze kiedy$ podczas tzw. opening night seson -
otwarcia sezonu, bylo to przedstawienie wiasciwie polskie, bo za pulpitem
dyrygenckim stal Kazimierz Kord, a ja $piewatem Dymitra Samozwanca.
Mielismy wtedy przy owczesnej krytyce wyjatkowo dobre recenzje. To byt
zreszta bardzo dobry spektakl, ale miat charakter hollywoodzki, krotko mowiac
mniej bylo w nim charakterow, a wigeej pokazu, blichtru, przepychu, efektow.
Noinaturalnie ogrom tej sceny.

-,,Borys Godunow" to opera wyprzedzajqca swoj czas, Jak wyglada zawarta w
niej prawda zyciowa. Jak jq dzis odbieramy ? I kto tak naprawde jest bohaterem
opery ?

- Oczywiscie tytutowa posta¢, ale rownorzgdnym bohaterem opery jest chor,
Ta opera moéwi o pewnej charakterystycznej sprawie, ktéra trwa od wiekow.
Mianowicie o manipulowaniu, wykorzystywaniu ludzi, méwieniu o demokracji,
ktora nie rozktada si¢ réwno na wszystkich, tylko natych ktérzy maja lepiej i na
tych ktorzy zyja w nedzy. Wszystkie elity wladzy zadaja jednak, aby ludzie
poszli do urn i na nich glosowali, po czym na drugi dzien zapomina si¢
o obietnicach. Jest jeszcze kosciot, ktory mowi o raju po $mierci, ale jest to dosyé
trudno sprawdzalne. Wiara, ktora taczy sie z nadzieja, pozostaje tutaj w sferze
dogmatow religijnych. Lud wierzy, ze Pan B6g mu pomoze, skoro nikt na ziemi
nie jest w stanie im pomoéc. I tak to nalezy odczyta¢. Sam Borys nie byt ztym
carem, chciat rzadzi¢ dobrze, ale miat wokot siebie ludzi - bojaréw, ktorym - jak
mowit pézniej do syna - nie mozna zaufa¢. Wokol niego byly przeciez knowania,
podstuchiwania rozméw, uklady. Borys Godunow to czlowiek osaczony.
Caly czas jest wigc analogia do terazniejszego czasu. Moja wizja postaci to
Borys naszych czasow.

- Co byto szczegolnie trudne w realizacji dzieta ?

- Znalezienie pomystu inscenizacyjnego. Inscenizacja byta sprawa kluczowa.
Bardzo dtugo nad nia my$latem, siedziatem nad planami sceny, rysowatem sam
réozne rzeczy, przygotowywatem si¢ tak, aby tempo tego spektaklu byto
odpowiednie. Doszedtem do wniosku, ze sceny musza przechodzi¢ jedna
w druga nie tracac nic z jako$ci scenograficznej. Realizujemy przepych
sceniczny w sensie wizualnym. Zmiany musza nastgpowac jedna po drugiej
w szybkim tempie. Dlatego zmienilem tez kolejnos¢ obrazéw, m.in. obrazu
polskiego, ktory zaczynal druga cz¢s$é, bo doszedtem do wniosku, zZe trzeba
przyspieszy¢ historig pod koniec opery. Pokoj cara, Duma, Kromy... szczegoélnie
w ostatnim obrazie przyspieszam historig o kilka miesigcy, tak aby widz wiedziat
co sig stalo w efekcie tych wszystkich dziatan politycznych. Nikt patrzac na
operg, nie bgdzie miat watpliwoéci, ze akcja dzieje si¢ w takim a nie innym
miejscu. Tak samo pod koniec pierwszej czgsci po obrazie Karczma, nastgpuje
tzw. akt polski w Sandomierzu. Dymitr Samozwaniec uciekl przez Litwe
do Polski, do Sandomierza. Stad taka kolejno$¢ i po obrazie Karczmy mamy
obraz polski.

- Kolejng innowacjq w operze jest wprowadzenie w akcie polskim jezyka
polskiego ? Jest Pan zwolennikiem grania dziel w oryginale, skad wiec ten
pomyst?

- W Niemczech na przykiad gdy gra si¢ po rosyjsku, publicznos$¢ prawie nic nie
rozumie. Tym bardziej wigc wprowadzenie jgzyka polskiego w akcie polskim
byloby bezcelowe. Tutaj jesteSmy w Polsce, mamy sceng dziejaca si¢ w
Sandomierzu i dlatego, uwazam, mozna sobie byfo na to pozwoli¢. Tlumaczenie
odpowiada charakterowi muzyki i miesSci si¢ w konwencji jezykow
stowianskich. Uwiarygodnia to sytuacjg, nie tracimy nic z dramaturgii
przedstawienia, a zyskujemy poprzez to na prawdzie wyrazu.

- W operze obok muzyki bardzo waznq role spelnia obraz, a wiec scenografia.
Z czego wynika jej interpretacja, w czym jestzawarta ?

- Allan Rzepka bardzo dokiadnie przestuchal muzyk¢ Borysa Godunowa,
doskonale rysuje, mial juz poza tym wizje kostiuméw, ktore zostaty Swietnie
skontrastowane. Doszliémy wspolnie do wniosku, ze kazdy obraz powinien
mie¢ swoj kolor. Kolory naturalnie wybierat scenograf, a sa one w naturalny
sposob oczywiste. StaraliSmy sig uzyska¢ pewna surowos¢ jesli chodzi o sceng.
Technicznie wszystko byfo niezmiernie trudne do zgrania, ale w Bytomiu jest
znakomity zespét techniczny, mowig o wszystkich pracowniach i co prawda nie
operowaliSmy laserami czy innymi tego typu efektami, ale tez nie
poszliémy na zadne ustgpstwa. Kostiumy sa doskonate, wszystkie problemy
z nimi zwiazane scenograf rozwiazal w moim przekonaniu rewelacyjnie.
To bardzo syntetyczna scenografia, nie rozpisana na detale. Muzyki
Musorgskiego nie mogliSmy pozbawi¢ odpowiedniej atmosfery na scenie.
To nie tylko tu sig dzieje, to sig dziato od wiekow. Chcieli§my aby taka wtasnie
prawdg ludzie zrozumieli.

Chodzito nam jeszcze o atmosferg, ktora musi ludzi wzruszy¢ na widowni.
Pokazujemy mechanizm wiadzy, sytuacj¢ cztowieka w danym S$rodowisku.
Spiewak, jesli nie $piewa to wcale nie znaczy, ze nie musi by¢ na scenie,
poniewaz to on buduje atmosferg. Nie musi wige znika¢ po swoich 22 taktach,
moze by¢ postacia jak najbardziej do wykorzystania.

- Jak wiadomo , Borys Godunow” jest jednym z najwybitniejszych dziet
w repertuarze operowym, co powoduje wigc, zZe tak rzadko poza wielkimi
teatrami operowymi Swiatowego formatu pojawia sie na innych scenach,
wtym takze polskich?



- Przede wszystkim ze wzgledu na trudnosci wykonawcze, takze trudnosci
jezykowe 1 narzucajaca si¢ tu rosyjskos¢. Z wielu powoddéw ludzie sig
tego boja, boja sig, ze nie uzyskaja pewnej autentyczno$ci, prawdy wyrazu.
Ja zrezygnowatem z rosyjskosci, w tym sensie, ze nie chcialem aby to byla
sprawa tylko 1 wylacznie o Rosji. Jest to trudny tytul ze wzgledow
wykonawczych, potrzebny jest artysta odpowiedniej rangi do tytutowej roli oraz
ogromny zespot pozostatych wykonawcow. Cigzko jest znalezé obsadg do
pozostatych rél, powinni bowiem to by¢ znakomici aktorzy-Spiewacy.

Borys Godunow nie nalezy do oper, ktore sig gra. Nalezy do oper, ktore trzeba
na scenie zrealizowaé, przedstawi¢ i uprawdopodobni¢. Spektakl robi sig
takze po to aby ludzie zapoznali si¢ z repertuarem. Zaistnie¢ w sztuce to
nie znaczy trwa¢. Zapomnienie przychodzi bardzo szybko. Staly repertuar nie
rozwija zespotu. Zespot gdy ¢wiczy to samo to si¢ przyzwyczaja, gdy ludzie
umieja nie musza si¢ specjalnie stara¢ . Nowa rzecz jest wyzwaniem. Borys
Godunow to malowanie glosem, gleboka gra aktorska pelna charakterdw.
Roéznice dynamiczne i nastrojowe sprawiajg ogromng trudno$¢ wystawienia
tego dzieta. Trzeba je jednak pokazywaé, zalozeniem teatru jest przyblizanie
ludziom dziel ze $wiatowego repertuaru. Sg opery, ktore przy banalnej akcji
maja pigkna muzyke i stucha sig ich z przyjemnoscia. Borys Godunow oprocz
cech noszacych znamiona geniuszu tworczego kompozytora ma w swej muzyce
co$ mistycznego, duchowego. Dlatego tez niezmiernie waznym problemem
przy realizacji Borysa Godunowa jest wspolnota myslenia realizatorow.
Aby uzyskac te¢ jedno$¢ konieczna do realizacji takiego dzieta potrzebni sa
ludzie obdarzeni wielka wrazliwoécia. Mialem szcze$cie, bo dyrektor
Tadeusz Serafin, ktory przygotowat spektakl pod wzgledem muzycznym
zaliczany jest do grona wybitnych dyrygentow europejskich. O innych
realizatorach juz wspomniatem, ale nie bez znaczenia jest tutaj wktad pracy
w przygotowanie muzyczne Antoniego Dudy oraz tworczy - choreografa
iasystenta rezysera Jarostawa Switaty.

-Co fascynuje Wiestawa Ochmana w teatrze operowym, w rezyserii i inscenizacji
tego gatunku, co tworczo inspiruje do dalszych artystycznychzmagan ?

- Mozliwo$¢ zrealizowania tego, to osobiscie zawsze mi przeszkadzato gdy
w operach wystgpowatem. Mam tez mozliwo$¢ wspolpracy z mtodymi ludzmi
$piewakami, z ktorymi tak naprawde mato sig pracuje na przyktad na uczelniach;
nie wiedza bowiem jak sig¢ poruszac na scenie, gdzie spojrze¢, nie wspominajac
nawet o tym, o czym zawsze mowit Tadeusz Lomnicki ,,trzeba obserwowac
cztowieka”. Dlatego powtarzam moim miodszym kolegom ,,patrzcie trochg na
ludzi”. Czlowiek, ktory mowi, nie robi dwoch krokow do przodu i dwoch do
tytu. Takie sytuacje na scenie trzeba kontrolowac. Prostszymi $rodkami nalezy
przekaza¢ pewne informacje. Ludzie porozumiewaja si¢ w sposob bardzo
prosty. Nie lubig tzw. przesadnego aktorstwa w teatrze operowym. Juz samo
$piewanie jest swego rodzaju sztuczno$cig, normalnie przeciez si¢ mowi.
Ja dazg do tego aby ludzie na widowni zapomnieli, ze sig $piewa, chciatbym
aby weciagneta ich akcja. Fascynujaca dla mnie jest takze mozliwos¢
wykreowania obrazu na scenie, interesuje mnie obraz, a w obrazie wrazenie,
uzyskane za pomocg $wiatla i scenografii, ktore zostana ludziom w pamigci.
Cieszy mnie tez to, ze jako $piewak moge $piewakow czego$ nauczyc.
Zadaniem rezysera jest powiedzie¢ i pokaza¢ o co mu chodzi.
Tej wiedzy nauczylem si¢ krok po kroku, poprzez praktyke sceniczng, miatem
$wietnych pedagogoéw, doskonatych rezyseréw. Taka praca to ogromna
dla mnie satysfakcja.

Rozmawiala: Krystyna JANKOWIAK
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WIESLAW OCHMAN
- inscenizacja i rezyseria

Tenor, ktérego blyskotliwa kariera od blisko 40 lat zwiazana jest
z najwigkszymi scenami operowymi $wiata. Nim dokonat Zyciowego wyboru
w latach 1954-60 studiowatl na Wydziale Ceramiki w Akademii Gorniczo
Hutniczej w Krakowie, gdzie uzyskal tytutl magistra inzyniera.
W trakcie studidw ksztalcit swoj glos pod kierunkiem Gustawa Serafina
w Krakowie, a po zaangazowaniu do Opery Slaskiej doskonalit sztukg wokalna
pod kierunkiem Marii Sztapak. Na scenie bytomskiej zadebiutowat w 1960 roku
partia Muezina w ,,Casanowie” Ludomira Rozyckiego, a nastgpnie kreowat
role Edgara w ,tucji z Lammermoor” Gaetano Donizettiego. W trakcie
nastgpnego sezonu $piewal tu m.in. partie Stefana w ,Strasznym dworze”
Stanistawa Moniuszki, Nadira w ,,Polawiaczach perel” Georgesa Bizeta,
Lionela w ,Marcie” Friedricha Flotowa i Maksa w ,,Wolnym strzelcu” Carla
Marii von Webera. W sezonie 1963/64 wystepowat w Operze Krakowskiej,
gdzie waczyt do swojego repertuaru partig Cavaradossiego w ,, Tosce” Giacomo
Pucciniego oraz Mlodego Krola w ,,Hagith: Karola Szymanowskiego. W 1964
roku zaangazowany w Teatrze Wielkim w Warszawie - wystepowat jako Jontek
w ,Halce” Stanistawa Moniuszki, tytulowy bohater w ,Fauscie” Charlesa
Gounodai Cavaradossi w,,Tosce”.

W latach 1966-68 rozpoczal miedzynarodowa karierg. Od tej pory
wystepuje regularnie na najwiekszych scenach operowych i estradach Swiata,
m.in.: w mediolanskiej La Scali, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, operach

11



w Barcelonie, Berlinie, Buenos Aires, Chicago, Hamburgu, Madrycie,
Moskwie, Paryzu, Rzymie, Salzburgu, San Francisco, Sewilli i Wiedniu.
Uczestniczy w najbardziej prestizowych festiwalach muzycznych, podczas
ktorych towarzysza mu zespoly prowadzone przez najwybitniejszych
dyrygentow.

Dokonat wielu nagran radiowych, nagrat tez ponad pig¢dziesiat plyt
dla renomowanych wytworni z partiami w takich dzietach, jak ,.Salome”
Richarda Straussa, ,,Requiem” i ,,Jdomeneo” Wolfganga Amadeusza Mozarta
pod dyrekcja Karla Bohma.(DG), ,,Stabat Mater” Antonina Dworzaka,
LX Symfoni d-moll Ludwika van Beethovena pod batuta Rafaela Kublika (DG),
Missa Solemnis c-moll Wolfganga Amadeusza Mozarta z Claudio Abbado,
»Jenufa” Leosa Janacka pod batuta Charlesa Mackerrasa (Decca), ,,Wojna
i Pokdj” Sergiusza Prokofiewa pod batuta Mscistawa Roztropowicza (Erato).

Waznym elementem dziatalno$ci Wiestawa Ochmana stata sig
dziatalno$¢ charytatywna. W roku 1998 z okazji 200-lecia urodzin Adama
Mickiewicza artysta zebral prace malarzy polskich, ktore wystawiono na
licytacji w Konsulacie Generalnym RP w Nowym Jorku. Caly zysk zostal
przekazany na remont Domu Muzeum Mickiewicza. Tam tez 7 marca 1999 roku
odby! si¢ recital Ochmana, poprzedzajacy kolejna aukcj¢ zebranych przez
artyste¢ w Polsce obrazow na rzecz Stowarzyszenia ,,Nasza Czestochowa’.
Uzyskane pieniadze sa przekazywane na rzecz wspierania kultury i na
stypendia. Znaczne kwoty otrzymata juz kilkakrotnie Opera Slaska.

Swoja pasje spotecznikowska realizuje od roku 1993 takze jako szef
artystyczny i uczestnik dorocznych koncertow pt.: ,,Wiestaw Ochman i Jego
Goscie” w Zawierciu, z ktorych dochod przeznaczony jest na wspieranie
Fundacji Pomocy dla Szpitala w Zawierciu ,,duxilium”.

Po 1999 roku Wiestaw Ochman zajat si¢ takze rezyseria wystawiajac
w Operze Slaskiej ,Don Giovanniego” Wolfganga Amadeusza Mozarta,
»Iraviatg” Giuseppe Verdiego, ,,Carewicza” Franza Lehara, ,Eugeniusza
Oniegina” Piotra Czajkowskiego.

Odrebnym rozdzialem pasji artystycznej Wiestawa Ochmana jest
malarstwo. Artystamaw dorobku 65 ekspozycji indywidualnych.

Jest laureatem Nagrody Panstwowej II stopnia (1973 r.) oraz Miasta
Krakowa (1976). W 1977 Prezydent Warszawy odznaczyl Wiestawa Ochmana
Medalem 400-lecia Stotecznosci Warszawy, a Prezydent RP uhonorowat
Krzyzem Komandorskim Orderu z Gwiazda Odrodzenia Polski. Jest rowniez
Kawalerem ,,Orderu Usmiechu” i obywatelem honorowym Bytomia. Otrzymat
takze odznake Zastuzonego dla wojewddztwa $laskiego. Od trzech lat Wiestaw
Ochman petni funkcje przewodniczacego Rady Programowej Opery Slaskiej,
z ktorym to teatrem czut si¢ i czuje zawsze szczego6lnie zwigzany jako sceng
swego debiutu operowego i poczatkow wielkiej kariery artystyczne;j.
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TADEUSZ
SERAFIN

- kierownictwo
muzyczne

Urodzony w 1947 roku w Katowicach. Od wezesnych lat zwiazany
z Bytomiem. Po ukonczeniu Liceum Muzycznego podjal studia
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach na Wydziale
Instrumentalnym, a nastgpnie - Teorii i Kompozycji. Od roku 1971 przez
7. sezondéw byt kontrabasista w WOSPRITV, studiujac jednoczesnie
dyrygenture w macierzystej uczelni w klasie Napoleona Siessa. Od 1978 r.
asystent dyrygenta w Operze Slaskiej - wspolpraca przy realizacji: Salome
R. Straussa, Peer Gynt E. Griega, Krél Roger K. Szymanowskiego; nastgpnie
kierownik muzyczny spektakli baletowych - Carmen (suita R. Szczedrina na
motywach muzyki G. Bizeta), Jezioro labedzie P. Czajkowskiego. W roku 1983
realizuje jako dyrygent i kierownik muzyczny Napdj milosny G. Donizettiego
i przejmuje szereg pozycjiz Owczesnego repertuaru teatru.

W potowie roku 1988 zostaje mu powierzona funkcja dyrektora
Opery Slaskiej a z dniem 1 stycznia 1989 r. w wyniku konkursu obejmuje
stanowisko dyrektora naczelnego i artystycznego tej sceny, ktore pelni
nieprzerwanie do dzi$. W tym czasie odbywa si¢ trzykrotnie Ogolnopolskl
Konkurs Wokallstykl Operowej im. Adama Didura a Opera Slaska $wigci
jubileusze 45. i 50-lecia, realizujac pod batuta Tadeusza Serafina m.in. Straszny
dwori Halke z pamigtnym udzialem Andrzeja Hiolskiego w roli Janusza.

Repertuar operowy Tadeusza Serafina obejmuje ponad 30 pozycji,
w tym 12 baletowych. Sposrod realizacji ostatnich lat nalezy wyrdznié
Gioconde A. Ponchiellego, Don Giovanniego W.A. Mozarta, Traviate
G. Verdiego i Eugeniusza OnieginaP. Czajkowskiego w rezyserii Wieslawa
Ochmana oraz Tannhdusera R. Wagnera w rezyserii Laco Adamica. Nagrane
pod batuta Tadeusza Serafina CD Nabucco zostato nagrodzone Ztota a nastgpnie
Platynowa Plyta. Ostatnia premiera pod batutg T. Serafina: dida G. Verdiego
w inscenizacji Laco Adamica zyskata tytut spektaklu roku i Ztota Maske.

Do osiagnigé szczeg6lnie waznych nalezy ponad 30 tournée Opery
Slaskiej zorganizowanych pod jego kierownictwem. Wyjazdy zagraniczne -
glownie do Niemiec - weszly na state do kalendarza artystycznego bytomskiej
sceny. Na trasie pojawiaja sig czesto orodki tej rangi, co: Amsterdam, Bruksela,
Rzym, Hamburg, Monachium i Berlin, gdzie Opera wystapita juz kilkakrotnie,
w tym w stawnej sali Filharmonikow Berlinskich im. Herberta von Karajana.

Tadeusz Serafin jako dyrygent kontynuuje takze dziatalno$¢
w repertuarze symfonicznym. Od szeregu lat prowadzi rowniez zajgcia na
Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Katowicach.
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ALLAN
RZEPKA

- dekoracje
i kostiumy

Rodowity krakowianin /ur.1940/, studiowat w krakowskiej ASP im.
Jana Matejki na Wydziale Malarstwa u prof. Cz. Rzepinskiego i Wydziale
Scenografii pod kierunkiem A. Stopki. Dyplom w 1963. Od poczatku uprawia
malarstwo, grafike 1 scenografig. W pierwszych latach twérczo$ci dwukrotnie
uczestniczyl w Biennale Mfodych w Paryzu /1965 i 1967 uzyskujac
wyroznienia/. Obecnie jest profesorem zwyczajnym ASP w Krakowie.

Jako scenograf realizowal spektakle w  teatrach i TV. Autor
scenografii m.in. do ,,Dziadow” Mickiewicza, ,,Lilli Wenedy™ Stowackiego,
»Teatru Klary Gazul” Maremée, ,,Ballady o cztowieku $miechu™ Weisenborna,
»Makbeta” Szekspira, ,,Kariery Artura Ui Brechta, ,,Ubu Krola” Jary'ego, brat
takze udziat w licznych spotkaniach i festiwalach teatralnych. W roku 2000
uwienczyt zwiazki z teatrem wystawa w Galerii Teatralnej Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa zatytutowana : ,,Malarstwo w teatr uwikfane”,
prezentujac projekty scenograficzne i kostiumy oraz obrazy zwiazane
bezposrednio z atmosfera teatru.

W latach ostatnich ograniczyt zwiazki z teatrem koncentrujac si¢
na malarstwie sztalugowym i rysunku. Jego obrazy czgsto ukladaja sig
w tematyczne cykle -, Kramy”, ,Manekiny”, ,Strachy i straszydia”,
»Podszepty”, , Artefakty”, ,Maskarady”, ,Partytury”, ,Jedyne wyjscie”,
~Pan Cogito”, ,Mroki”, , Tesknoty”, , Trofea na koniec wieku”, ,,Powidoki
wieku meskiego”.

Allan Rzepka ma w dorobku okoto 80 wystaw indywidualnych
i udzial w okoto 120 ekspozycjach zbiorowych. Na liscie wystaw krajowych sa
liczne czotowe galerie i salony wystawowe, m.in. w Krakowie, Warszawie,
Gdansku, Wroctawiu, Katowicach, Bydgoszczy, Zakopanem, Nowym Saczu
i Olsztynie. Za granica wystawial m.in. w Nowym Jorku, Barcelonie, Madrycie,
Pradze, Ankarze, Norymberdze, Petersburgu, Moskwie, Kijowie, Parmie,
Ottawie i w Tokio.

Jego prace znajdujq si¢ w wielu zbiorach muzealnych i prywatnych
kolekcjach w kraju i za granica. Allan Rzepka jest laureatem Nagrody I stopnia
Ministra Kultury i Sztuki (1998). Jego sztuka byla tematem 6 filmow
telewizyjnych.

ANNA
TARNOWSKA

- kierownictwo
choéru

Chormistrz, dyrygent, pedagog, w 1996 roku ukonczyta
z wyrOznieniem studia w Akademii Muzycznej w Poznaniu (filia w Szczecinie)
w klasie dyrygentury choéralnej, a dwa lata pdzniej otrzymata dyplom
z wyrdznieniem w Podyplomowym Studium Chormistrzostwa i Emisji Glosu
(2000r.) przy Akademii Muzycznej w Bydgoszezy. Studiowata pod kierunkiem
prof. Jana Szyrockiego (AM w Poznaniu), prof. Andrzeja Banasiewicza
(AM w Warszawie) i prof. Jadwigi Zatgskiej-Tritt (AM w Poznaniu).

Wielokrotnie uczestniczyla w migdzynarodowych kursach
mistrzowskich i warsztatach dla dyrygentow oraz sympozjach na temat muzyki
choralnej w Szwecji, Hiszpanii, Francji, Anglii, Niemczech, Holandii
i na Wegrzech. W 2001 r. byta potfinalistka I Migdzynarodowego
Konkursu dla Mtodych Dyrygentow Choéralnych w Budapeszcie.
W latach 1998-2000 reprezentowata Polske¢ w Europejskim Parlamencie
Mtodych muzykoéw (IIT sesja w Bressanone (Wtochy) i IV sesja
w Namur (Belgia). Obecnie jest zastgpca sckretarza generalnego
Zarzadu Glownego Polskiego Zwigzku Chorow 1 Orkiestr oraz czlonkiem
komitetu redakcyjnego czasopisma ,,Zycie Muzyczne”.

W latach 1996-2001 byta wykladowca w szczecinskiej filii Akademii
Muzycznej w Poznaniu prowadzac jednoczes$nie Chor Kameralny tej uczelni.
W latach 1997-2002 pracowala jako dyrygent i kierownik artystyczny
Choru Politechniki Szczecinskiej ,,Collegium Maiorum”. W 1998r. zatozyla
Choér Kameralny ,,A VISTA” przy Zachodniopomorskiej Szkole Biznesu
bedac jego dyrygentem do 2002 roku. Z tymi zespofami prowadzita
ponad 200 koncertow w Polsce i za granica.

Od 2000 roku, z ramienia szczecinskiego Zamku Ksiazat
Pomorskich, jest koordynatorem organizacji ,,MUSICA INTERNATIONAL”
(Migdzynarodowa Wirtualna Biblioteka Muzyki Choralnej) z siedziba
w Strasburgu. W 2002 roku objgla obowiazki kierownika choru
w Zespole Piesni i Tanca ,,Slask”, a rok pozniej przeszta do Opery Slaskiej,
gdzie pelni funkcjg chormistrza 1 kierownika choru; jest takze dyrygentem
powotanego w 2003 r. "Choru mieszanego przy Operze Slaskiej”. W 2004 roku
uzyskata doktorat na Wydziale Teorii, Kompozycji i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej w Katowicach.



JAROSLAW
SWITALA

- choreografia

Tancerz, choreograf, dzialacz kulturalny. Urodzil si¢ w Zabkowicach
/Dabrowa Gornicza/ w 1953 roku. Po ukonczeniu Pafistwowej Szkoty Baletowej
w Bytomiu zaangazowany do zespotu baletowego Opery Slaskiej - zwrécit na
siebie uwage przejmujaca rola Tobiego w ,,Medium” Menottiego. Na scenie
bytomskiej kreowal szereg czolowych rél m.in. w ,Jeziorze labgdzim”,
,Czterech porach roku”, ,,Don Kichocie”, ,,Panu Twardowskim”, ,,Stworzeniu
swiata”, , Sylfidach”, ,,Bolerze”, ,,Dziadku do orzechéw”, ,Romeo i Julii”.
W okresie tym takze pedagog tanica klasycznego w bytomskiej szkole baletowej.

W latach 1978-1979 solista i I tancerz w Operze Poznanskiej.
W 1981-1983 solista Teatru Petru zzelli i solista Fondazione Koncerti
N. Piccinni L'Assocjazione Balletto del Sole /Italia/. Swoje aspiracje w zakresie
pedagogiki baletu 1 choreografii potwierdzil podejmujac studia wyzsze
w Akademii Muzycznej im. Chopina w Warszawie /Wydziatl Pedagogiczno-
Baletowy/, nastgpnie w Moskwie /GITIS, Wydziat Pedagogiczno-
Baletmistrzowski iChoreograficzny, dyplomw 1981r./.

W latach 1983-1985 solista i kierownik baletu w Operze Slaskiej,
nastgpnie przez dwa kolejne sezony: pedagog i asystent choreografa.

Jarostaw Switata udziela si¢ jako dziatacz kultury i organizator zycia
artystycznego w rodzinnych stronach. W latach 1987-1994 stworzyt i prowadzit
zespol dziecigco-muzyczny ,,Wesota Gromadka” w Dabrowie Gorniczej;
w 1993 zalozyt zespot wokalno-taneczny ,,Bajaderki” w Zawierciu. Switata
Jarostaw ma zasadniczy udzial jako inicjator i organizator w dorocznych
koncertach "Wiestaw Ochman i Jego Goscie”, ktorych dochdd przeznaczony
jest na rzecz Fundacji Pomocy dla Szpitala w Zawierciu ,,Auxilium” - dotad 11
edycji.

Od szeregu sezondw artysta zwiazany jest stala wspotpraca z Opera
Slaska jako tancerz. Pehni takze funkcjg choreografa i asystenta rezysera
w realizowanych przez W. Ochmana spektaklach na bytomskiej scenie
- ,Don Giovanni”, , Traviata”, ,,Carewicz”, ,,Eugeniusz Oniegin”. W dorobku
cykl programow w katowickiej TV. Odznaczony m.in. Ztotym Krzyzem Zastugi
1 odznaka Zastuzonego Dziatacza Kultury.
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MUSORGSKI
Z. PORTRETU RIEPINA

Najczqéciej prezentowany wizerunek Modesta Musorgskiego zostat
uwieczniony przez Ilj¢ Riepina na niewiele dni przed $miercig kompozytora
w pierwszych dniach marca 1881 roku. Ten przejmujacy portret olejny
naj$wietniejszego malarza rosyjskiego tej doby zaliczany jest do jego
szczytowych osiagnig¢ jako wybitnego portrecisty. Tworca ,,Borysa
Godunowa” byl mu z wielu powodéw bliski, w tym takze ze wzgledu
na fascynacj¢ dziejami Rosji 1 rosyjskoscia, czemu dat juz wyraz, jako
malarz tak znamiennych plocien, jak stawni ,Burtacy na Woldze”, czy
przejmujacy obraz synobdjstwa ,Iwan Grozny i jego syn Iwan”.
Teraz mial przed soba wizjonera rosyjskiej muzyki, ktora dokona wnet zywo
ta w szpitalu wojskowym w Petersburgu.
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Na ostatnim portrecie Modesta Musorgskiego jego twarz oddana
z realistyczna pasja naznaczona jest tchnieniem $mierci, ktdrej z obsesyjna
mocg dawal wyraz na tylu kartach partytur. Jednak najglebiej w wielkim
monologu umierajacego Borysa Godunowa. Lecz teraz przeczucia
nadchodzacego konca cigzko chorego kompozytora okaza si¢ prawdziwe.
Jeszcze dosychato ptotno, gdy 16 marca 1881 roku Musorgski umiera.
Trzy dni pdézniej spocznie na Cmentarzu Newskim w Petersburgu. Zmart
przedwcezesnie ledwo 42 letni , gdy tyle kompozycji czekato niedokonczonych.
Juz w tych dniach wielu miato §wiadomo$c , ze odszed! najbardziej oryginalny ,
a przede wszystkim rosyjski spo$réd kompozytorow nie tylko tego czasu,
ktory w swe] muzyce nacechowane] potgznymi wytadowaniami emocji,
wewnetrznego zaru i wylewnego liryzmu siggnat do istoty duchowosci swego
narodu, jego historii, tradycji i mistyki.

Na portrecie I. Riepina gasnacy juz Modest Musorgski jest jako posta¢
typem cztowicka niemal z rosyjskiego ludu, nieokielznanym, zwalistym
a jednocze$nie prawdziwym w calej bezposredniosci, ktory nie ma nic do
zatajenia. To nie artysta upozowany na kreatora muzyki o wyjatkowych
cechach, a najbardziej z ducha narodowej. Zadnego sztafazu i patetycznych
skojarzen: ciezka glowa, poszarpane wlosy, zmierzwiona broda, twarz w ktorej
czuje sig cielesng wreez goraczke cztowieka wyrwanego z postania choroby,
z ktora si¢ zmaga. llez juz razy w zyciu byl doswiadczony bolem,
osamotnieniem 1 psychicznym kryzysem, cena jaka placil za potgzne
wyladowania tworcze i duchowa moc zywiolowego geniuszu. Mial racje
Claude Debussy, gdy pisal: Nikt = takq wnikliwosciq i glebiq nie wypowiedzial
tego , co w nas najlepsze. On jest i pozostanie jedynym tworcq dalekim od
szablonow i oschlvch formul. Nigdy wrazliwosc artysty nie wyrazila si¢ rownie
prostymi Srodkami, ma si¢ wraZenie sztuki tworzonej przez jakiegos dzikusa,
ktory idac tropem swej wrazliwosci na kazdvm kroku odkrywa muzyke.

A przeciez oficer stynnego putku prieobrazenskiego, ktérym Modest
Musorgski zostat w 17 roku zycia po ukonczeniu gwardyjskiej szkoly
podchorazych w Petersburgu, nic mial sta¢ si¢ muzykiem z powotania i to
jeszcze kompozytorem o znamionach geniuszu i nowatorstwa. To prawda,
z nutami i klawiatura obcowat od najwcezesniejszych lat, jako iz urodzonego
9 marca 1839 roku we wsi Kariewo w guberni pskowskiej wrazliwego chlopca
uczyla muzyki matka Julia Iwanowana. Talent pianistyczny ujawnial od
poczatku nadzwyczajny skoro jako 7-letni brzdac gra juz z widocznym polotem.
W przysziosci okaze si¢ bieglym pianista, chetnie wystepujacym publicznie nie
tylko jako ceniony akompaniator. Kiedy i jak opanowal az w takim stopniu gre
na fortepianie, skoro nie byt systematycznie ksztalcony jako przyszty muzyk.
To charakterystyczne dla jego tworczej biografii: nauka dorywcza,
nieregularna, pasjonata muzyki, ktory jako kompozytor okaze si¢ wnet
wyjatkowej miary samorodnym talentem.

Wiele znaczyla w jego artystycznym rozwoju wczesna miodosc
w Petersburgu, jednej z najwspanialszych stolic §wiata najpot¢zniejszego
z imperidw. Musorgski pasjonuje si¢ opera, interesuje malarstwem, wiele czyta,
ujawnia poglebione zainteresowanie historig i filozofia. Blizsze kontakty ze
$wiatem artystycznym stolicy Rosji okaza si¢ z czasem naturalne, a juz przede
wszystkim ze $rodowiskiem muzycznym Petersburga. Wazna role odegra
znajomos¢ z Aleksandrem Dargomyzskim, czotowym kompozytorem tych lat,
kontynuatorem idei Michata Glinki, tworcy rosyjskiej opery narodowej, w ktora
wpisze si¢ ceniona ,,Rusatka”. Poznaje przede wszystkim Milija Balakiriewa,
czotowego ideologa rosyjskiej muzyki narodowej, wokot ktérego skupi sig
Potezna Gromadka, grupa kompozytorow ,noworosyjskich” tworzacych
w opozycji do, akademickiego, w ich opinii, Piotra Czajkowskiego.

Jest rok 1858, gdy Modest Musorgski rezygnuje nagle ze stuzby
wojskowej i nie bez wplywow Balakiriewa przystaje do Pot¢znej Gromadki,
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jako jeden z tej ,Wielkiej Piatki” obok Aleksandra Borodina, Cezara Cui
i Mikotfaja Rimskiego-Korsakowa. Ten okres odegra istotna rolg w biografii
tworczej Musorgskiego, ktory ujawnia samorodny talent kompozytorski
najwyzszej miary. Wizja muzyki programowej o narodowych, rodzimych
korzeniach, silnie przeniknigtej kultura, historia i folklorem, jest dla
kompozytora tego kregu kwestia glowna, cho¢ to wlasnie tworca ,Borysa
Godunowa” i,,Chowanszczyzny” okaze si¢ najsilniejsza i najbardziej wyrazista
indywidualno$cia spo$rod kompozytorow Poteznej Gromadki.

Przyjdzie czas, gdy oddali si¢ od Batakiriewa i jego grupy, ktorej
zarzuci akademizm; sam najbardziej radykalny w pojmowaniu misji tworczej
zwiazanej z autentyczng rosyjskoscia, w tym z muzyka ludowa i cerkiewna,
jakze istotna w 2 najwigkszych dzietach scenicznych Musorgskiego
o monumentalnym formacie. Rozpad Potgznej Gromadki byt zreszta czyms
naturalnym, gdy réznicowaly sig¢ coraz bardziej indywidualnosci cztonkow tej
wyjatkowo waznej nie tylko dla historii muzyki rosyjskiej grupy tworczej.
Nie oznacza to przejécia w stan wrogosci. To wiasnie Mikotaj Rimski-
Korsakow, mistrz instrumentacji i wirtuoz technik kompozytorskich
w dzien po $mierci Musorgskiego podejmie si¢ wydania jego spuscizny,
a jest to zadanie wymagajace takze dokonczenia szeregu kompozycji.
No 1 zinstrumentowania zbyt surowych i spontanicznych, jego zdaniem,
zapisow nie respektujacych regul harmonii i orkiestracji, ktorej Korsakow
byt arcymistrzem.

Przez dlugi czas dwa najwigksze dziela sceniczne Musorgskiego,
»Borys Godunow” i ,,Chowanszczyzna”, potgzne operowe freski, znane beda
wlasnie z wersji redakcyjnej Rimskiego-Korsakowa. Z kolei dokonczenia
i uporzadkowania partytury opery komicznej Musorgskiego osnutej na noweli
Gogola ,,Jarmark w Soronczycach” podejmie si¢ inny przyjaciel z ,,Potgzne;j
Gromadki” C. Cui. To znamienne, jak wielu kompozytorow podejmowato
si¢ tego zadania i to nie tylko rosyjskich. Porywajaca kompozycje
fortepianowa ,,Obrazki z wystawy” zinstrumentuje m.in. Maurice Ravel.
Natomiast mlodziencza fantazja symfoniczna ,Noc na Lysej Gorze”
zostanie doprowadzona do zamknigtej formy przez oddanego Korsakowa.
Samorzutnych zadan zwiazanych z redakcja i instrumentacja kompozycji
Musorgskiego podejmowali si¢ pdzniej kompozytorzy tej miary, co Igor
Strawinski i Dymitr Szostakowicz. Swiadczy to przede wszystkim o fascynacji
nowatorskim dzietem Musorgskiego i jego uznana rola w rozwoju muzyki.

Osobne miejsce w dorobku tworcy ,Borysa Godunowa” zajmuja
utwory na glos i fortepian, wysoko cenione z racji wybitnych waloréow
wokalnych. Szczegdlng pozycje zajmuje w tym bloku kilkudziesigciu
kompozycji przejmujacy, posgpny cykl ,,Piesni i tance $mierci”. Ten wiasnie
temat: zamierania, zapadania w nico$ci, kresu ludzkiego zycia, agonii i $mierci
przenika niemal cala tworczos¢ Modesta Musorgskiego 1 przebija przez jego
wypowiedzi pisemne i zwierzenia.

Byt cziowiekiem glgboko nieszczg$liwym, do$wiadczonym przez
okresy glebokiego osamotnienia, beznadziei, doswiadczanym przez kryzysy
i rozstroje psychiczne, stany depresji i zalamania. Nie radzil sobie
z problemami zyciowymi, za$ po utracie skromnej urzedniczej posady zyt
w biedzie; bywal nawet czlowickiem bezdomnym. Wielkie spustoszenie
i wyniszczenie sit spowodowat alkoholizm; nieuleczalna choroba doprowadzita
w koncu do przedwczesnej $mierci. Trapity go stany Igku i mistycznej trwogi,
nie pomagala gigboka wiara. Oddani przyjaciele tez nie mogli przyjsé
ze skutecznym wsparciem. Byl chory na $mier¢ i poczucie nicosci zycia.
Tym wigcej znaczyta muzyka, w ktorej wypowiedziat si¢ z wyjatkowa moca.

TADEUSZ KIJONKA
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HISTORYCZNY CAR BORYS GODUNOW
-W ZBIORACH NA KREMLU

BORYS GODUNOW

(Ludowy dramat muzyczny Modesta Musorgskiego
wg. Puszkina i Karamzina)

.

Smialo! Naprzod ku nowym brzegom

Modest Musorgski
I;

Caas powstania Borysa Godunowa to w Europie okres rozkwitu p6znego
romantyzmu; w 1868 roku Brahms konczy Niemieckie Requiem, a Wagner
wystawia w Monachium Zfoto Renu. W 1872 - Nietzsche publikuje Narodziny
tragedii, w 1882 - w Bayreuth odbywa si¢ premiera Parsifala.

XIX-wieczna kultura rosyjska traktowana jest jako najmtodsza wsrod
kultur $wiata; wyrazne jest z jednej strony jej uzaleznienie od idei europejskich,
z drugiej jednak uderza rozmaito$¢ oryginalnych koncepcji rosyjskich,
wynikajacych z odmiennej od europejskiej sytuacji tej kultury.
Charakterystyczne rowniez jest wzajemne przenikanie sie filozofii i literatury.
Najwybitniejsi pisarze tego czasu, to zarazem wybitni my$liciele. Pisarstwo
Gogola, Dostojewskiego, Lwa Tolstoja - poza fenomenalng odkrywczoscia,
oryginalno$cia w sferze formy literackiej - stanowi wyrazny wktad w rosyjska
mysl filozoficzna.

Najblizszym Musorgskiemu i srodowisku Wielkiej Piatki kierunkiem
filozoficzno-ideologicznym wydaje si¢ by¢ stowianofilstwo, wedle ktorego
upadajacej Europie ratunek przyniosa Stowianie pod wodza Rosji, a symbolem
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tej wschodniej potegi bedzie Moskwa - trzeci Rzym. Wspottworca doktryny
stowianofilskiej - Fiodor Dostojewski pisal: Czujemy, ze utraciliSmy wszystkie
nasze sity, zyjqc Zyvciem odseparowanym od ludu. (F. Dostojewski, Dziennik
pisarza) 1 dalej: Nalezy powréci¢ do ludu, do jego prawdy, do jego nie
roztrwonionej sily, do gleby. (F. Dostojewski, Bracia Karamazow)
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W drugiej potowie XIX wicku powstaje po raz pierwszy w historii
muzyka rosyjska, ktora dzigki swym wartosciom artystycznym i estetycznym
wchodzi do kanonu tradycji europejskiej. Ten wielki przelom w dziejach
Rosji dokonuje si¢ dzigki tworczosci kompozytorow tzw. "Wielkiej Piatki™:
M. Balakirewa, A. Borodina, C. Cui, M. Musorgskiego i M. Rimskiego-
Korsakowa - spadkobiercow mlodej jeszcze tradycji M. Glinki
i A. Dargomyzskiego. Powstatla wigc nieformalnie grupa kompozytorska
o okreslonej fizjonomii ideowej i estetycznej. Grupa, o ktorej z perspektywy
czasu mozna powiedzie¢, iz posiadata i spelnita wyrazne cele artystyczne
1 kulturowe. Byly to:

1. poznanie i przyswojenie muzyki europejskie),

2. stworzenic muzyki profesjonalnej na poziomic europejskim

owyraznie rosyjskich korzeniach.

Kultura, historia, literatura rosyjska stanowily w znacznej mierze
inspiracje dla tej rodzacej si¢ muzyki i daly jej podstawy niejako strukturalne.
Z drugiej strony rosyjska muzyka ludowa i cerkiewna stata si¢ zrodlem jezyka
dzwickowego i techniki kompozytorskiej mtodych tworcow.

Modest Musorgski (1839-1981)to kompozytor w tym gronie -
najwybitniejszy, zarazem - najmniej rozumiany przez wspolczesnych, ale
i najbardziej wybiegajacy swa sztuka w przyszio$¢. Rosjanin, o niezwykle
silnym poczuciu wigzi z wlasnym narodem (wrgcz nacjonalista). Samotnik,
cztowiek wrazliwy, zarazem nieréwny. Typowy dla swej epoki. dla swego kraju,
ale i wybitnie oryginalny. Tworca, ktorego zaroéwno sfera intelektualna, jak
i artystyczna posiadaja wyrazne pigtno talentu. Artysta wielu paradoksow,
wirod ktorych bodaj najwazniejsze sa natury ideowej 1 artystyczno-estetycznej.
Z jednej strony - wyznawca doktryny stowianofilskiej - poktada nadzieje
w ludzie rosyjskim jako sumieniu narodu. Z drugiej - poddaje si¢ atmosferze
schytkowos$ci, pesymizmu, dezintegracji, jakby uprzedzajac postawe
dekadencka z przelomu wickow. Nade wszystko przekonany jednak
o koniecznosci postgpu - tworzy sztuke nowatorska, zarowno pod wzgledem
techniki kompozytorskiej, jak i estetycznego ksztaltu dzieta, buduje podstawy
muzyki XX wieku.

I

Ludowy dramat muzyczny Borys Godunow - to dzielo niewatpliwie
kluczowe dla formacji okreslanej mianem rosyjskiej szkoly narodowej,
zarowno z punktu widzenia nowatorstwa w sferze techniki kompozytorskiej jak
i ze wzgledu na doniosto$¢ przestania.

Tragedia Puszkina Borys Godunow (1825) stanowi wraz z Historiq
Panstwa Rosyjskiego M. Karamzina podstawowe zrodlo inspiracji
dla Musorgskiego. Poeta okreslit swe dzietlo mianem romantycznego;
dramat Musorgskiego traktowany jest jako najznakomitszy przyktad
realizmu sztuki rosyjskiej lat sze$¢dziesigtych XIX wieku.

O ile w dziele Puszkina w centrum znajduje si¢ problem witadzy
i konflikt miedzy zbrodniczym carem Borysem a uzurpatorem - Dymitrem
Samozwancem, to istotg dramatu muzycznego Musorgskiego stanowi konflikt
wewnetrzny cara Borysa, konflikt miedzy dwiema ludzkimi postawami
i motywacjami: pozadaniem wladzy prowadzacym do zbrodni zabojstwa,
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a nakazem etycznym "nie zabijaj". Rozgrywa si¢ on we wzrastajacym poczuciu
winy cara, ale zarazem na drodze do modlitwy, niejako w modlitwie. Wszystkie
kwestie Borysa dziejace sig¢ w plaszczyznie $wiata przedstawionego sa zarazem
kwestiami w sferze transcendentnej.

Istotne miejsce w etycznym konflikcie stanowiacym o$
dramaturgiczna opery zajmuje typowa rosyjska posta¢ z ludu prawostawnego -
Jurodiwy. Ow ,,szaleniec chrystusowy” jest nosicielem idei bozych, ale zarazem
nosicielem okrutnej prawdy. To on zdradza publicznie najwigksza tajemnicg
rzadow Borysa - jego zbrodnie. Jurodiwy nie chce modli¢ si¢ za grzesznego
cara, ale oplakuje los swego kraju, modli si¢ za swoj nardéd. Narod' ten jest
u Musorgskiego tozsamy z ludem prawostawnym i stwarza nowa przestrzen
otwartg na modlitwe. Lud w poczuciu zagrozenia wzywa pomocy bozej.

Inna posta¢ opery - mnich Pimen ujawnia tajemnice zwiazkow
wielkich rosyjskich wiadcow z religia, z cerkwia. Bogu mitfa byta pobozno$¢
carOw i Rus$ za ich czasow przezywata rozkwit. Teraz rozgniewalisSmy Boga
1 mamy cara zabdjcg - opowiada mnich.

Istotny wymiar dramatu stanowi jego tlo historyczne - konflikt
rosyjsko-polski (poparcie Dymitra Samozwanca przez polska szlachtg
-sandomierska rodzing Mniszchoéw, romans Maryny Mniszchowny
z Dymitrem), zaostrzony przez wyraziste kontrasty w sferze obyczajowej
i kulturowej.

v

Przez mrok niewiedzy widze jednak jasny punkt,
a punkt ten to pelne zrzeczenie sie bytych,
Jeszcze istniejqcych tradycji operowych

(Musorgski w liscie do Nikolskiego)

Muzyka stanowi w dziele Musorgskiego podstawowy wspotezynnik
dramatu; przy czym dla wyboru $srodkow charakterystyki muzycznej zasadnicze
znaczenie posiada relacja kulturowa Rosja - Polska.

Rosja i Polska - to w Borysie Godunowie - dwa ostro skontrastowane
$wiaty, co wynika nie tylko z obiektywnej roznicy kultur, ale takze, w duzym
stopniu, z wizji tworczej Musorgskiego. Obraz $wiata rosyjskiego bliski
jest idealom estetycznym kompozytora. Spiew postaci rosyjskich raczej
recytatywny, zwiazany z intonacja mowy, realizuje podstawowe zalozenie
tworcy, aby postaci $piewaly tak, jak mowia zywi ludzie. Spiew ten bywa
nacechowany silnie emocja, niekiedy przekracza dotychczas znane konwencje
wokalne, kompozytor nie waha si¢ przed zastosowaniem naturalistycznych
efektow; $piew recytatywny Borysa sigga niemal mowy, krzyku; Jurodiwego -
placzu; matych chiopaczkéw - onomatopeicznych efektow brzmieniowych,
w rodzaju "trrr, trrrrr..". Z drugiej strony $piew w §wiecie rosyjskim czgsto ma
charakter modlitewny: archaizowany, uproszczony, spokojny, oparty o system
modalny. Wiaze si¢ to z odniesieniem $wiata przedstawionego do innego
wymiaru, do wymiaru transcendentnego, a muzycznie z nawiazaniem do
dawnych §piewow religijnych.

I tu dotykamy naczelnej cechy rosyjskiej w Borysie Godunowie
Musorgskiego. Rosja - wieloraki bohater zbiorowy, réznorodne typy ludzkie -
jest przede wszystkim prawostawna. Wszyscy sa tu przepojeni bojaznia boza.
Rozgrywajace si¢ zdarzenia sa zaréwno odnoszone do obrzgdowosci
cerkiewnej (sakralna przestrzen cerkwi, monastyru, plac pod soborem Wasyla
Btogostawionego, niemal mistyczna rola dzwonu), jak i ze swej istoty posiadaja
po prostu religijny charakter. Wiele postaci ma religijny rodowadd, niektore sa

22

nosicielami idei bozych (przechodzace kaleki wnosza obrazowo$¢ typu
apokaliptycznego, Jurodiwy przepowiada tragedie Rosji). Psychologiczny
watek Borysa rozgrywa si¢ w sferze modlitwy, ktora staje sig ostatnim stowem
umierajacego wiadcy Rosji. Komentujace zdarzenia choéry, czy zamykajacy
operg placz Jurodiwego nawoluja wyraznie do przeniesienia zdarzen w wymiar
transcendentny.

Obraz $wiata polskiego ograniczony zostal do srodowiska
szlachty polskiej, skoncentrowany wiasciwie na jednej postaci - kaprysnej,
zadnej wladzy, dumnej polskiej szlachcianki. Melodyjny $piew Maryny, czy
$piew gosci na balu - w ogdlnosci muzyka aktu polskiego jest w jednorodny
sposob charakterystyczna - cala przepojona kategoria polskiej tanecznosci.
Wiaze si¢ to przede wszystkim ze stosowaniem tanecznych schematow
metrorytmicznych, utrzymanych w typowej konwencji tonalnej (kujawiak
w moll, mazur w dur i ich wariantach - szczeg6lnie harmonicznym). Najbardziej
zadziwiajacym przyktadem oryginalnej stylizacji polskosci - notabene czgsto
krytykowanym - jest polonez szlachecki, tanczony na dworze sandomierskim,
utrzymany w skali lidyjskiej. Nastapita tu synteza dwoch réznych , w polskim
folklorze nie spotykajacych sig cech: ludowo-wiejskiego lidyzmu z rytmem
dworskiego poloneza. Taka stylizacja oraz technika komponowania aktu
polskiego przez niemal collage'owe szeregowanie réznorodnych materialowo
i stylistycznie fragmentow - to przyklady, z jednej strony - poddania obrazu
muzyki polskiej pewnej konwencji (tanecznosci), z drugiej mieszania,
a zarazem przetamywania tej konwencji. Nieobecny niemal w watku polskim
jest $piew typu modlitewnego (poza malo znaczacymi wstawkami tacinskimi
Jezuity). Musorgski widzi religijno$¢ polska jako zaktamana, nieekumeniczna;
polskiego Jezuit¢ przedstawia jako posta¢ negatywna a Maryna Mniszech
posadzona jest o konszachty z diablem.

Vv

) Dlaczego Rosja Musorgskiego tak bardzo jest rézna od jego wizji
Polski? Wydaje si¢ wrgez, ze réznica ta jest wyostrzona, spotggowana,
przerysowana.

Ponura, na swoj sposob dekadencka atmosfera Rosji zetknigta
jest tu z beztroska, lekka atmosfera Polski. Pesymizm rosyjski kontrastuje
z pewnoscia siebie, pycha polska. Psychologiczna autentycznos¢ przezy¢
i uczu¢ postaci $wiata rosyjskiego spotyka si¢ z peina zakltamania i falszu,
wrecz hipokryzji postawa postaci polskich. Gigbia religijnosci rosyjskiej -
prawostawnej - stoi w jaskrawym kontrascie z nieautentyczna, plytka
postawa religijna katolikow polskich, przy réwnoczesnym poczuciu
wyzszosci tychze wobec prawostawnych.

Chcialoby sig¢ podja¢ dyskusjg z kompozytorem. Nie chodzi tu jednak
o racje, ale o znalezienie zrdodel takiej wilasnie wizji Musorgskiego.
Oto, mimo calego nowatorstwa dziela w sferze Srodkow artystycznych,
owe stowianofilskie korzenie daja o sobie znac. Przeciwstawienie Rosja -
Polska, to moze przeciwstawienie Rosja - Europa? Moze tej zaklamanej,
nieautentycznej Europie owa czerpiaca sity z ludu i z prawostawia Rosja
ma dac ocalenie? A moze problem lezy w tym, Ze jest tak, jak pisal po latach
spedzonych na Zachodzie Europy Fiodor Dostojewski (O.W. Zenkowski,
“"Rosyjska filozofia religijna”, W-wa 1989, s. 156).: Konieczna jest
calkowita zmiana  poglaqdu o nas jako Europejczykach i przyznanie,
Ze jestesmy w tym samym stopniu Azjatami, co Europejczvkami (...).
Rosjalezy w Europie, ale przede wszystkim w Azji. Do Azji! Do Azji!"

TERESA MALECKA
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Z.”BORYSA GODUNOWA”
A. PUSZKINA

KOMNATY NA KREMLU
20 lutego 1598 roku

Ksiazgta Szujski 1 Worotynski

WOROTYNSKI
Wspolng nad miastem wladze nam zwierzono,
Lecz, zdaje si¢, pilnowac nie ma kogo;
Jak myslisz, czym sie skonczq niepokoje?

SZUJSKI
Czym skonczq sie? Domysli¢ si¢ nie trudno:
Pokrzyczy jeszcze i poplacze lud,
A Borys troche sie pokrzywi,
I wreszcie milosciwie, jak to on,
Korong carskq kornie przyjqc raczy.

WOROTYNSKI
Ale miesiqc juz uplywa,
Kiedy , zamknqwszy sie w klasztorze z siostrq,
Porzucil, zda sie, wszystko, co doczesne.
Prozno blagali siostre, by Borysa
Na panowanie poblogostawila;
Caryca - mniszka smetna - jest podobnie
Jak on surowa i nieprzeblagana;
Widac¢ sam Borys tym jq natchngl duchem.
Co bedzie, jesli wladca rzeczywiscie
Rzqdzenia zbrzydzil sobie niepokoje
I na bezpanski tron nie zechce wstqpic?
Co powiesz wtedy?

SZUJSKI
Powiem, ze na prozno
Lala sie krew dzieciecia-carewicza,
Ze jesli tak, to Dymitr mogiby zy¢é.

WOROTYNSKI
Okrutna zbrodnia. Zresztq, czy na pewno
Dymitra zgladzil Borys?

SZUJSKI
Ktoz by inny?

Przekiad: Seweryn Pollack
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»BORYS GODUNOW?”
NA POLSKICH SCENACH”

Chociaz »Borys Godunow” nalezy bez Zadnej watpliwosci do
najwspanialszych arcydziet w operowe;j literaturze drugiej potowy XIX wieku,
to jednak poza ojczystym krajem kompozytora rzadko raczej pojawia si¢ na
scenach m.in. z powodu trudnosci, jakie sprawia sam jego jezyk, jak tez
monumentalna wystawa, konieczno$¢ angazowania ogromnego zespotu
wykonawcow oraz potrzeba znalezienia artysty odpowiedniej rangi do
kreowania trudnej i skomplikowanej tytutowej roli. Rowniez i w Polsce zatem
historia scenicznego zycia dzieta Musorgskiego nie jest zbyt bogata
w porownaniu cho¢by z najwazniejszymi operami Verdiego, czy nawet
niemniej trudnymi dramatami Wagnera, do tej samej przeciez nalezacymi epoki.
Tym niemniej sa na pewno w tej historii ewenementy godne zZywszej pamigci,
anizeli to obecnie ma miejsce. )

Polska premiera ,,Borysa Godunowa” miata miejsce dos¢ wczesnie,
bo juz w 1911 roku. Doszlo do niej pod batuta Bronistawa Wolfsthala,
w rezyserii Okonskiego. Tytulowa rolg kreowal Adam Didur, juz wtedy
gwiazdor nowojorskiej Metropolitan Opera, jak tez czolowych scen rosyjskich.
Didur $piewal, co tez godne przypomnienia, po wilosku. W pozostatych
wazniejszych partiach wystapili: Ada Nekar /Maryna Mniszchéwna/, Adam
Dobosz /Dymitr Samozwaniec/, Sulikowski /Kniaz Szujski/, Jelinski
/Wartaam/, Zapoth /Pimen/, oraz w roli Rangoniego - Paszkowski.

Wigeej juz wiemy o nastgpnej lwowskiej inscenizacji dziela
Musorgskiego, ktora miata miejsce w roku 1930, a przygotowat ja od strony
rezyserskiej - pelniacy wowczas funkcje dyrektora artystycznego Opery
Lwowskiej - znakomity §piewak Zygmunt Zaleski, zarazem odtworca tytulowej
partii rosyjskiego cara, jeden z naj$wietniejszych Borysow tych czasow:
Kto chce si¢ zapozna¢ z kreacjq operowq wielkq, poteing i de facto
niezrownang, niech zobaczy Zaleskiego w ,, Borysie Godunowie”... Nie wiemy,
czy wigkszych superlatywow mamy uzy¢ dla wyrazenia zachwytow nad
wykonaniem wokalnym, czy podziwiac bardziej gre tego niezrownanego aktora
- oto tylko dwa zdania z 6wezesnych lwowskich recenzji.

Weczesniej jednak jeszcze, bo 30 marca 1926 roku, a wige za czasow
$wietnej dyrekcji Emila Mtynarskiego, wszedt ,Borys Godunow” pod
muzycznym kierownictwem Adama Dolzyckiego, w rezyserii Adolfa
Poptawskiego i z bratem Zaleskiego, Tadeuszem Orda Zaleskim w tytulowej
roli, na sceng Opery Warszawskiej i bylo to pod kazdym wzgledem wybitne
artystyczne wydarzenie. Trzeba powiedziec, ze wystawiono te opere nie tylko
starannie, ale w sposob najzupeiniej pierwszorzedny - pisal w ,Kurierze
Warszawskim” ceniony kompozytor a zarazem poczytny krytyk Felicjan
Szopski. - Przygotowanie czesci muzycznej jest powaznym dzielem
Dolzyckiego, ktory swoje zadanie wypelnil z wielkim zapatem i wybitnym
sukcesem artystycznym... Wszyscy artysci w ogole zlqczyli sie w zespol, ktorym
kierowala nie tylko reka dobrej rezyserii, ale wewnetrzna sita pierwszorzednych
odruchow artystycznych, opartych na inteligentnym przemysleniu sprawy...

W dziesig¢ lat pozniej ta sama inscenizacja dzieta Musorgskiego
doczekata si¢ wznowienia na warszawskiej scenie, tym razem pod batuta
Jerzego Sillicha, a 28 listopada 1936r. jako odtworca tytutowe;j roli pojawit sig
w tym przedstawieniu wielki Fiodor Szalapin, znajdujacy si¢ juz co prawda
u schytku swej $wiatowej kariery. Oto jednak co pisal o tym wystgpie
w ,,Warszawskim Dzienniku Narodowym” Witold Szeliga, pod ktorym to
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pseudonimem kryl sig¢ Piotr Rytel - znany kompozytor i pedagog a zarazem jeden
zczotowych owcezesnych krytykow muzycznych:

Postac, jakq tworzy on w , Borysie Godunowie', jest naprawdg genialna.
Niewatpliwie trzeba ustalic¢ fakt niejakiego zmniejszenia si¢ sily i potegi
brzmienia glosu artysty, natomiast rownos¢ glosu, jego gietkosé, podatnosé na
wyrazanie wszelkich odcieni ekspresji, pozostaly bez zmian. Nie ulega tez
zmianie szlachetna czystosé owej ekspresji...

W migdzywojennym okresie pojawit si¢ Borys Godunow takze na
scenie Opery Poznanskiej, gdzie wystawiono go w marcu 1927 roku pod
muzycznym kierownictwem Zygmunta Wojciechowskiego, w inscenizacji
i oprawie scenograficznej Stanistawa Jarockiego oraz w rezyserii Karola
Urbanowicza zarazem wykonawcy partii tytutowej; kiedy za$ niedtugo potem
wspomniany juz wcze$niej znakomity Zygmunt Zaleski wszedl na kilka
sezonow do statego zespotu poznanskiego teatru operowego, przejal oczywiscie
takze kreowanie tragicznej postaci rosyjskiego cara.

W powojennym z kolei okresie dwa przede wszystkim wystawienia
dramatu Musorgskiego staly si¢ wybitnymi wydarzeniami naszego zycia
operowego. Pierwsze z nich (i pierwsze w ogole w tym czasie) przygotowala
w maju 1950 roku Opera Poznanska pod batuta wspaniale czujacego klimat tej
muzyki Waleriana Bierdiajewa, w inscenizacji wybitnego czeskiego artysty
Jozefa Munchingra i w rezyserii znowu Karola Urbanowicza, z 30-letnim
podowczas Edmundem Kosowskim w glownej roli. Drugie ogladalismy
31 stycznia 1960 w Operze Warszawskiej; dyrygowatl wtedy po mistrzowsku
dzietem Musorgskiego w redakcji Mikotaja Rimskiego-Korsakowa Jerzy
Semkow. Glgboko przemyslana rezyseria byla dzielem Aleksandra Bardiniego,
cickawe dekoracje zaprojektowata Teresa Roszkowska, za§ przejmujaca
kreacja Bernarda Ladysza powinna pozosta¢ na zawsze w historii nie tylko
polskiego teatru operowego.

Nastepna warszawska inscenizacjg¢ Borysa Godunowa przygotowano
w grudniu 1972 roku, juz w odbudowanym z ruin i zgliszcz monumentalnym
gmachu Teatru Wielkiego. Kierownictwo muzyczne objat tu Jan Krenz,
rezyserii podjal si¢ znakomity aktor Jan Swiderski, wspaniala oprawa
scenograficzna byla dzielem Andrzeja Majewskiego, tytulowa za$ partig
kreowali na zmiang Bernard Ladysz i Wiodzimierz Denysenko. A oto co pisal o
tym przedstawieniu Jerzy Waldorffw 6wczesnym tygodniku ,,Swiat™:
Jest to co si¢ zowie imponujqcy ,,grand speciale”, zrealizowany przy uzyciu
wszystkich zarowno artystycznych, jak i technicznych zalet sceny. Bernard
Ladysz, ktorego kreacje tytulowq opisywatem z zachwytem juz w 1960 roku
pozostal niezmiennie swietny, a w slad za nim reszta solistow, niemozliwa do
przywolania po nazwiskach, gdyz sam ich rejestr zajqlby pol strony
maszynopisu. Gigantyczny, zdwojony chor przygotowal wysmienicie zaproszony
specjalnie w tym celu radziecki chormistrz Aleksander Kazanow. Cudowne
dekoracje i kostiumy Andrzeja Majewskiego: kiedy zapada si¢ w podziemia
sceny cela mnicha Piment, jest to tak, jak gdyby dawne wydarzenia na naszych
oczach kladly si¢ do grobu historii. Rezyseria nowy nabytek dla Opery!
dostojnego Jana Swiderskiego, catosé prowadzil Jan Krenz; firma, ktora nie
wymaga reklamy tylko zdjecia kapelusza.

Jednak wspaniata sztuka niewolna jest od skazy, jak bywa
z brylantami, ktorych blask umniejsza jedno nie dosc starannie przemyslane,
wadliwe cigcie szlifierza. Porownujqc trzy wersje partvtury: oryginalng,
przerobiong przez Rimskiego-Korsakowa i wzbogaconq brzmieniowo dla
potrzeb nowoczesnych orkiestr przez Dymitra Szostakowicza, z kazdej wersji
Krenz wzigl troche i tu nie ma potrzeby si¢ z nim spierac. Natomiast w operze
Musorgskiego smierc cara rzecz konczy i zamyka. Dawana zas po $smierci cara
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PORTRET ZALOZYCIELA OPERY SLASKIEJ ADAMA DIDURA
PEDZLA MARIANA WYROZEMSKIEGO W ROLI TYTULOWEJ
W ”"BORYSIE GODUNOWIE”. WSPANIALY BAS, JEDEN
Z NAJWYBITNIEJSZYCH SPIEWAKOW NIE TYLKO TEGO CZASU,
BYL PIERWSZYM KREATOREM BORYSA GODUNOWA NA
SCENACH POLSKICH - WE LWOWIE W ROKU 1911. I PIERWSZYM
NA ZIEMI AMERYKANSKIEJ - W METROPOLITAN OPERA W 1913
- GDZIE WYKONAL JA POD BATUTA ARTURA TOSCANINIEGO.

scena buntu ludu pod Kromami pozbawiona jest takze teatralnej logiki. Z punktu
widzenia bowiem i stanu poinformowania audytorium w teatrze zas tylko
ono si¢ liczy, bunt pod Kromami nie ma sensu, gdvz my wiemy, ze car Borys

Juzniezyje, wiec po co si¢ i przeciw komu buntowac... "

Jeszcze jedna inscenizacje Borvsa Godunowa przedstawiono
w Warszawie we wrzesniu roku 1983. Dyrygowat ta opera Owczesny szef Teatru
Wielkiego Robert Satanowski; rezyseria byla dzielem Marka Weiss-
Grzesinskiego, a symboliczne, skrotowe dekoracje zgodnie z duchem czasu
(trzeba byto mysle¢ zardbwno o oszczgdno$ciach finansowych, jak tez
o mozliwosciach eksportu catego przedstawienia) zaprojektowal Andrzej
Sadowski. Rolge Borysa kreowal za§ ceniony ukrainski bas-baryton
Anatolij Koczerga.

Ostatnia jak dotad polska sceniczna realizacja dzieta Musorgskiego
miata miejsce w listopadzie 1996 roku w poznanskim Teatrze Wielkim.
Dyrygowal José M. Florencjo Junior, Marek Weiss-Grzesinski podjal sig
zarOwno inscenizacji i rezyserii, jak 1 zaprojektowania oprawy scenograficznej,
upamigtnifo si¢ to przedstawienie gltownie dzigki pigknej kreacji Romualda
Tesarowicza w partii tytutowe;j.

JOZEF KANSKI
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Z ’BORYSA GODUNOWA”
A. PUSZKINA

KOMNATY NA KREMLU

Borys, Patriarcha, bojarzy

BORYS
Ojcze patriarcho, wy, wszyscy bojarzy!
Przed wami stoje z duszq obnazonq;
Widzieliscie, Ze wielkq wladze te
Przejmuje i ze strachem, i z pokorq.
O, jakze cigzkie podejmuje brzemie!
Przejmuje tron i po Iwanach wielkich,
Przejmuje tron i po anielskim carze!...
O, sprawiedliwy, ojcze w panowaniu!
Spojrzyj z niebiosow na lzy wiernych stug
1 zeslij temu, kogos ongi lubil
I kogos tu przedziwnie dzis wywyzszyl,
Blogoslawienstwo swigte na wladanie,
Obym narodem swoim w chwale rzqdZzil,
Bym dobroczynny byl i praw jak ty.

Od was, bojarzy, czekam wspdldziatania,
Abyscie mi stuzyli tak jak jemu,

Kiedy dzielilem z wami wasze trudy,
Narodu wolq jeszcze nieobrany.

BOJARZY
Wiec chodzmy teraz poklon zlozy¢ grobom
Spoczywajqcym w Panu wladcow Rosji
Potem na uczte wezwac caty lud,
Wszystkich, od wielmoz do biednego slepca,
Wszyscy mi goscmi - wszystkim drzwi otworem.

(wychodzi, za nim bojarzy)

WOROTYNSKI
(zatrzymujac Szujskiego)

Odgadles.

Przekiad.: Seweryn Pollack
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ROMANTYCZNA WIZJA
A PRAWDA HISTORII

(zycie i sprawy Borysa Godunowa)

Przetom xv1i XviI stulecia, czyli czasy, w ktorych zyt i dziatal
Borys Godunow, nazywany jest czasem wielkiego zamgtu (rosyjska “smuta”
jeszcze sugestywniej oddaje sens tego okreslenia). Po kilku wiekach rzadow
legendarnej dynastii Rurykowiczow, kiedy glownie dzigki bezwzglednej
polityce jednego z najwigkszych caréw Rosji, Iwana Groznego, doszlo do
ogromnego rozkwitu imperium, nastal okres przemian. Czternastoletnie
panowanie cara Fiodora, cztowieka pomawianego o niedostatek rozumu, cho¢ z
natury dobrego i bogobojnego, zakonczylo si¢ po jego S$mierci otwarta
i bezkompromisowa walka o wladzg.

Borys Godunow, cztowiek nizszego rodu, pogardzany za to przez
kilka najpotg¢zniejszych bojarskich rodow, stanat wowczas przed najwigkszym
wyzwaniem swojego zycia. Zanim do tego doszto, byt juz wlasciwie pierwszym
czlowiekiem w panstwie. Iwan Grozny, nie majac najlepszego zdania
o talentach politycznych nastgpcy tronu, wyznaczyt przed $miercia radg
przyboczng, ktora w pierwszym okresie panowania nowego imperatora
wspomaga¢ go miata w najtrudniejszych decyzjach. Godunow, szwagier
nowego cara, odgrywal tu nieposlednia rolg. Rada wkrotce si¢ rozpadta,
przywodcey stronnictw opozycyjnych zostali odsunigei od urzgdow, zas siddma
zong Iwana dwa miesigce po jego $mierci, wraz z pigcioletnim ksigciem
Dymitrem, zmuszono do zamieszkania w Ugliczu. Wiadz¢ w kraju przejat
Borys Godunow. Czternastoletnie panowania Fiodora to czas wzglgdnego
spokoju. Godunow, polityk zrgczny, spokojny 1 do§é postgpowy, mimo niemal
absolutnego braku wyksztatcenia radzit sobie catkiem sprawnie.

Jerome Horsey zostawil bardzo pochlebny opis wielkorzadcy, ktory
przytaczam za Danuta Czerska: jest wysokiego wzrostu, dobrze zbudowany,
o pieknej twarzy, dostojny w sposobie bycia, o dobrych manierach, uprzejmy
w kontaktach z ludzmi. Odwazny, madry, roztropny, godny i mifosierny. Ceni
cnote i ludzi prawych, nienawidzi zlych i surowo karze wszelkq
niesprawiedliwos¢. Ustepliwy ale niebezpieczny dla tych, ktorzy probujq dawaé
mu rady. Sklonny do nekromancji, niewyksztalcony, lecz o zywym umysle.
Utalentowany, z natury dobry mowca, glos ma dzwieczny, mowi pieknie
i dobitnie. Przebiegly, msciwy, bardzo wybuchowy.

Trudno si¢ dziwié, ze przy takich przymiotach niewiele mogli mu
zarzuci¢ nawet wrogowie, wsérod ktorych rody Szujskich, Mscistawskich
i Romanowow (to przyszia rodzina carska) stanowity najwyrazniejsza opozycj¢
przeciwko nowemu moznowtadcy.

W 1591 roku doszto jednak do wydarzenia, ktore miato najwigkszy
wplyw na rozwoj wydarzen w Rosji w najblizszych dziesigcioleciach,
ale takze spowodowato najdonioslejsze skutki w zyciu Godunowa: w Ugliczu
na skutek samookaleczenia podczas ataku padaczki zginal carewicz
Dymitr. $Smier¢ nastgpcy tronu przypisana zostala Godunowowi, ktérego
pomawiano o to, ze w walce o wladzg nie przebiera w srodkach. W Ugliczu
z inspiracji przeciwnikow Godunowa doszio do samosadow, zabito wiele 0sob
podejrzanych o zabdjstwo Dymitra.
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PORTRET CARA BORYSA GODUNOWA
W STROJU KORONACYJNYM

Wyznaczona przez cara komisja zbadata okolicznosci sprawy
1 stwierdzitfa, ze nikt nie ponosi winy za ten nieszcz¢$liwy wypadek. Sprawcow
samosadow stracono, wielu mieszkancéw Uglicza zestano, matke carewicza,
jak zwykle w takich przypadkach, postrzyzono na mniszkg i osadzono
w klasztorze. Powszechnie jednak (dotyczy to szczegélnie prostych ludzi)
uwazano, ze winny $mierci Dymitra jest Godunow. Poglad taki nie posiada
wystarczajacego uzasadnienia w zrodach historycznych, a jednak owa
watpliwa wina obciazyla go juz na zawsze. Oskarzenie to wyszto niewatpliwie
od jego wrogéw, cheacych odsunaé od wiladzy “parweniusza”, ktory uzyskat
w Rosji wladzg niemal absolutna.

Siedem lat pézniej, po $mierci cara Fiodora, patriarcha moskiewski
1 przedstawiciele szlachty zlozyli przysiege na wiernos¢ Irinie, wdowie po
ostatnim Rurykowiczu. Ta jednak zdecydowanie odmowila przyjecia tronu
i skryla si¢ w klasztorze Nowodziewiczym, dokad podazyt za nig Borys.
Bezkrolewie bylo dla Rosji zupelnie nowym doswiadczeniem. Wszyscy
zdawali sobie sprawe, ze kolejny car musi takze uzyska¢ poparcie ludu
rosyjskiego. Przez jaki$ czas planowano przekazanie wladzy dumie bojarskiej,
pomyst ten zostal jednak odrzucony. Jedynym kandydatem na nowego cara byt
Borys Godunow, ktory przymiotami charakteru i dotychczasowym dziataniem
zyskal poparcie pospolstwa. Konkurowa¢ z nim mégt jedynie Fiodor Romanow,
najblizszy krewny umarlego cara, pochodzacy z jednego z naj$wietniejszych
rodow bojarskich.

Rozpoczelo si¢ misterium wyborcze, jak zachowanie Godunowa
nazywaja niektoérzy historycy. Odmoéwit on bowiem prosbom patriarchy,
wspartym glosami licznie zgromadzonego pod klasztorem Nowodziewiczym
tlumu. Borysowi najwyrazniej nie wystarczal dorazny entuzjazm plebsu,
oczekiwal wsparcia powazniejszego - chcial uzyska¢ sankcjg Soboru
Ziemskiego. Réwnoczesnie jednak zachowywat sig tak, jak gdyby w ogdle nie
dopuszczal mozliwosci przejgeia tronu. W opinii ludu nie miat jednak zadnego
powaznego konkurenta w czasie panowania cara Fiodora zyskal sobie jego
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szerokie poparcie. Trudno dzi$ ocenia¢ zachowanie Godunowa: nie da sig
stwierdzi€, czy rzeczywiscie nie cheiat przyja¢ wiadzy, czy tez odgrywat owo
misterium, zmierzajac do uzyskania poparcia wszystkich grup spotecznych
i pragnac legitymizowa¢ w ten sposob swoja decyzje. Mozliwe tez,
ze zachowanie tego rodzaju wynikalo z wymogow oOwczesnej etykiety.
Wowezas sobor, przez aklamacjg, wybrat go na cara i wreszcie w potowie 1598
roku Godunow objal wiladzg. Zanim jednak wilozyt czapke Monomacha,
dzicki zabiegom dyplomatycznym udato mu sig zapobiec napadowi Tatarow,
czym oczywiscie zyskat sobie powszechny aplauz.

Picrwsze lata panowania nowego cara stanowily naturalna
kontynuacje jego poprzednich poczynan, gdy dzialal jeszcze w imieniu
Fiodora, rozszerzajac granice Rosji, podtrzymujac pokojowe stosunki
z wieloma panstwami sasiednimi, zapewniajac w kraju spokoj wewngtrzny
i doprowadzajac do poprawy sytuacji ekonomicznej. W tle tych wszystkich
sukceséw narastal jednak kryzys spoteczny, ktoérego przyczyna, byla polityka
Iwana Groznego. Giles Fletcher, 6wczesny dyplomata angielski, sadzit, ze jego
barbarzynskie postepki [...] tak wstrzqsnely calym panstwem i wzbudzily tak
dalece powszechne szemranie | nieprzejednanq nienawis¢, Ze najpewniej
musifalo] sie to skonczyé nie inaczej jak wojng domowaq.

Przemianom spolecznym najwyrazniej sprzyjato takze jakie$ fatum.
W roku 1601 padajace przez niemal trzy miesiace ulewne deszcze wyniszczyly
uprawy zbdz, a nagly mréz w pofowie sierpnia dopehnit dzieta zniszczenia.
Nad Rosja zawisto widmo gtodu. O ile jednak pierwsze miesiace udato sig
przetrwaé dzigki zapasom, o tyle nastgpny rok przyniost powszechny glod.
Na poinocy Rosji wymarty dwie trzecie ludnosci. Wyludnity si¢ najzyzniejsze
tereny srodkowej Rosji. Zaczgly sig mnozy¢ bandyckie napady, widczegostwo,
kanibalizm. Godunow wszelkimi dostgpnymi $rodkami probowal zaradzi¢
nieszczes$ciu. Rozdawal nieodplatnie zywno$¢, ograniczyt ceny na zboze.
Nic jednak nie bylo w stanie powstrzyma¢ buntowniczego wrzenia najubozszej
ludnosci. Rozpoczely si¢ bunty chiopskie. Wyprawa Dymitra Samozwanca
na Moskwe stata si¢ ostatnim bodzcem do otwartego powstania i zgromadzita
wokot “Lzedymitra” licznych zwolennikow ulegajacych magii legendy
o cudem ocalatym carewiczu.

Godunowowi nie mogly juz pomoc ani zastugi zwigzane
z budowaniem nowych miast i twierdz, ani rozlegle plany rozwoju oswiaty,
ani ogromna tolerancja w sprawach wyznaniowych.

Dymitr Samozwaniec, trafiajac na podatny grunt dzigki rozgorzatym
emocjom spotecznym, powaznie zagrozit legalnej wladzy. Car Borys przerazit
sie konsekwencji dziatan uzurpatora. Wprowadzil nadzwyczajne S$rodki
bezpieczefistwa, niewiele jednak mogl juz uczyni¢ - wiesci o cudownym
ocaleniu carewicza rozglaszano coraz powszechniej. Godunow bardzo sig
wowczas zmienit: stal si¢ niedostepny, ponury. Nastroj ten poglebiat jeszcze
pogorszajacy si¢ stan zdrowia monarchy, cierpiacego na skutek coraz
czestszych i coraz bardziej dolegliwych atakow podagry. Zatamany kolejnymi
niepowodzeniami Godunow przekazal obowiazki reprezentacyjne synowi
Fiodorowi, ktérego od dawna sposobit do przejgcia tronu.

Postgpowanie Borysa wobec uzurpatora cechowala wyjatkowa
nieporadno$¢, stracit kontrolg nad znacznymi obszarami panstwa i najwyrazniej
nie miat juz energii, by dziala¢ konsekwentnie. W potowie kwietnia 1605 roku,
pobtogostawiwszy syna podejmujacego trud rzadzenia panstwem, po
kilkugodzinnych cierpieniach zmart w wieku 53 lat. Wielu kronikarzy uwaza,
ze przyczyna $mierci cara bylo zazycie trucizny, cho¢ powszechniejszy jest
poglad, ze byla to apopleksja. Niezaleznie od tego, jak umarl, faktem jest,
ze wydarzenie to doprowadzito do zmiany strategii Samozwanca i pozwolito
przeciwnikom zmartego cara podja¢ dziatania zmierzajace do przejecia wiadzy.
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ALEKSANDER PUSZKIN - AUTOR TRAGEDII
”BORYS GODUNOW”

Juz trzy tygodnie pézniej dowddztwo rosyjskie poddato swojq armig
wojskom Dymitra, sktadajac mu przysigge jako prawowitemu nastepey tronu.
Syn i zona Borysa zostali bestialsko zamordowani, za$ 20 czerwca 1605 roku
Dymitr Samozwaniec przy dzwigku dzwonow wszystkich cerkwi triumfalnie
wkroczyt do Moskwy.

Dziatalnos¢ Borysa Godunowa w innej sytuacji politycznej moglaby
przynie$¢ Rosji jedynie chlubg, stata si¢ jednak przyczyna wasni, tragicznych
wydarzen i uzyskata absolutnie przeciwstawne oceny w oczach potomnych.
Najpowszechniejszy jest obraz Borysa utrwalony w tragedii Aleksandra
Puszkina zatytulowanej “Borys Godunow” (1825). Poeta postrzega go jako
ogarnigtego zadza wladzy carobdjce i konfrontuje z opanowanym tymi samymi
dazeniami Dymitrem Samozwancem. Nieczyste motywacje oraz niedocenienie
historycznej roli mas ludowych doprowadzaja tu obu antagonistow do kleski.

Puszkin traktuje Godunowa jako czlowieka, ktory osiagnat wladzg na
drodze zbrodni i intryg, i buduje analogi¢ do czaséw sobie wspoOtczesnych,
nie baczac na zgodno$¢ z historyczng prawda. I to wlasnie zapisany
w Puszkinowskiej tragedii obraz tamtych wydarzen utrwalit si¢ w §wiadomosci
nastepnych pokolen ufajacych raczej romantycznej wizji rosyjskiego geniusza
literatury niz rzetelnej wiedzy historycznej.

PIOTR FAST
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Z.”BORYSA GODUNOWA”
A. PUSZKINA

Fragment monologu Borysa

Prozno wieszczbiarze mi przepowiadajq
Dni diugie, dni niezakioconej wiadzy -
Mnie wiladza ani zZycie nie weselq,
Przeczuwam piorun z niebios i nieszczescie.
Nie dla mnie spokoj. Narod swoj pragnatem
W potedze i w dostatku ulagodzic,
Szczodrosciq zdobyc¢ jego milos¢ -

Lecz usitowan proznych poniechalem -
Czern nienawidzi bowiem zZywej wiadzy.
Oni umiejq kochac tylko martwych.
Szalency z nas, gdy prozny poklask thumu
Lub wsciekly wrzask zatrwaza serce nasze.
Nasylal Bog na ziemie naszq glod,
Zaszlochal lud gingcy wsrod katuszy

Ja im Spichlerze otworzylem, zloto

Im rozsypatem, prace im znalazlem,

A oni mnie, w szalenstwie przeklinali.

To czerni sqd: zqdajmyz jej milosci!

(...) Kto umrze - jam morderca wszystkich tajny:
Ja przyspieszylem Teodora zgon,

Jam otruf wlasnq siostre swq, caryce,
Cnotliwg mniszke... Wszystko, wszystko ja!
Ach, czuje duch mdj, nic nie zdota nas

Ukoic¢ wsrod strapien tego swiata,

Nic,nic.... Sumienie chyba tylko jedno -

Tak, ono, czyste, odniesie zwycigstwo

Nad ludzkq zlosciq, nad potwarzq czarng.
Lecz jesli na nim chocby jedna plamka,

Cho¢ jedna plamka znajdzie sie przypadkiem,
O, wowczas biada: mor, zarazy tchnienie
Dusze przepali, w serce wsqczy jad,

Jak miotkiem puka w uszy wyrzutami

I wszystko mierzi, w glowie az sie mqci

[ krwawe widma migotajq w oczach...

Przeklad: Seweryn Pollak
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WIELCY POLSCY KREATORZY
PARTII CARA BORYSA

Rejestr inscenizacji ,,Borysa Godunowa” na polskich scenach nie
jest co prawda zbyt bogaty, to jednak mozemy poszczyci¢ si¢ cata plejada
wspaniatych odtworcow tytulowej partii w tej operze, odnoszacych w niej
triumfy na wielkich scenach $wiata.

Pierwszenstwo w tej plejadzie, takze historycznie, nalezy si¢ bez
watpliwoséci niezrownanemu Adamowi Didurowi, juz od roku 1903 soliscie
La Scali, a od 1908 gwiazdorowi nowojorskiej Opery Metropolitan, gdzie
19 marca 1913 roku kreowal nasz artysta tytulowa rolg¢ w pierwszym na
amerykanskiej ziemi przedstawieniu ,,Borysa Godunowa” (pod dyrekcja Arturo
Toscaniniego) ; od tej pory poczgto go nazywac popularnie,,Borysem”.

Triumféw jego nie przyémily nawet pozniejsze nieco wystgpy
Fiodora Szalapina. Obydwaj znakomici artysci dzielili si¢ podowczas na réwni
stawa pierwszych basow na $wiecie. Szalapin imponowal genialng sztuka
aktorska, wycyzelowaniem najdrobniejszych szczegotow interpretacji i gigbia
dramatycznego przezycia. Natomiast Didur, rowniez §wietny aktor przewyzszat
go wspaniala barwa i potega glosu, rozpigtoScia skali i porywajacym
temperamentem. Nie zaniedbywal w tym czasie rowniez starej Europy. Oto juz
w 1909 roku wystgpowal w Teatrze przy Konserwatorium Petersburskim
w ,Rusatce” A. Dargomyzskiego oraz wiasnie w “Borysie Godunowie”
- w sezonie 1909/1910 kreowat rolg Borysa, o ile wiadomo réwniez na scenie
moskiewskiego Teatru Wielkiego. W roku 1911 za$, jak juz wyzej
wspomniatem, odtwarza¢ ja miatl podczas polskiej premiery w Operze
Lwowskie;j.

Drugi z wielkich polskich Borysow, to wspomniany takze juz
wezesniej Zygmunt Zaleski, wyksztatcony w Rzymie u stynnego barytona
Antonia Cotogniego, gdzie miat za kolegéw m.in. Titta Ruffo i Beniamina Gigli.
Swietna jego migdzynarodowa kariera rozpoczeta si¢ w 1920 roku od wystgpu
w roli Borysa Godunowa na scenie Teatro Verdi w Trie$cie (z Michele Fleta jako
partnerem). Odniesiony tu sukces spowodowal niebawem zaangazowanie
Zaleskiego do La Scali, gdzie przygotowywal wiasnie Borysa Arturo
Toscannini, ktory zyczyt sobie koni€écznie mie¢ w glownej roli stowianskiego
artyste.

Wystep polskiego $piewaka stat si¢ prawdziwa rewelacja i wywotal
burzg entuzjazmu. Krytyka obwotata go zgodnie wielkim operowym tragikiem
i idealnym odtwoérca Borysa. Podkreslano wspaniate brzmienie glosu
i umiejetno$¢ subtelnego cieniowania jego kolorystyki, nieskazitelno$¢ frazy
muzycznej, psychologiczna gigbig kreowanej postaci oraz doskonatos¢ dykeji.
Z tymi walorami taczyty si¢ wySmienite warunki zewngtrzne: potgzny wzrost
oraz naturalna wytwornos$c¢ ruchéw i zachowania. Po triumfie w La Scali stangly
otworem przed polskim §piewakiem drzwi innych czotowych wloskich teatréw
we Florencji, Rzymie i Neapolu - a takze wielkie sceny w innych krajach Europy
(Hiszpania, Francja, Austria, Jugostawia, Bulgaria, Czechostowacja), jak
rowniez w Ameryce Potudniowej. Jako Borys Godunow odnosit tez §wietne
sukcesy na scenach polskich w Poznaniuiwe Lwowie.

W Operze Warszawskiej natomiast tryumfowat w roli Borysa rodzony
brat Zaleskiego Tadeusz Orda (ktéry dla odroznienia od brata przybrat ten
sceniczny pseudonim od nazwy szlacheckiego herbu), obdarzony podobnie jak
on niezwykle pigknym i potgznym bas-barytonem, a przy tym wy$mienitymi
warunkami zewnetrznymi. Urodzony w Raszkowie na Ukrainie ksztalcil sig
w Rosji, pozniej we Wioszech u Cotogniego i w Paryzu, gdzie przez dtuzszy
czas byl solista Wielkiej Opery i Opery Komicznej, zdobywajac sobie powazng
pozycje¢ we francuskim §wiecie artystycznym. Wystgpowat rowniez z duzymi
sukcesami we Wtoszech, Belgii, Czechach i Rosji. W roku 1923 przybyt do
Warszawy i przez dwa pelne sezony w latach 1925-27 $piewat w Operze
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Warszawskiej, kreujac obok Borysa m.in. role Rigoletta, Mefista w ,,Fauscie’
oraz Demona w operze Antoniego Rubinstaina.

W blizszych nam znacznie czasach, bo u schytku lat 70 w niemieckim
Krefeld bardzo wysoko ceniono kreacje tytutowej roli w ,,Borysie Godunowie™
przez malo raczej znanego w ojczystym kraju , znakomitego basa Tadeusza
Wierzbickiego. Rzecz bowiem w tym, ze jako miody uczestnik Powstania
Warszawskiego wywieziony zostat do jenieckiego obozu w Niemczech, skad do
kraju juz nie wrocit. Wojenne i powojenne losy rzucity go do Francji, a nastepnie
do Belgii. Glos swoj poczat ksztatci¢ w Paryzu pod kierunkiem stawnej niegdy$
artystki operowej Lucette Korsoffi w 1951 roku zostal zaangazowany do teatru
operowego w Gandawie.

Z teatrem tym zwiazany byl przez - szereg sezonOéw; pozniej
wystgpowal takze w Antwerpi, a w latach 1957-60 byt solista Krolewskiej
Opery La Monnaie w Brukseli. Pigkny i znakomicie wyszkolony glos
o wyjatkowo szlachetnym, giebokim brzmieniu i rozlegtej skali, okreslany
przez fachowcow jako ,,basse noble”, a takze doskonate warunki zewnetrzne
pozwalaty Tadeuszowi Wierzbickiemu wykonywa¢ najwigksze partie
basowego repertuaru, jak Kardynat w ,Zydowce”, Don Kichot w operze
Masseneta, Mefisto w ,,Fauscie”, Krol Filip II i Inkwizytor w ,,Don Carlosie”,
Konczak w ,Kniaziu Igorze”, szereg partii wagnerowskich, a takze starego
mnicha Pimena oraz tytutowy bohater w ,,Borysie Godunowie” (jako Pimena
sam go mogtem ogladac na scenie brukselskiej La Monnaie; Borysa - jak si¢ juz
rzeklo - $piewal znacznie pozniej w Krefeld).

Na rodzimym za$ gruncie w naszej wspoiczesnej epoce niedo$ciglym
wzorem wokalnej 1 aktorskiej kreacji tytutlowego bohatera w ,Borysie
Godunowie” pozostaje ciagle Bernard Eadysz, ktory - po pigknym
warszawskim debiucie, po sensacyjnym triumfie na $piewaczym konkursie
w Vercelli i nastgpujacych w jego wyniku sukcesach na scenie Teatru Massimo
w Palermo - kreowal tg rolg w 1960 roku na scenie Opery Warszawskiej,
a w parg lat pézniej takze w moskiewskim Teatrze Bolszoj. Swietng t¢ swoja
kreacj¢ przypomnial tez w nastgpnej warszawskiej inscenizacji dzieta
Musorgskiego (rok 1972). Wspanialy glos basowy o wyjatkowo rozleglej skali,
temperament i wrodzony nerw sceniczny postawity Bernarda Ladysza wysoko
w hierarchii wspoétczesnych europejskich $piewakow. Nalezata mu si¢ tez na
pewno autentyczna §wiatowa kariera...

JOZEF KANSKI
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KORONA I HANBA

Khiaz Dymitr Iwanowicz co dzien wigcej a wigeej sig zblizal, a sity
jego widocznie rosty, dla wielkiej liczby ludu wycwiczonego i zacigznego
zolnierza z Polski mu nadeszlego jako tez i kozackiego narodu, wigc z jawnego
dopuszczenia bozego to powszechne mniemanie, ze on byt istotnym dziedzicem
korony i prawym nastgpca, czemu okrom pospoélstwa i wielu bojaréw chgtnie
ucho dawato.

... Koniec koncem, ob6z caly powstawal i wraz z wigksza czgscia
Niemcow przechylit si¢ na strone kniazia Dymitra, ktory codzien wigcej sig
zblizat do stolicy panstwa, a po drodze caty nar6d mu sie poddawal, tak ze 20
czerwca odprawit wjazd do stolicy Moskwy.

... Ten Dymitr, nie dtugo bawiac, na wlasne zadanie byt koronowany
dnia 21 rzeczonego miesiaca, cho¢ carowie moskiewscy zawsze zwykli byli
odklada¢ ten obrzed do piatego wrzeénia, ktory to dzien nowy rok u nich
rozpoczyna. Ale zdaje sig, ze konieczno$¢ dla naglacych powodéw obchod tej
uroczystosci przyspieszy¢ mu kazata.

..On sam bardzo przystojnie wielkos¢ swoj¢ udawatl; byt wzrostu
$redniego, cery $niadej, pochopny do gniewu, ale fatwo si¢ uspokajat; ztamat
laskg niejedna i wydatl wyrok $mierci na marszatkéw i innych urzgdnikow,
ilekro¢ by kes odeszli od powinnosci; lubit konno jezdzi¢ i czgsto polowat;
predki w decyzji, rychlo uprzatat wszelkie sprawy, ktore do niego odniesiono,
i dawat rozkazy doskonale pomyslane, nawet w rzeczach btahych. Byt wielce
przedsigbiorczy, nad dziwy mezny i mial to przekonanie, ze cala ziemia
moskiewska nie wystarcza mu do zdobycia stawy, tak ze mysla siggal po inne
kraje i panstwa. W poczatku byl wielce ludzki i tatwy przystep dawat do siebie,
cho¢ kazdemu, ale odkad si¢ poznat na zdradnych sztuczkach moskiewskich,
otoczyl sig¢ przezornie gwardyja z Inflantczykow ziozona, pdzniej takiez
i z Niemcow 1 innych cudzoziemcéw, pod trzema dowodztwami, Francuzem,
Anglikiem i Szkotem.

..Kiedy pokdj trwalosci zaczal nabywaé, wyprawil Atanazego
Iwanowicza Wiasiewa z poselstwem do Polski, aby zazadal od wojewody
sandomierskiego corki w matzenstwo, i narzeczona do kraju przywiodt. Poset
przybywszy do Krakowa sprawit orgdzie ze skutkiem pomys$lnym; zrgkowiny
obchodzono prawie po krolewsku, i rzeczona pani siedziata u wyzszego konca
stotu krola polskiego przed krolem i nuncjuszem papiezkim; taz uczciwos¢
oddana i postowi, jako temu ktory dzierzyl miejsce cara moskiewskiego.

..Dnia 2 maja nowa carowa odbyla wspanialy wjazd na zamek,
w kolesie catkiem ztoconej, zbudowanej dla niej umy$lnie; taz pani narzeczona
byla otoczona orszakiem mnogim pandéw i rycerstwa. Ztad ksigzna byla
zaprowadzona do klasztoru, w ktérym przebywaty panie i panny, wdowy i corki
dostojnikow tej ziemi, i gdzie byta takze stara carowa, aby tam mieszkata az do
dnia w ktorym §lub miat by¢ wyprawiony. Zatem kiedy wstep do tego klasztoru
byt odprawiony dnia piatkowego, nastgpnej $rzody go opuscita, gdzie znow ja
odprowadzano do zamku, na pokoje bardzo bogato zawieszone, a galeria, przez
ktora trzeba bylo przechodzi¢, byla cata okryta czerwonym suknem
karmazynowem, za$ makaty w rzeczonych pokojach zawieszone byly po
wigkszej czg$ci z zlotoglowu. Dnia nastgpnego wieczorem $lub byt wydany
przez patryarchg w kosciele N. Panny, gdzie ja takze koronowano; caty kosciot
zawieszony czerwonemi i biatemi oponami, ztotem i srebrem haftowanemi, a
posadzka podobniez byta pokryta. Korona, berto, jabtko i miecz niesiono przed
carem moskiewskim, rowniez korona, ktora miano wlozy¢ carowej na glowg,
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byla niesiona na wezglowiu z czerwonego aksamitu. Obrzad ten trwat okoto
dwoch godzin, a tak oboje wyszli razem z kosciota trzymajac si¢ nawzajem za
rekg, w koronach na glowie; traby, kotly i wszelakiego rodzaju naczynia
muzyczne wielki hatas sprawialy, a dwor caly cieszyt sie i weselil. Ale ku
koncowi nie byto wielkiego przysposobienia, bo jak si¢ zdaje, szczyt triumfu
w wezle matzenskim byl zadziergniony.

...Tymczasem mioda carowa spedzata czas wesolo §rzod panien
swoich na muzyce, taficach i maszkarach w zamiarze, aby nastepnej niedzieli
przyjs¢ kuligiem do cara, gdy bedzie bankietowal z panami, i nicktore
krotochwile wyprawi¢, ale wszystko to si¢ przerwato, bo Moskale juz knuli
wykonanie zamiaru od dawna zlozonego. A byla sobota dziefi 17 maja podhug
starego kalendarza, okoto 7 godziny z rana wedle naszej rachuby, za$ ten spisek
na zycie cara byt utozony jeszcze przed przybyciem do kraju wojewody z swa
corka i wiele rychlej juz bylo postanowione zaja¢ wszystkich Polakow
zgromadzonychibronich,(...).

..Toczyla sig tragedia: wesele w Krakowie z pompa, droga do
Moskwy na kortczych, na karetach z okrutnym orszakiem panéw szlachty
polskich i biatych glow. Wesele si¢ odprawilo, a zaraz w kilka dni szalbierza
zabito i naszym sig dostato, i wstydowi bialogtowskiemu nie przepuszczono.”

Hetman STANISLAW ZOLKIEWSKI
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DYMITR I MARYNA

Nie bylo w calej naszej historii awantury wigkszej i réwnie
niesamowitej co burzliwa afera zwigzana z Dymitrem Samozwancem i Maryna
Mniszchowna, ktora doprowadzi ich do moskiewskiego tronu, ale i fatalnego
konca. Jego, rzekomego syna Iwana IV Groznego i ja, zachlanna
wojewodzianke zdecydowana na wszystko byle nasyci¢ nieokietznane ambicje.
Lecz zanim do tego dojdzie o dalszym biegu wydarzen zadecyduje to co
nastapito 19 listopada 1582 roku, gdy w porywie furii demoniczny car, bodaj
najokrutniejszy w dziejach, zamordowatl syna Iwana Iwanowicza, nast¢pcg
tronu. Sceng te przedstawit Ilia Riepin. Obraz pod tytutem ,, Iwan Grozny i jego
syn Iwan” ukazuje starca o upiornym wzroku, ktéry trzyma w objgciach
krwawiace zwioki. Tragedia wazaca na dalszym biegu dziejow.

Niepohamowany w wybuchach gniewu, ktore siggaly granic
szalenstwa, Iwan Grozny powalil syna posochem, okuta laska monarsza i tym
morderczym ciosem stal si¢ nie tylko synobojca, ale spowodowal kryzys
dynastyczny, ktory otwiera czasy chaosu, mordow, wojen i zamachow ponure
lata ,,smuty”. Tym jednym uderzeniem zdruzgotal dorobek swego panowania
naznaczonego bezprawiem i okrucienstwem, ale i niepodwazalnymi sukcesami
w umocnieniu pozycji Rosji, ktora trwa w zaborczych podbojach. Przez lat
czterdziesci rzadzil z absolutng bezwzglednoscia, tamiac wszelkie zakazy. Zenit
si¢ sze$¢ razy /wylicza si¢ nawet osiem zon/, cho¢ Zelazne kanony cerkwi
zezwalaly na co najwyzej trzy $luby. Dwor moskiewski osiagnal wowczas
mroczne szezyty patologii i barbarzynstwa a okrutne mordy staly si¢ czyms$
naturalnym. Zamordowany syn Iwan w chwili tragedii na Kremlu liczyt 30 lat
i byt nadzieja dynastii. Dwu pozostatych przy zyciu jego braci nie mogto
zapewni¢ tronowi odpowiedniego wiadcy. Starszy Fiodor (Teodor) otrzymat
miano ,,Bezumnego”, co okreslato dosadnie jego kwalifikacje umystowe.
Natomiast Dymitr, potomek z niedawnego ozenku cara-ojca, liczyt zaledwie
miesiac zycia. Wlasnie osoba samozwanca o tym imieniu odegra wazna rolg
w latach, ktore nadejda 1 sprowokuja nowe, szczegolnie drastyczne napigcia
w stosunkach polsko-moskiewskich.

Car Iwan Grozny i Stefan Batory - wielki zwycigzca w kolejnych
starciach migdzy Rzeczpospolita a Moskwa. Jakze inaczej mogly sig¢ potoczy¢
dalsze dzieje Polski gdyby nie jego przedwczesna $mier¢. Kiedy zmart
nagle w Grodnie 12 grudnia 1586 roku liczyt zaledwie 53 lata opromieniony
serig zwycigstw nad wojowniczym carem. W okresie tym Iwan Grozny
podejmowat uderzenia zmierzajace do opanowania Inflant i dojscia do Battyku.
Trwajace siedem lat wojny Polski z Rosja, to tryumfy kolejnych wypraw
Batorego, z ktorych najbardziej zapadlo w pamig¢ oblgzenie Pskowa
uwienczone odzyskaniem Inflant z Potockiem. Jesli wizerunek cara okrutnika
najpeiniej wyraza tragiczne malowidio Riepina, posta¢ Batorego kojarzy sig
nam z ptotnem Jana Matejki przedstawiajacym zwycigskiego polskiego krola
pod oblgzonym Pskowem.

Gdy 18 marca 1584 roku Grozny umiera, Batory rozwaza plany
uwienczenia trwalymi zdobyczami wcze$niejszych wojen z Moskwa;
zamys$la nawet o federacji Polski, Litwy, Wegier i Moskwy, lecz nie
podejmie juz tej idei. I tu i tam na obu scenach pojawia si¢ nowi wiadcy.
W Moskwie wyloni si¢ wnet posta¢ ,wielkiego bojarzyna” Borysa
Godunowa, dotad oddanego stugi Iwana Groznego. Umierajacy car
przed $miercia wyznaczyl 5-osobowa radg przyboczna, ktora miata kierowac
sprawami panstwa, do czego niezdolny byl zatopiony w dewocji
infantylny carewicz Fiodor. Rosty, obdarowany talentami i wrodzona charyzma
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OBRAZ I. RIEPINA: "IWAN GROZNY 1 JEGO SYN IWAN”
W ZBIORACH GALERII TRIETIAKOWSKIEJ

Godunow okazat si¢ politykiem zrgcznym i administratorem skutecznym,
dopoki plaga nieurodzaju i lata glodu nie zniwecza jego trudow. Po wydaniu
siostry Ireny za bezwolnego Fiodora zostal szwagrem carskim. Gdy ten kilka lat
pozniej umiera, z jego S$miercia urywa si¢ stara jak $wieta Ru$ dynastia
Rurykowiczéw. Tron moskiewski jest wolny, za$ carem moze zosta¢ obwolany
jedynie Borys Godunow, wiadca juz wowczas realny.

A% tym momencie najmiodszy syn Iwana Groznego Dymitr - gdyby
zyt - liczytby 16 lat. Lecz co z nim? Wiadomo, ze po $mierci Groznego ostatnia
jego zona Maria Nagoj, wraz z malenkim carewiczem, zostata wyprawiona do
Uglicza nad Wolga. Jej wedrowka na zestanie zrodzita wiele pogtosek, w tym
i tg, ktéra odegra pézniej tak wielka rolg. Pono¢ drzaca o zycie malenkiego
carewicza wdowa podmienita dziecko w drodze, przekazujac na wychowanie -
lecz komu? - nastgpee moskiewskiego tronu, za$ na miejsce pobytu udata sie
z innym chtopczykiem. Walka o wladz¢ z reguty nie zna litosci a tu chodzito
0 los dynastii. Carewicz Dymitr nie zyt dlugo. Mial zaledwie 9 lat gdy zostat
usmiercony 15 maja 1592 roku i to w biaty dzien. O mord ten posadzony bedzie
car Borys Godunow, bo kto mégt by¢ zainteresowany bardziej zgtadzeniem
carewicza. Wyznaczona przez Godunowa komisja $ledcza, na czele ktorej stanat
kniaz Wasyl Szujski, nastgpca na moskiewskim tronie, uznata, iz chtopiec sam
si¢ ugodzil nozem podczas ataku padaczki!... Gdy jednak ambitny kniaz
zostanie carem - Dymitr uznany bedzie za ofiare skrytobojczego mordu
i obwotany $wigtym. Wczesniej jednak ludno$¢ Uglicza ukamieniowata
podejrzanych o zabojstwo carewicza, co spotka si¢ ze srogim odwetem
Godunowa. Swiadkow wige nie ma, natomiast umacnia si¢ pogloska,
ze ostrzezony w porg Dymitr potozyt w swym 16zku rowiesnika, sam za$ ukryt
si¢ i w odpowiedniej chwili uszedt. Lecz skoro znowu $lad sie urywa, wszelkie
domysty moga okazac sig potwierdzone, tylko musi pojawic sig ktos, kto weieli
si¢ w role rzekomego carewicza, ostatniego z Rurykowiczow, historycznej
dynastii.
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Dymitr Samozwaniec I /rzeczywiscie Grigorij Otriepow/ Ten mnich podajqcy
si¢ za syna Iwana IV GroZnego zyskal poparcie wojewody sandomierskiego
J. Mniszcha a takze krola Zygmunta 111 i nuncjusza papieskiego dla swych
planow zdobycia tronu moskiewskiego. Po nagtej smierci Borysa Godunowa
podczas drugiej wyprawy w 1605 r. zajgl Moskwe i objql tron carski.
Jako car poslubit Maryne Mniszchowne. Zgingl podczas wznieconego przeciw
niemuw Moskwie powstania.

A scena na kogos takiego czeka, skoro narasta w Moskwie opér
wielkich starych rodéw ksiazgcych wobec cara parweniusza, Borysa
Godunowa, ktory ostatnie niepowodzenia jest zmuszony opanowac terrorem
przypominajacych czasy Groznego. Jak tatwo w tej sytuacji doprowadzi¢ do
buntu wygtodzony lud?... I tak pojawia si¢ okazja do wszczgcia awantury pelnej
intryg, oszustw i spiskow, ktorej nastgpstwa okaza si¢ fatalne dla ledwo co
uladzonych stosunkow polsko-rosyjskich. Oto niejaki Grigorij Otriepow
(Otriepjew), mnich z monastyru Czudowo, zbiegt z Polski, gdzie znalazi
moznych protektoréw jako cudownie ocalony carewicz Dymitr. Jest w wieku
zblizonym, chronologia zdarzen wydaje si¢ prawdziwa a ujawniona przez niego
“tajemnica” o dziedzicznych prawach do moskiewskiego tronu ngci do podjgcia
interwencji.

,Dymitraszka”, czy ,Lzedymitr”, jak nazwie go Borys Godunow,
okaze si¢ oszustem i intrygantem wyjatkowej przebiegtosci skoro jego osoba
zainteresuje si¢ sam krol Zygmunt III Waza snujacy plany inkorporacji ziem
rosyjskich, co miato zados¢uczynic jego niepowodzeniom w ojczystej Szwecji.
Stanowilo istotng wymowe i to, ze pretendent do moskiewskiego tronu
przeszedl na obrzedek tacinski i zyskal protektorow w jezuitach a nawet
w papieskim nuncjuszu Rangonim, co oznaczato poparcie Rzymu. Osobg
rzekomego Dymitra, syna Groznego, trzeba takze postrzega¢ na zapalnym tle
trojkata statych napig¢ pomigdzy Polska, Szwecja i Rosja, a s to lata gdy rozni
samozwancy wynurzaja si¢ w Europie i dochodza swoich praw przy interwencji
zaangazowanych w to stron. Lecz psychoz¢ wokot osoby rzekomego Dymitra,
osobnika bez skruputéw, ktérego tupet i przebiegtos$¢ nie maja granic, potggowat
sam Borys Godunow, opanowany psychoza ujawnienia wszystkich okolicznosci
zwiazanych najpierw z historia $mierci carewicza a teraz pojawieniem sig
w Polsce ,[Ezedymitra”. Gotowy byl nawet na ustgpstwa terytorialne
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Maryna Mniszchéwna, corka wojewody sandomierskiego Jerzego Mniszcha,
iyta w latach 1588 - 1614. Zwiqzana ze spiskiem Dymitra Samozwarnca I
zostala koronowana na carowq. Po jego Smierci w Moskwie zostala uwieziona
wraz z ojcem. Po odzyskaniu wolnosci udata si¢ do Tuszyna. Tam uznala
Dymitra Samozwarnca Il za swego meza i wsparla jego prawa do korony Rosji.
Ujeta przez zwolennikow Michala Romanowa, przyszlej dynastii panujqcej,
zmarta wwiezieniu.

i prowokowat starcia zbrojne, co tylko podsycato napigcie i umacniato pozycje
Borysa Samozwanca nie tylko w Polsce, bo takze w Moskwie.

Afera nabierata rozpedu i angazowalo si¢ w nia coraz wigcej
mocodawcow, poniewaz rzekomy Dymitr hojnie obdzielat swoich protektorow
tupami przyszlej moskiewskiej wyprawy. A skoro przyszly car zbierat sity dla
odzyskania tronu w Moskwie, pojawia sig¢ i przyszla caryca. Jest nig czwarta
z cor wojewody sandomierskiego Jerzego Mniszcha, na ktorego dworze
w Samborze nie tylko si¢ zadomowitl. Ledwo 18. letnia Maryna Mniszech,
okazala si¢ awanturnica zuchwala i nieokietznana, zdecydowana na wszystko
by osiagna¢ miejsce i korong na moskiewskim tronie. Jeszcze przed wyprawa
moskiewska zostal zawarty $lubny kontrakt Dymitra z urodziwa
wojewodzianka, przy wsparciu zapobiegliwego wojewody Mniszcha.
Pretendent do tronu obdarowat takze hojnie swojego przyszlego tescia,
sktadajac mu w obietnicy nie tylko krocie ze skarbca Kremla, lecz takze
Smolenszczyzng i Siewierszczyne.

Szykowana wyprawa rot magnackich, wojennych awanturnikoéw
i band wolontariuszy wszelkiej masci, wywolala szeroki opdér w kraju
- wigkszosci sejmikow, sejmu oraz wielu ludzi z grona najwybitniejszych
mez6w; w tym wielkiego hetmana Stanistawa Zotkiewskiego. Bez rezultatu.
I tak we wrzesniu 1604 roku kilka tysigcy zbrojnych wyruszylo na Moskwe,
nie bez powodzenia. Dymitr Samozwaniec bez wigkszego oporu zdobywa
Morawsk, Czernichdéw, Putywl, Rylsk, Kromy. Zwycig¢za tez pod Nowogrodem,
lecz w styczniu 1605 roku doznaje w koncu srogiej kleski pod Drobryniczami.
Zagrozony Borys Godunow moze na Kremlu $wigci¢ triumf, jednak juz ostatni,
bo wkrotce dokonat zywota. Jak bardzo byl znienawidzony przez
sprzysigzonych przeciw niemu bojaréw $wiadczy los szesnastoletniego syna
Teodora, ktoremu zostawit tron i jego matki, corki Skuratowa, ktéra miata go
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BERLO I TRON

IWANA GROZNEGO

(Z KOSCI SLONIOWEJ)
JEDEN Z
NAJCENNIEJSZYCH
EKSPONATOW
MUZEUM NA KREMLU

wspomaga¢ w rzadach. Oboje zostali uduszeni. W tym czasie Dymitr
Samozwaniec, ktory przy wsparciu nieustgpliwego przyszitego teécia i licznych
magnackich poplecznikéw znéw urdst w sile, zblizal si¢ do Moskwy,
oczekiwany przez lud jako prawy dziedzic.

Dymitr zajat Moskwe wiosna 1605 roku bez oporu i rozpoczat rzady
oczekujac przybycia wojewodzianki, ktora wzigta 22 listopada w Krakowie z
wielka pompa $lub zastgpezy, skiadajac w ksiedze pamiatkowej Akademii
uroczysty wpis: "Maryna, carowa moskiewska, reka wiasna”. Orszak, ktory
wyruszy z nia do Moskwy bedzie liczyt przeszio trzy tysiace ludzi jeszcze
nieswiadomych co ich czeka. Uznany za cara Dymitr objat tron z po$lubiona
w Moskwie oficjalnie caryca Maryna 12 maja 1606 roku. Lecz w niewiele dni
pozniej nastapi jego koniec. Zrgezny spisek bojarow kierowany przez
przysztego kniazia Wasyla Szujskiego doprowadzi w Moskwie do rozruchow,
ktore zakoncza si¢ rzezia kilkuset goszczacych tu Polakow, w wigkszosei
przybytych na carskie wesele. Ich buta i roszczenia zrazily mieszkancow
Moskwy do tego stopnia, ze tatwo dali wiarg, iz Lachowie i Litwini chea
zgladzi¢ cara Dymitra. W tej atmosferze tatwo juz byto stronnikom Szujskiego
uderzy¢ na Kreml i u$mierci¢ znienawidzonego wkrotce “Lzedymitra”,
co nastapito 27 maja tegoz roku o $wicie. Jego koniec byl straszny.
Jak pisze Pawet Jasienica: "Uwiazawszy sznur do genitaliow zawleczono
zmasakrowanego trupa na Lobnoje Miesto i tam porzucono na uragowisko.
Twarz nieboszczyka/.../ znajdowala si¢ w takim stanie, ze niepodobna byto
zidentyfikowaé ciata”, Zwloki Dymitra Samozwanca spalono na stosie
a popioly nastepnie nabito w wielkie dziato, ktore wypalito na zachod, w strong
polskiej granicy.

Maryna obdarta z kosztowno$ci i wojewoda Mniszech zostali
uwiezieni. Na tron carski wstapit kniaz Wasyl Szujski, ktory- jak rozgtaszano -
jednak nie przetrwa na nim dhuzej. Moskiewska rzez spowodowata w Polsce
wrzenie i che¢ odwetu nawet wéréd niechetnych wezeéniej wyprawie Dymitra
Samozwanca. W 1609 roku dojdzie do dzialan wojennych pod dowodztwem
hetmana Zotkiewskiego, ktory odniesie walne zwycigstwo pod Ktuszynem zas
polska zatoga osiadzie na Kremlu, cho¢ zwycigski wodz nie byl temu
przychylny, ani planom pacyfikacji Moskwy, przewidujac fatalne nastepstwa.
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A% tym czasie wytoni si¢ kolejny pretendent do moskiewskiego
tronu, niewiadomego pochodzenia “car kozacki”, rozgtaszany jako cudownie
ocalony car Dymitr, cztek “grubych i brzydkich obyczajow”, ktdry pono¢ uszedt
z moskiewskiej rzezi. Znalezli si¢ znow ci sami protektorzy. W jego powrdt na
tron po szalbierczych zabiegach zaangazowal si¢ ponownie z calg pasja
wojowniczy, zadny odwetu wojewoda Miszech. W kotle 6wczesnych intryg i
zamgtu w wielkim trojkacie knowan migdzy Rzeczpospolita, Moskwa i Szwecja
wiele mogto si¢ zdarzy¢. Zwycigstwo Zotkiewskiego pod Ktuszynem nad armia
moskiewska pod wodza brata cara Wasyla Szujskiego - Dymitra, ktory uszedt z
pogromu, postanowili wykorzysta¢ zwolennicy kolejnego samozwanca.
Omotana Maryna pomimo wcze$niejszego wstrgtu rozpozna w nim cudownie
ocalonego, koronowanego na Kremlu malzonka i wezmie z Dymitrem
Samozwancem II potajemny kos$cielny §lub, co wystarczajaco wyjasnia
okolicznosci oszustwa.

Samozwaniec, ktory podszedt pod Moskwe skonczy jednak marnie.
Odstapiony przez sojusznikéw umknat do Katugi, gdzie zostat zamordowany w
grudniu 1910 roku przez wspoldziatajacych z nim weczes$niej Tatarow.
Powtornie owdowiata Maryna w styczniu 1611 roku urodzita syna, lecz z jej
zamiarOw uczynienia z niego prawowitego pretendenta do carskiej korony
niewiele juz wyszlo. Uwigziona przez zwolennikow Michata Romanowa
dokona burzliwego zywota w 1614 roku. Ma wtedy zaledwie 26 lat -
azyciorys!... Rok wezeéniej carem zostat 15-letni “kandydat narodowy” Michat
Romanow, ktory da poczatek dynastii nadzwyczaj srogo zapisanej w naszej
historii.

Dymitr i Maryna... Historia o tak powiktanych watkach, ze wrgcz
nieprawdopodobna. Zapewne kilkunastoletnia zaledwie wojewodzianka
dawata pelna wiarg, ze przebywajacy na dworze ojca rzekomy carewicz Dymitr
jest tym za kogo si¢ podaje, skoro az tylu dato sig¢ zwie$¢, w tym i krol polski.
Pokusa moskiewskiego tronu byta zbyt wielka, by nie poniosty w koncu Maryny
nurty burzliwej historii. No a potem?... Jej tragiczny w sumie los trzeba jednak
p;)_strzegaé na planie wydarzen tamtych czasow, ktorych stata si¢ w koncu
ofiara.

T.K.
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