l.i.L.UEi_'m;;L

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

Moliere

Don Juan



Dyrektor naczelny
Krzysztof ToroAczyk

Dyrektor artystyczny
Krzysztof Babicki

Zastepca dyrektora
Ryszard Fijatkowski

Sezon teatralny
2003/2004

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

Don Juan

wg Moliere'a

na podstawie przekfadu Jerzego Radziwitowicza

rezyseria | opracowanie tekstu
scenografia

muzyka

ruch sceniczny

asystenci rezysera

inspicjent

sufler

Edward Wojtaszek
Pawet Dobrzycki
Tomasz Bajerski
Ryszard Kalinowski

Wojciech Dobrowolski
Agnieszka Korytkowska-Mazur

Matgorzata Bigelmajer
Alina Jaszak

premiera |4 lutego 2004 r.




Donzuan — o mezczyznie uwodzacym kobiety w sposéb zuchwaty
I niefrasobliwy, dla samej gry, zabawy, czesto zmieniajacym obiekt swoich
zainteresowan; flirciarz, balamutnik, pozeracz serc — tyle Stownik Jezyka
Polskiego.

Donzuanem wszechczaséw — nazywano Giacomo Casanove,
niespozytego kochanka z Weneciji, ktéry zdobyt i uszczesliwit |20 kobiet,
co skwapliwie odnotowat w swoich Pamietnikach (takze swoje podboje na
warszawskim dworze Stanistawa Augusta). Casanova mawiat, ze urodzit sie
poto, by kochac kobiety, stapiat ,w jedno rozkosze ducha i rozkosze ciata”,
a.sztuke; zycia uwazat za najwazniejsza ze wszystkich sztuk i smakowat Zycie
niczym wytrawny koneser.

Donzuanem, nazywano ksiecia Pepi i kréla Stasia a i inni pozeracze serc
niewiescich, wielcy i ci zupetnie nieznani zyskiwali to miano, ktére
dodawato im splendoru i blasku w niewieécich oczach.

Donzuanem w spédnicy, ztodliwcy nazywali pania na Pulawach, |zabele
Adamowa Czartoryska.

Donzuanem polskiej sceny, nazywano takze Juliusza Osterwe, patrona
naszego teatru.

Kim byt zatem prawdziwy Don Juan, ktérego potomkowie przejeli po

nim w spadku jego imie? Don Juan Tenorio, miody andaluzyjski szlachcic
z Sewilli, to posta¢ legendarna, bohater licznych hiszpanskich romanséw
| piesni ludowych. Piekny i zmystowy libertyn. Rozpustnik. Wiarotomny
w mitosci pozeracz serc i cndt niewiedcich. Dumny i klamliwy, zdradliwy
W przyjazni. Zabija w pojedynku komandora, ojca donii Anny, po czym
opanowany nieludzka pycha zaprasza na wieczerze jego kamienny posag,
ktry przychodzii porywa Don Juana w ognista czelugé piekiet.
Czotowa postac hiszpanskiego teatru barokowego a potem licznych dziet
literackich wielu narodéw — Don Juan byt nie tylko kobieciarzem czy
uwodzicielem. Byt przede wszystkim cziowiekiem, ktéry sprzeciwiat sie az
po $mier¢, ustalonemu porzadkowi rzeczy, kladacemu tamy jego
pragnieniom. Cztowiekiem, ktéry nie wierzy w zadne wartoéci, podwaza
ogdlnie przyjete zasady i stawia pod znakiem zapytania szeroko pojeta
Moralnos¢.

Juz starozytnod¢ znata éw typ czlowieka zbuntowanego przeciw
Swiatu, ktérego zwyczaje i osady ograniczaty jego nienasycona zmystowos¢

i Swietokradcze upodobania w sprawdzaniu ciaggle na nowo swoich
mozliwosci.

Donzuanizm jako rozluznienie obyczajéw, jako bunt przeciw tradycyjnej
monogamiczne] moralnosci, uczeni badacze dostrzegaja nawet
w postaciach mitologicznych, takich jak np. Zeus czy Tezeusz i histo-
rycznych jak Alkibiades czy Owidiusz, poeta — teoretyk wolnej mitosci
w Sztuce kochania.

Ale dopiero moralno$¢ chrzesdcijanska poprzez potepienie grzechu
cielesnego, uczynienie z matzenstwa sakramentu i rozbudowanym
systemem kar na tamtym $wiecie — nadafa temu typowi iScie piekielna
wielkos¢. Nie dziwi zatem fakt, ze najwspanialsze jego wcielenie powstato
w arcykatolickiej Hiszpanii, gdzie ptonety stosy i szalata Inkwizycja.

Nie jest wiec takze przypadkiem, ze twédrca pierwszej,
dramatycznej wersji legendy o Don Juanie byt przeor klasztoru
dominikandéw, brat Gabriel Téllez, piszacy pod pseudonimem Tirso de
Molina (15847 — 1648), najwybitniejszy hiszpanski dramaturg z grupy
wspotczesnych Lopemu de Vega. Napisana przez niego okofo 1618 ., na
podstawie ludowych opowiesci, komedia w 3 aktach wierszem
pt. Zwodziciel z Sewilli i kamienny gos¢, ktéra miata by¢ odstraszajacym
przyktadem dla podobnych obyczajowych wykroczen — zapoczatkowata
zawrotng ,kariere” Don Juana w literaturze, sztuce i zyciu.

Kontynuatorzy hiszpanskiego dramaturga zachowywali gtéwny

zarys akdji ale wzbogacali psychike bohatera, nie traktowali tez tak powaznie
groznego finatu, badz starali sie winy Don Juana odkupi¢ ekspiacja.
Nowa wersje przygdd stynnego uwodziciela, stworzyt kolejny Hiszpan,
jeden z trzech wielkich hiszpanskich romantykéw — José Zorialla y Moral.
Dramat Zorilli Don Juan Tenorio (1844), to interesujacy przyczynek
romantycznej recepcji tradycyjnego watku. Zgodnie z romantyczna
tendencja do rozwiazywania, przez mito$¢ i przebaczenie, dreczace]
zagadki istnienia zfa, Zorilla postanowit zbawi¢ Don Juana, uczyni¢ go
zdolnym do mitosci i godnym odkupienia. Niezaleznie od usterek
kompozycyjnych oraz od zasadniczego zubozenia akgji psychologicznej, w
stosunku do dramatu Tirso de Moliny, na rzecz efektéw scenicznych Don
Juan Zorilli zdobyt przebojem europejskie sceny. W Hiszpanii grany bywa
co roku w Zaduszki a w Polsce niezapomniana kreacje Don Juana, w tej
wersji, stworzyt|6zef Wegrzyn.



Zadziwiajaca podatnos¢ na zmiany jakim podlegat wzorzec Don
Juana, tlumaczy jego wystepowanie w nieprzeliczonej ilosci dziet literackich.
Nie szukajac daleko — Mikotaj Stawrogin, w wystawianych na naszej scenie
Biesach wg Dostojewskiego, nazywany bywa przeciez rosyjskim Don
Juanem. Historycy literatury stwierdzaja, ze motyw Don Juana objawia sig
jako jeden z najptodniejszych w dziejach literatury a ubocznie réwniez
w muzyce, wreszcie w zakresie poszukiwan socjologicznych, psycho-
logicznych czy etycznych i przewyzsza w tym wzgledzie nawet motyw
Fausta. Zreszta Don Juana nazywano takze Faustem srodziemnomorskim.

Don Juan nigdy sie nie zestarzat. Ogien piekielny pochfania go na
dtugo przed tym, nim na jego twarzy pojawityby sie zmarszczki a siwizna
przyprészyla wiosy. Na zawsze pozostaje ,wiecznym chtopcem” ciekawym
zycia i $wiata, nawet wéwczas gdy przypadkiem udaje mu sie uniknaé
wtracenia do piekiet i dozywa sedziwego wieku.

Niewatpliwie najstynniejszym teatralnym Don Juanem byt Don Juan
czyli Kamienny gos¢ Moliera (1665), komedia proza, grana takze pod innymi
tytutami jak Uczta Piotra, Libertyn ukarany, Zemsta Komandora, Go$¢
Z tamtego $wiata.

U Aleksandra Puszkina Don Juan jest bohaterem tragedii Kamienny
gos¢ (1830). Lord Byron, romantyczny awanturnik i sam namigtny kochanek
byt autorem Don Juana, epickiego (1819), po mistrzowsku skonstruo-
wanego poematu w | 6 piesniach.

Czlowiekiem, ktéry nie pozwolit umrze legendzie Don Juana na scenach
operowych byt Wolfgang Amadeusz Mozart, twérca Don Giovanniego
(1787)zlibrettem L.da Ponte wg. Moliera. Z kolei Ch. Gluck skomponowat
w 1761 r. balet tragiczny Don Juan, z librettem wg Moliera. Opowies¢
muzykalna Don Juan. Z dziennika podrdézujgcego entuzjasty stworzyt
E.TA. Hoffmann (18 14-15) a Robert Strauss poemat symfoniczny Don Juan,
opus 10.(1888).

W Polsce, sewilski uwodziciel jest bohaterem dramatu Tadeusza Rittnera pt.
Don Juan (1909) i sztuki Don Juan Warszawski piéra Henryka
Swarczewskiego- Korczaka, ktéra podobno ,cieszyta sie na prowincji duzym
wzieciem”, a takze dygresyjnego poematu satyrycznego Don Juan Poznariski,
(1844) zapomnianego juz dzisiaj Ryszarda Berwinskiego.

Molier, drugi obok Szekspira, tak bardzo zwiazany z teatrem autor,
nie miat na polskich scenach tyle szczescia co mistrz znad Avonu.
Krélowa Ludwika Maria, francuska zona, najpierw Wiadystawa IV, a potem
Jana Kazimierza walnie przyczynifa sie do zaistnienia kultury francuskie]
w Polsce. To za jej sprawa dwér ustyszat o Molierze. Ksiaze d Enghin, donosit
jej w licie z Paryza o niejakim Molierze, ulubiercu kréla Ludwika XIV, ktory
,atakuje nawet hipokryzje $wietoszkéw, co mu ptazem uchodzi, bo robi te
rzeczy tak delikatnie, ze ¢ przeciw ktérym je robi, nie moga ich bra¢ do
siebie, a reszta ich rozpoznaje”. Tak wiec pierwsze komedie Moliera
pojawily sie w Polsce na scenach teatréw dworskich, ale grane byly
wylacznie po francusku, przez dworzan: Rogacz z urojenia na dworze
Andrzeja Morsztyna w Warszawie (5.03.1669) Szkofa zon i Mitos¢ lekarzem
u Jana lll Sobieskiego w Jaworowie (24.06. | 684), Mieszczanin szlachcicem
u Rafata Leszczynskiego w Lesznie (1.02. 1687)
Od 1710 r. August Il, elektor pruski i krél Polski, utrzymywat na swoim
dworze w Dreznie staly zespét francuski, ktdry w latach |7 18-24 zjezdzat
rokrocznie do Warszawy, bawiac w stolicy po kilka miesiecy. Zespétten miat
w swoim repertuarze obok tragedii Corneille*a i Racina takze komedie
Moliera m.in Don Juana. | w tych wia$nie latach sewilski uwodziciel pojawit
sie po raz pierwszy w Polsce.
Pierwsze polskie przektady Moliera powstaty takze dla potrzeb teatrow
dworskich. Prekursorka w tym wzgledzie byla ksiezna Urszula Radzi-
willowa, odpowiedzialna za repertuar swojego teatru w Nieswiezu.
Jej Lspolszczenia” Moliera, byly na ogdt naiwnymi przerdbkami jego utwo-
réw, majacymi niewiele wspdlnego z oryginatlem, bowiem Ksigzna Pani
niefrasobliwie przerabiata proze Moliera nawiersz .
Dla potrzeb teatru szkolnego przerabiat Moliera Fr. Bohomolec zastepujac
role kobiece meskimi a przerébka |6zefa Bielawskiego molierowskich
Natretéw, zainaugurowata— | 9 listopada | 765 r. dziatalno$¢ polskiego Teatru
Narodowego. Z chwila powotania Sceny Narodowej za Moliera ,bierze
sie” Zabtocki i Bogustawski, ktéry przysposabia i przerabia Szkofe Kobiet
i Przekory mifodci. Istnieje tez wiele przekladéw bezimiennych, wydawanych
w tomach Teatru Polskiego okoto 1780 ., w ktérych wiersz Moliera zamienia
sie na proze, akcje przenosi do Warszawy, mitodych amantdw przemienia
w porucznikéw. Jedne sztuki tumaczono po kilka razy, innych wcale.
I tak byto z Don Juanem, jakby bano sie jego piekielnej postaci.



Pierwszym, ktory naprawde staral sie przetozy¢ Moliera,

zgodnie z duchem oryginalu, byt uczer liceum wolynskiego Franciszek
Kowalski. Przez wiele dziesigtkdw lat byt jedynym apologeta wielkiego
Jana Baptysty i niemal przez caly wiek gléwnym Zrédlem wiedzy o
Molierze w Polsce. W latach |1821-24 ukazuje sie drukiem 7 pierwszych,
z prawdziwego zdarzenia, ttumaczer komedii Moliera, ale nie ma wsréd
nich Don Juana.
Od 1824 przektady przestaja pojawiac sie w ogdle. Romantyzm zachtysnat
sie Szekspirem. Molier byt juz de modé. Wreszcie nie kto inny jak sam
Fredro, wydat na niego ,wyrok” —,Komedia Moliera koniec wzigta” — mdwi
ustami Ludomira w Panu Jowialskim. Poza niestrudzonym Franciszkiem
Kowalskim, przez pétwieku nikt juz Moliera nie tumaczy.

Pierwsze zbiorowe wydanie Dziet wszystkich Moliera, wydaje Kowalski
dopiero w latach 1874-50 i to dzieki fasce moznych fundatoréw
(m.in. J.O.Ks. Romana Sanguszki), ktérzy lubianemu i cenionemu
nauczycielowi domowemu nie pozafowali grosza, kiedy zaden z ksiggarzy
nie chciat zaryzykowac wydania jego pracy. W ponad |60 lat, ktére uptynety
od $mierci Moliera, byt on juz reliktem z innej epoki nawet we Francji a céz
dopierow Polsce — pod wzgledem obyczajowym byt wrecz abstrakdja.

Przez éwierc wieku Kowalski pozostawat sam na placu boju. Dopiero po
1875 r. pojawito sie kilka nowych molierowskich przektadéw, ktoérych
wspdlng cecha byla che¢ pokazania innego Moliera. Kazimierz Zalewski
thumaczy na nowo Swietoszka, Wactaw Szymanowski Mizantropa a Zygmunt
Sarnecki Don Juana.

Ale te szlachetne usitowania nie odniosty zamierzonego skutku, poza
Swietoszkiem ani Mizantrop ani Don Juan nie utrzymali sie na scenie.

Warto przez chwile zatrzymal sie przy Zygmuncie Sarneckim,
zapomnianym juz dzisiaj a bardzo popularnym w swoim czasie dramaturgu,
ktéry po studiach za granica osiadt w Bychawie i w roku 1872 prowadzit
w Lublinie wraz z J6zefem Tekslem, teatr letni Tivoli przy Krak. Przedmiesciu.
Mimo, iz pisano, ze ,zadne z miast prowincjonalnych nie ma tak tadnie
| wygodnie urzadzonego teatru”, wsp&tpraca obu pandw trwafa zaledwie
trzy miesiace a wérdd 3| premier, ktére dat teatr, Molier nie pojawit sie ani
razu.

Na scenach polskich grano Don Juana Tirso de Moliny i Zorilli, badz
molierowskie przerdbki nie najwyzszych lotdw. Nie inacze] byto
i w Lublinie. Jako pierwszy pokazat Don Juana nad Bystrzyca, Pawet
Ratajewicz, w Teatrze Starymw 1861 r,, ale ...jako zywy obraz.
,Obrazy miaty tu obecnie dos¢ powodzenia — pisze w swoich pamietnikach
Stanistaw Krzesifiski — dano wiec na dzien 10 lutego, w niedziele, Panne
mezatke, komedie w 3 aktach Korzeniowskiego i dwa obrazy: Biesiada
stawnych pijakéw i Don Juan w piekle, z fajerwerkami za zip. 596. Te dwa
obrazy byly wystawione w jednym tj. na podniesieniu trupa pijakéw
w poruszeniach, a pod nig Don Juan z Furiami w piekle. Po zapadnieciu
zastony publicznos¢ diugi czas wychodzi¢ nie chciata z teatru oczekujac na
ukazanie sie drugiego obrazu, az jeden z aktoréw wyjs¢ musiat przed
kurtyne | wyttumaczy<, ze to wiasnie byta nowos$¢ | dwa obrazy ukazane
byty w jednym. Publicznos¢ nasmiata sig ze siebie, iz tego nie zrozumieli
i zdowcipu pofaczenia dwdch obrazdw, Takiim Don Juan figiel wyptatat”.

Po raz pierwszy Don Juan przemdwit w Lublinie stowami Moliera
(w tlumaczeniu Szymona Niedzielskiego) 9 kwietnia 1866 r. Byta to
47 premiera sezonu zimowego, towarzystwa dramatycznego Pawta
Ratajewicza, na scenie Teatru Starego. Mineto kilkanascie lat, gdy
2 pazdziernika 883 r. towarzystwo dramatyczne Aleksandra Myszkow-
skiego i Jozefa Nowakowskiego wystawito jako 58 premiere sezonu Don
Juana Moliera, na benefis Stanistawa Stuczynskiego, na scenie teatru letniego
przy ul. Niecalej. Teatr ten byt wiasnoscia Zofii Broniec i Teofila
Laskowskiego, posiadat oswietlenie gazowe i miescit okoto 500 widzdw.
Wybudowany w | 882r. sptonatw 1890r. '

W nowym gmachu Teatru Wielkiego, Don Juan Moliera pojawit sie
w 1902 r., za dyrekdji Henryka Morozowicza, ktdry w ciagu trzech sezondw
(1.03.1900-4.06.1903) wystawit az cztery komedie Moliera — Doktora
zmusu, Szkofe kobiet, Don Juana i Grzegorza Fdfufe.

Wréémy jeszcze na chwile do wspomnien St. Krzesinskiego,
zwiazanego przez wiele lat z Lublinem aktora, rezysera i w razie potrzeby
dramaturga. Daje on $wiadectwo w jak beztroski i niefrasobliwy sposéb
poczynano sobie z komediami Moliera | byla to wéwczas, zwifaszcza na
prowingcji, praktyka nagminna. ,W braku kobiet prébowat Chetkowski uzy¢
do sceny Tomaszewicza zong, ale ta nie okazywata wiele zdolnosci,
wszelako z potrzeby wystepowata. Gdy zaczeto brakowac sztuk na jedna



lub dwie kobiet, napisatem z pamieci Don Juana pana Niedzielskiego nie
opusciwszy ani jednego wyrazu”. Spektakl ten zagrano w Krasnymstawig
i z Molierem miat on zapewne niewiele wspdlnego. Warto jeszcze przy tej
okazji zwrdci¢ uwage na bardzo istotny fakt; za kulisami tytuty kojarzono
czesciej z nazwiskami ttumaczy niz z prawdziwymi autorami.

W 1912 r. ukazato sie pierwsze pelne wydanie Dziet Moliera
w przekfadzie Tadeusza Zelenskiego (Boy'a) ale i ten fakt nie wptynat
na wzrost zainteresowania Don Juanem na polskich scenach. Znamienne,
ze w okresie migdzywojennym nie zagrano w Lublinie ani razu Don Juana
Moliera, wystawiono, tylko jako nowo$¢, Don Juana Tadeusza Rittnera
(1922). Molierowski Don Juan po premierze w 1902 r. ukazat sie. na
lubelskiej scenie dopiero w 1975 r. Don Juana zagral wéwczas Elotr
Wysocki, Sganarela Piotr Suchora. Spektakl, ktéry miat swoja premiere
16 listopada, wyrezyserowat Jerzy Rakowiecki, ze scenografia Ewy Nahlik
I muzyka Stanistawa Chromcewcza. Zagrano go 56 razy.
Przez 29 lat Piotr Wysocki byt jedynym lubelskim Don Juanem.

Dlaczego Don Juan pojawia sie w teat-

rze tak rzadko? Czyzby ciazyla nad tym
utworem klatwa jaka rzucono na Moliera,
po ukazaniu sie go po raz pierwszy na
sceniew |1 665r.
Edward Wojtaszek, zafascynowany
postacia zwodnika z Sewilli, przystepuje
juz po raz drugi do realizacji Molierow-
skiego Don Juana: ,Don Juan obok
Mizantropa jest tym tekstem Moliera —
mowi rezyser — ktéry wywotuje najwiece;
filozoficznych dreszczy, kiedy zabiera sie
za niego teatr. Nie sposéb przejsé
obojetnie obok gldwne] postaci, ktdra
w kazdej epoce inaczej prowokuje swoim
walnomydlicielstwem, obok strachu
Sganarela i tajemnicy Komandora. Kazda
epoka ma tez prawo do swojej dysputy
nad ,szelmostwem uprzywilejowanym”,
jakim jest obtuda. Wiasnie ta prowokacja
i to zwierciadlo podstawione publicz-
nosci, przynosi za kazdym razem zdumie-
wajace swieze zaskoczenie”.

Niech grom spali Moliera!

W 1664r. Molier stat sie autorem najwiekszego skandalu teatralnego dwczesnej
Francji. W maju tegoz roku otworzono podwoje nowego pafacu w Wersalu,
Rozkoszami Zaczarowanej Wyspy nazwano wielkie uroczystosci zorganizowane
z tej okazji na krélewski rozkaz. Wérdd wystepujacych tam licznych zespotéw
teatralnych nie mogfo zabraknac i Moliera, ktérego trupa przedstawita Ksiezniczke
Eliady. Nowa sztuka bardzo podobata sie krélowi i catemu dworowi, ktory
szczegdlnie zachwycat sie odtwdrezynia tytutowej roli Armanda Béjart, mtodziutka
zona Moliera, co zazdrosnemu mezowi przysporzylo niematych cierpien.
Uroczystosci wersalskie zachwycaly swoim przepychem i niespotykana dotad
wspaniatoécia nikt nie spodziewat sie, ze moze zdarzy(¢sie to, co nastapito 20 maja
Molier pokazat znamlemteJ publicznosci 3 akty niedokoriczonej jeszcze sztuk|
pt. Tartuffe czyli Swietoszek.

Komedia rozpoczeta sie w atmosferze ogdinych zachwytéw nad geniuszem
autora ale juz wkrétce ich miejsce zajeto nieopisane zdumienie i zgorszenie,
Komediant z Palais-Royal zmacit i przerwat wersalska fete. Krélowa matka
demonstracyjnie opuscita Wersal. Arcybiskup Paryza Kardynat de Péréfixe zazadat
aby krol wydat kategoryczny zakaz wystawiania sztuki. Wtédrowali mu bigoci
skupieni wokdt Towarzystwa Swuetego Sakramentu, jednomysinie stwierdzajacy,
ze Molier stat sie zbyt niebezpieczny. Byt to pierwszy i jedyny jak dotad wypadek
w zyciu Ludwika XIV, kiedy teatralne widowisko spowodowato takie poruszenie.
W tej sytuacji zawsze przychylny Molierowi krl wydat zakaz wystawiania sztuki
(cofnigto go dopiero w 1669 r.). Nie pomoglo wstawiennictwo legata papieskiego,
ktéry nie znajdowat w komedii nic zdroznego. Wyrok kréla byt nieodwotalny.
Na glowe Moliera zaczely sypac sie gromy. Proboszez z parafii Sw. Bartfomieja,

ojciec Piotr Roullé wydat dzietko, w ktérym zada, aby Moliera wraz z jego
Swietoszkiem spali¢ na stosie na oczach calego Paryza. Inni obroficy wiary
i moralnodci uznali Moliera za »ekskomunikowanego w liczbie bezboznikéw
I tajdakéw”, nazywajac go ,diablem wcielonym a przebranym za czlowieka”,
Jednym z najniebezpieczniejszych umystéw epoki”. Podczas gdy fanatycy
I Swietoszkowie domagali sie dla Moliera stosu i kata, ten ukonczyt §wietoszka,
ktorego czytat w salonach lub grywat na dworach przychylnych mu protektoréw.
Musiatjednak pomysle¢ o nowej sztuce dla Palais-Royal.

Caly Paryz z niecierpliwoécia oczekiwat bowiem kolejnego utworu wykletego
komedianta. Z ust dobrze poinformowanych wiedziano juz, ze Molier pograzyt sie

Piotr Wysocki (Don Juan) i Piotr Suchora (Sganarel) w spektaklu z 1975 .



w studiach nad legendami Hiszpanii i pisze historie o Don Juanie Tfenorio. Paryz' znat
juz te posta¢ z niedawnych wystepdw prowincjonalnej trupy, ktora przywpz’{a QO
stolicy komedie mnicha Télleza. Czekano wiec z ogromnym zainteresowaniem jak
stynnego sewilskiego uwodzicielaodmaluje Molier. S |
15 lutego 1665 r. w Palais-Royal kurtyna poszfa w gore i Don jgan czyli
Karmienny go$¢ objawit swe oblicze. Paryzanie przezyli szok. Oczek1waho, ze autor,l
ktéremu tak dostato sie po Swietoszku natychmiast okaze skruchg i przedstawi
publicznoéci utwor, ktéry by nie szargal éwietosdi, ,nie byt zamachem na podstawy
ustroju”. Nie do$¢, ze tak sig nie stafo, to wywotany przez Don juanq skandal byt
chyba wiekszy niz ten, ktory spowodowat Tartuﬁ‘e, gtownie dlategg, ze tekst Don
Juana zabrzmiat ze sceny, podczas gdy ze Swietoszkiem zapoznat sie tylko bardzo
ograniczony krag publicznosci. | o
Czym tym razem narazit si¢ Molier. Tym, ze znana Powszechnne opowiesc

o legendarnym hiszpanskim uwodzicielu wyostrzyti pog’{gbﬁlo aspekt mo,rallny. Jego
Don Juan, byt nie tylko kobieciarzem ale przede wszystkim hbertynem, $wiadomie
famiacym moralne normy, prowokujacym Niebo, drwiagcym z sakramentu

matzenstwa, zakonnej klauzury, ,oszustimorderca”. o -
Szum podniedli nie tylko stroze
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;T moralnodci ale takze cafa ziota
miodziez Paryza i libertyni z pafacu
Kondeuszéw, zasiadajacy w dniu
premiery na scenie obok kréla.
Don Juan, ktérego grat La Grangé
i Molier — Sganarel do nich kie-
rowali swoje kwestie. To oni byli
bohaterami komedii, na ktéra z 16z
i parteru patrzyt caty Paryz.

W czasach Moliera honorowe
miejsca w teatrze znajdowaly sie
bowiem na scenie. W Palais-Royal
bylo ich jedynie 32, i zdobycie
krzesta" stawato sie sprawa presti-
7owa. Scena jak i parter, gdzie za-
siadali wylacznie mezczyzni miafa
przywilej gtosnego komentowania
odgrywanej akgji. Bardzo czesto

4 en u{y[,,', e Sg.,,.qnm - Molier w kostiumie Sganarela, wg Simona

dochodzito do incydentdw, na ktére aktorzy nie mogli i nie mieli prawa zwracac
uwagi — musieli gra¢ mimo wszystko. Sam Molier opisuje taki przypadek ,Aktorzy
wiasnie zaczeli grac i widzowie sie uspokaoili, gdy nagle jakis mtody fircyk od stép do
gléw w koronkach wtargnat z hatasem, wrzeszczac: ,Nuze, dawac mi tu krzesto!”,
czym zaskoczyt publicznosé, przerywajac aktorom wyjatkowo dowcipny dialog....
Biedacy prébowali ciagnaé przedstawienie, ale intruz zndw zrobit awanture
o krzesto. Cho¢ po bokach byto duzo miejsca, on wlazt na sam $rodek i tam sie
rozsiadt tuz przed aktorami, zastaniajac widok trzem czwartym parteru” — tyle
dygresji.

Ukazaly sie pierwsze artykuty. Niejaki Barbier d'Aucourt domagat sie
przykladnego ukarania Moliera przypominajac, ze juz boski August skazat na $mier¢
bfazna, za to, ze ten szydzit z Jowisza a Teodozjusz autoréw podobnych Molierowi
rzucatlwom na pozarcie. Inny krytyk domagat sie by Moliera porazit grom z jasnego
nieba, Dawny protektor Jana Baptysty ksiaze Conti, teraz czotlowy dziatacz
towarzystwa bigotow, w specjalnym dzietku po$wieconymu komedii i aktorom,
dowodzit, ze Don Juan stanowi niczym nie zamaskowany wyklad ateizmu.
,Nie wolno kaza¢ Don Juanowi — grzmiat ksiaze — wyglasza¢ zuchwatych
monologdw, za$ obrone wiary i boskiego pierwiastka w cztowieku powierzac
durniowi  stuzacemu!”. Don Juanem narazit sie takze Molier catej korporadji
uczonych lekarzy, pozwalajac sobie na uszczypliwe docinki pod ich adresem.

Po tym wszystkim sceniczne zycie Don Juana, ktéry szedt przy petnych
kompletach, nie trwato diugo i po |5 przedstawieniach wydano zakaz dalszego
grania tej sztuki. Do $mierci Moliera przedstawienie nie byto juz nigdy wznawiane,
nie pozwolono takze na druk petnego tekstu sztuki. Molier znéw byt w niefasce
dobrze urodzonych, tym razem , ztotego kwiatu Paryza”, bo damom narazit sie juz
wczesdniej wystawiajac Pocieszne wykwintnisie. Nie obrazit tylko kréla, ktéry na
przekdr catemu zamieszaniu — |4 sierpnia | 665r. wziat zespét Moliera pod swoja
osobista opieke nadajac mu miano Trupy Jego Krélewskiej Mosci w Palais-Royal
| wyznaczajac pensje w wysokosci szesciu tysiecy livréw rocznie. Tym samym
zostala publicznie podwazona hegemonia aktoréw z Patacu Burgundzkiego.
Zachowali oni co prawda tytut Jedynej Trupy Krélewskiej ale jego odpowiednik

Trupa Jego Krdlewskiej Mosci ustawiat oficjalnie zaréwno w obliczu Dworu jak
i stolicy, oba zespoty na tej samej ptaszczyznie.

Molier, moze cieszy< sie teraz zastuzona, jakze ciezko zdobyta, stawa. Pisze
swoje najlepsze komedie, Mizantropa, Lekarza mimo woli, Skgbca, Mieszczanina
szlachcicem, Szelmostwa Skapena, Uczone biatogtowy, Chorego z urojenia.



Sala teatru Palais-Royal

W 1666 r. ukazuje sie zbiorowe wydanie jego dziet, co jest wydarzeniem bez
precedensu. Molier a wraz z nim jego aktorzy staja si¢ ludzmi majetnymi. Oprécz
stafej pensji przyznanej przez kréla, dochodza jeszcze wptywy kasowe (przy czym
Molier otrzymywat dwa udziaty jako autor i jako aktor) oraz duze profity
z przedstawien na Dworze i licznych wystepéw w pafacach wielmozdw. Kiedy
trupa na zadanie krdla udawata si¢ do Saint-Germain, Chambrol lub Wersalu
krélewskie stajnie dostarczaly jej wozéw, karet i koni. W czasie tych zmian miejsca,
do pensji stale wyptacanej, dochodzity dodatkowe apanaze — zespét otrzymywat
dwa tysiace dukatéw miesiecznie. Kazdy z aktoréw dostawat indywidualnie po
dwa dukaty dziennie na wiasne wydatki; przystugiwato im takze prawo bezptatnych
kwater. W dni przedstawien aktorzy zywieni byli bezptatnie jako ,wspotbiesiadnicy
kréla”, W pozostate dni o towarzystwo komediantéw Moliera zabiegali miejscowi
notable, pyszniacy sie tym, ze moga ich ugosci¢ a przy okazji przypodobac sie
krélowi. Dzieki swojej twérczoéci — Teatr Palais-Royal, nie wystawiat zadnych
innych sztuk précz Moliera — dyrektor po latach upokorzen i nedzy zapewnit
swojej trupie zycie w dostatku i dobrobycie, a i sam, z tytutlu praw autorskich
czerpattakze olbrzymie zyski.

Molier — autor 33 komedii, fars, komediobaletéw i licznych intermezzo
tworzonych na zamdwienie kréla, zaczat pisa¢ z koniecznosci. Jego zespdt
potrzebowat nowych sztuk. Byla to stala praktyka dyrektordw trup teatralnych.
Nie kazdy miat jednak talent Moliera. Ale nawet wtedy, gdy byt juz uznanym
autorem a jego sztuki przyciagaty tumy, czut sie przede wszystkim aktorem.

Co sprawito, ze wychowany w dobrobycie syn bogatych bourgeois wybrat
zawdd nie przynoszacy zaszczytu, porzadnym ludziom. Sam skazywat sie na to, by
by¢ cztowiekiem "stojacym poza nawiasem szanowanego spoteczenstwa”. Byt
przeciez osoba wyksztalcona, ukonczyt przeswietne clermonckie kolegium
paryskie, gdzie studiowali najwyzej urodzeni. W Orleanie otrzymat stopien
licencjata praw. Mogt przywdzia¢ adwokacka toge, zosta¢ szanowanym
notariuszem. Jako najstarszy syn Jana Poquelin‘a, posiadat juz dziedziczny tytut
nadwornego tapicera i pokojowca Jego Krdlewskiej Mosci, dajacy mu prawo do
szlacheckiego tytutu.

Wszyscy badacze zycia Moliera zgodnie twierdza, ze teatrem ,zarazit go”
dziadek. Ludwik Cressé, jako czlonek Bractwa Meki Panskiej, ktére wybudowato
Hétel de Bourgogne miat przywilej bezptatnego miejsca w ktérejs z wolnych 16z,
ukochanego wnuka zabierat wigc do Pafacu Burgundzkiego gdzie wystepowali
aktorzy Jego Krélewskiej Mosci, do Teatru Marais a takze do bud koto Pont-Neuf,
gdzie popisywali sie aktorzy z prowingji, wioscy komedianci, kuglarze,
linoskoczkowie, potykacze ognia i im podobni. Jak wspomina Grimarest, autor
pierwszej biografii Moliera — ktéra ukazata sie juzw | 705 ., a wiec w trzydziedci lat
po jego $mierci — dziadek zyczyt mu aby zostat ,réwnie dobrym komediantem jak
Bellerose”.

W latach nauki w Clermont, miody Jan Baptysta, wraz z ,dobrze urodzonym

towarzystwem”, spedzat wieczory u Burgundczykdw, gdzie podziwiano sztuki
Corneille'a ale takze, jak to bylo w modzie, za kulisami teatréw. | to wiadnie tam
[8 letni Molier stracit glowe dla, starszej od niego o cztery lata, rudowtosej
Magdaleny Béjart, aktorki teatru Marais. Jego ,aktorskie powotanie” przybrato
postac kobiety.
Wkrétce Magdalena wyjechata z Paryza na prowingje a ojciec, aby wybic¢ synowi
z glowy sceniczne projekty wystatgo w | 642 r., w swoim zastepstwie, jako tapicera
i pokojowca kréla Ludwika Xl w podrézy do Narbonne. Jan Baptysta przystat na
to z ochota, bowiem podréz ta umozliwiata mu spotkanie z kochanka, ktéra bawita
wiasnie na potudniu Frandji. Po powrocie miody Poquelin kategorycznie oswiadcza
ojcu, ze zostanie aktorem.



Dla szacownego kupca, posiadajacego ponadto urzad na Dworze, byfa to
rzecz niewyobrazalna jak mozna dobrowolnie skazywac sie na zycie w érodowisku
wyrzutkéw, na marginesie szanowanego spoteczefistwa. Aktor — zawéd pote-
piony i wyklety przez Kosciot! Nawet krél, pod wptywem kardynata Richellieu,
wielkiego mitoénika teatru, daremnie prébowat zrehabilitowaé te profesje
rozporzadzeniem z |6 kwietnia 1641 r. ,Jak diugo aktorowie maja uwazanie na
swa gre w teatrze, iz pozostaje ona wolna od spro$nosci — pisat krél — zyczymy
sobie, aby ich profesja, przeznaczona ku temu, by dostarcza¢ niewinnej zabawki
naszemu ludowi kosztem pewnych niegodnych przywar, nie byta traktowana jako
haribiaca i aby nie zywiono uprzedzen do ich konduity w zyciu publicznym”,

Ale mimo Edyktu i rozpraw oswieconych myslicieli, prawna i religijna
dyskryminacja aktoréw, ktérych koéciét zabraniat chowaé w poswieconej ziemi,
utrzymywata sie az do czaséw rewolugji 1 789r.

«Rodzina prébowata wszelkimi $rodkami odwieé¢ go od tego postanowienia,
ale to byto daremne: jego mito$¢ do teatru unosita go ponad wszelkie inne racje”,
stwierdzat Grimarest powotujac sie na opinie wspétczesnych Molierowi. Wreszcie
ojciec skapitulowat, liczac w skrytosci ducha, ze syn wkrétce opamieta sie i wréci na
fono rodziny. Jan Baptysta rezygnuje aktem notarialnym z prawa dziedziczenia
godnodci krélewskiego tapicera i ceduje go na miodszega brata. Od ojca
otrzymuje 630 livréw, jako spadek po matce i zaliczke na poczet spuécizny po ojcu.
Z ta suma zjawia sie w domu Béjartéw. 30 czerwca 1643 r., w obecnoéci dwéch
notariuszy podpisano akt zatozenia ,spétki dla grania komedy;j”. Pieniadze na nowy
teatr wylozyla takze Magdalena i Maria Hervé, matka Béjartéw. Trupa, bez
falszywej skromnodci, nazwata przyszly teatr Llllustre Théatre — Teatrem
Znakomitym —a wszyscy jej cztonkowie nazwali sie Dzie¢mi Rodziny. Jan Baptysta,
J6zef Béjart, brat Magdaleny i Germain Clérin ,podzielili miedzy siebie role
bohateréw” tj. gléwne role dramatyczne. Magdalenie przyznano przywilej
»Wybierania roli takiej, jaka sie jej spodoba”.

Nowa trupa liczyla 9 oséb. Jan Baptysta Poquelin, aby nie kala¢ rodowego
nazwiska, przybratnowe— Moliére.

Powstanie nowego teatru wywotalo w Paryzu wielkie poruszenie. Aktorzy
z Hotel de Bourgogne nazwali zespét Dzieci Rodziny, banda tachmaniarzy. Ale
peina entuzjazmu mioda trupa, nie zwazajac na to, wynajefa na trzy lata dawna
siedzibe gry w pitke Métayerséw, gdzie przeprowadzono generalny remont a
takze wybrukowano plac przed teatrem »aby karety mogly sie tu porusza¢
swobodnie”. | stycznia 1644 r. Llllustre Théatre otworzyt swoje podwoije.

—

Niestety nowy teatr nie rzucit na kolana konkurencji a takze ani jedna kareta nie
przejechata po misternie utozonej jezdni. Teatr $wiecit pustkami a na domiar ztego
kaznodzieja z sasiedniej parafii $w. Sulpicjusza wraz z rozpoczeciem spektakli zaczat
wyglasza¢ ptomienne kazania o tym, ze szatan chwycit w swoje pazury nie tylko
przekletych komediantéw, ale i tych wszystkich, ktérzy ogladaja ich sztuki.
Z kazdym dniem bylo coraz gorzej. Magdalena, aby ratowac teatr zwrécifa sie
o pomoc do swego dawnego protektora i kochanka, bawiacego wiasnie w Paryzu,
hrabiego de Modene, ktéry dzigki swoim koneksjom wyprosit dla bractwa prawo
uzywania nazwy — Trupa Jego Wysokosci Gastona Orleanskiego. Ale i to na
niewiele sie zdato; utrzymywany przez Gastona Orlearskiego teatr zaczyna si¢
rozpada¢. Postanowiono przenies¢ teatr w lepsze miejsce, do sali Pod Czarnym
Krzyzem w Bramie $w. Pawla, ktéra to nazwa miata sie niebawem w petni
uzasadni¢. Moliera jako kierownika trupy zamknieto w wiezieniu za diugi, z ktérego
wykupit go ojciec, liczac, ze po tym incydencie syn marnotrawny da sobie spokdj
z teatrem. Niestety, niezrazone niczym Dzieci Rodziny zamieniaja pechowa, sale
na ,Bialy Krzyz", ktéry w niczym nie okazat sie lepszy od Czarnego. Od Moliera,
nie wytrzymawszy juz nedzy i braku widokdéw na lepsza przyszlos¢, zaczynaja
odchodzi¢ aktorzy. Jesienia |645r. L'lllustre Thédtre przestaje istniec.
Wraz z garstka najbardziej zdeterminowanych i wytrwatych towarzyszy, wiosna
| 646 r. Molier wyrusza na prowingje.

Przeklety ,,Chtopczyk”

Przez |3 lat (1649-58) pobytu poza Paryzem, Molier przeszedt prawdziwa szkote
zycia. Prowincja uksztattowata go jako aktora, odkryfa jego talent menagerski,
wreszcie zmusita do pisania. Przydomek Przeklety Chiopczyk nadany mu przez
konkurencje z chwila pierwszych sukceséw jakie zaczeta odnosi¢ jego trupa,
towarzyszyt mu przez caty okres jego tutaczki, poza Paryzem.

Poczatkowo Moliera i troje Béjartdw, Magdalene, Jézefa | Genowefe przygarnat
Charles Dufresne, ktéry zakfadat z nimi L'lllustre Thédtre, a wdwczas byt
kierownikiem trupy aktoréw diuka d'Epernona. Stuzba u diuka nie pochtaniata
catego czasu aktoréw. Grywano sporadycznie . W wolnych wigc chwilach, aktorzy
wiekszymi grupami zaczeli objezdzaé prowincje. Molier po pewnym czasie przejat
kierownictwo trupy. Nantes, Tuluza, Montpellier, Narnonne, Agens,
Langwedodja, Lyon, Bordeaux, Béziers, Dijon, Grenoble, Rouen — tak z grubsza



wygladafa trasa ich wedréwki. Grywano w rozmaitych warunkach. Czasami
przybywszy na umdwione miejsce, okazywalo sie, ze bawi tam juz konkurendja.
Rywalizacja miedzy trupami teatralnymi niosta za soba nie tylko wzajemne
»podkupowanie” sali czy najlepszych aktoréw, ale przede wszystkim zabieganie
0 Mecenaty. Molierowi udato sie zyska¢ protekdje ksigcia Conti, ktéry jednak po
pewnym czasie wstrzymat dotacje i zabronit powotywania sie na swoje nazwisko.
Ale grupa Moliera posiadata juz wéwczas tak mocna pozycje, ze nazwisko ksiecia
Conti nie bylo im juz w niczym pomocne. W teatralnym éwiecie francuskiej
prowingji nazwisko Moliera znaczyto teraz wiecej niz protekcja ksiecia. Molier nie
miat sobie réwnych, skupit wokét siebie znakomitych aktoréw a dwie napisane
przez niego komedie Wartogléw | Zwady mitosne, okazaly sie ztota zyla. Wspaniate
kostiumy, wystawna oprawa, staranna rezyseria dopelnity reszty. ,Przeklety
chtopczyk i jego zespét byszczatw Lyonie”. Jego pierwsza komedia Wartogtéw czyli
zawsze nie w pore odniosta tam w 653 . tak niebywaly sukces, ze po premierze
wiréd oblegajacych kase widzéw, dwéch szlachcicdw, tak skidcito sie w thumie,
ze....doszlo do pojedynku o bilety a aktorzy z konkurencyjnej lyoriskiej trupy
Mitallanta, uchodzacej dotad za najlepsza, przyszli prosi¢ by przyjatich faskawie do
swego zespotu”.

Maj 1658 r. w Rouen, to ostatni etap ich tutaczki, przed powrotem do Paryza.
Oglada ich Thomas Corneille, zakochany do szalefistwa w pieknej pannie Du Parc.
W pfomiennych listach do swojego przyjaciela z Paryza, ksiedza de Pure wychwala
trupe Moliera i jego utalentowane i piekne aktorki. Takze sam Molier odwiedza
w tym czasie kilkakrotnie Paryz szukajac sposobdw, dzieki ktérym mogtby zosta¢
akredytowany przy Dworze. Nie wiadomo, kto ostatecznie wstawit sie za nim,
doé¢, ze w rezultacie tych staran protektorat nad teatrem przejat ksiaze Filip
Orleariski i jako Teatr Jedynego Brata Krélewskiego przedstawit zespétkrélowi.

24 pazdziernika 1658 r. trupa Monsieur, Jedynego Brata zadebiutowala
oficjalnie , przed Ich Wysoko$ciami i calym Dworem”. Po dwdéch tygodniach teatr
zajat sale Petit-Burbon, ktéra dzielit wspdlnie zkomediantami wioskimi.

Od samego poczatku teatr z Patacu Burgundzkiego, optywajacy w faski i tytutujacy
si¢ dumnie Jedyna Trupa Krélewska robit wszystko aby zniszczy¢ trupe Moliera.
Uknuto przeciw niemu istng zmowe milczenia, przez cztery miesiace gazety,
Sledzace uwaznie wszystko co dotyczylo kréla i jego dworu nie wspominaja nic
0 nowym teatrze. Cisze te przerwata dopiero premiera Pociesznych wykwintnis,
ktéra narobita tyle szumu, ze nie sposéb juz byto tego przemilcze¢. Mnoza sie
paszkwile, krzyk podnosza dotkniete do zywego, oburzone ~wykwintnisie”.

Wrogowie wykradaja kopie sztuki i zdobywaja podstepnie przywilej jej
drukowania u ksiegarza Ribou. Dotad Molier nie godzit sie na druk swoich komedii,
gdyz zgodnie z dwczesnym zwyczajem, kazda drukowana sztuka, stawa{g sie
wiasnodcia publiczng a Molierowi zalezalo na zachowaniu ich tylko dla swojego
teatru. Kolejny sukces Rogacza z urojenia (34 przedstawienia z rzedu) dolat oliwy
do ognia. Po raz drugi Molierowi wykradziono tekst i przerobiony przez niejakiego
Neufvillenaine'a wydrukowano takze u Ribou. Ukazaly sie artykuty krytykujace
sztuke Moliera a nie szczedzace pochwat nowej wersji. Ribou osmielit sig nawet
opublikowa¢ drugie wydanie zadedykowane... samemu Molierowi. Tym razem
Molier nie dat za wygrana i uzyskat od sedziego miejskiego nakaz konfiskaty
nielegalnego wydania. Ale spadfa na niego kolejna kleska. Przekupiony przez
konkurencje Nadintendent Budynkdéw Krdlewskich, rozpoczat przebudowe
Luwru od zburzenia Petit-Burbon. Zespét Jedynego Brata zostat bez teatru. Pafac
Burgundzki i Marais, kusity aktoréw Moliera intratnymi angazami, ale nikt z jego
trupy nie przyjat oferty. Caly zespdt stanat za Molierem. Trupa, ktéra zdofata
zaskarbic sobie sympatie kréla wystepowata teraz czesciej w Luwrze i Vincennes,
przed jego obliczem a takze w patacach bogatych wielmozéw. Caty dwér fetowat
Moliera idac mu z wydatng finansowa pomoca, tak, ze zespdt mégt pokry¢ sam
koszty adaptaeji nowej Sali w Palais-Royal, otwartej uroczyscie 20 stycznia 166 !.r.
Palais-Royal stat sie juz do korica zycia Moliera jego macierzystym teatrem. W dniu
otwarcia teatru, Molier otrzymat po raz pierwszy od kréla Ludwika XIV gratyfikacje
w wysokosci trzech tysiecy livréw. Powodzenie wreszcie usmiechneto sie do Jana
Baptysty. Jego stawa rosta z kazdym dniem i w miescie i na Dworze. Po wystepach
na dworach magnatéw, ktérzy wydatnie przyczynili sie do ustalenia jego renomy,
Molier zostat zaszczycony pochwalna wzmianka w rymowanej Gazecie Loreta,
ktéry nie mégt juz dtuzej ignorowad bohatera dnia, pomijanego milczeniem od
dwoch lat. Wreszcie przyszedt sukces, ktéremu jednak stale towarzyszyto
przeklenstwo: Niech grom spali Molieral!

To dla mnie zaszczyt pozostac¢ wsréd nich....

Odpowiedziat Molier, swojemu przyjacielowi, krytykowi i poecie Boileau, gdy ten
namawiat go, aby poswiecit sie wylacznie pisaniu. ,Zadowdl sie pan
komponowaniem sztuk, a scene pozostaw ktéremus z kolegdw; podniesiesz sie



Molier w roli Cezara w Smierci Pompejusza Corneille'a

tym sposobem w oczach publicznosci, ktéra bedzie widziata w aktorach ludzi na
twojej gazy".

Ale Molier czut sie przede wszystkim aktorem, pisanie sztuk, rezyserie,
kierowanie zespotem uwazal za sprawe drugorzedna. Kiedy w wieku 2 | lat wstapit
na scene wcale nie myslat, ze ujmie kiedy$ w reke piéro. Nawet na swoje sztuki
patrzyt pod katem przedstawien. ,Sztuki sa pisane tylko po to, zeby je grano”
oswiadczyt w przedmowie do komedii Mitos¢ lekarzem. | piszac je widziat oczyma
wyobrazni, jak graja jego koledzy, na scenie jego teatru, w jego rezyserii. Pisat pod
aktordw i kazdy z bohateréw jego komedii posiadat ich cechy. ,Kiedy tworzy oni
Wszyscy zyja W jego umysle” — stwierdzat adwokat Guéret. Molier byt takze
znakomitym rezyserem swoich sztuk. ,Nie tylko projektowat cudowne kostiumy
aktoréw, nadajac owym strojom wiadciwy charakter, ale posiadat dar tak
umiejetnego rozdawania rél i nastgpnie kierowania aktorami w sposéb tak
nadzwyczajny, ze wygladali bardziej na prawdziwe postacie, ktére przedstawiali,
niz na aktoréw”.

Wstepujac na scene, pragnat zosta¢ wielkim aktorem dramatycznym, zywit
ambicje, ze stanie sie wybitnym tragikiem i dowiedzie ,Burgundczykom”, ze jestim
réwny. Farsy ani komedii, nie ceniono wéwczas w Paryzu, liczyly sie tylko role
bohaterskie i repertuar tragiczny. Taki starat sie gra¢ w L'lllustre Théatre, w czym
tkwita jedna z przyczyn tragicznego krachu ,, Teatru znakomitego”.

W ,szlachetnym gatunku” nie powiodio mu sie takze jako autorowi, jego Don
Garcia z Nawary ponidst sromotna kleske i po 7 przedstawieniach, sztuka zeszta na
zawsze z afisza. Wrogowie Moliera z olbrzymim okrucieristwem i nieklamana
satysfakcja podkredlali jego brak uzdolnier do rél tragicznych. Donneau de Visé
pisze w swoich Nouvelles: ,Uznano go za niezdolnego do grania jakiejkolwiek roli
w sztuce powaznej". Po Paryzu krazylo powiedzenie ,gdy Molier gra, tak samo
mozna sie posmia¢ na komedii jak na tragedii”. Nawet tak przychylny mu
Grimarest stwierdzat: ,Natura poskapita Molierowi owych dyspozycji
niezbednych przy tego rodzaju akcji dramatycznej, ale jako cztowiek Swiatly
i wyksztalcony znat reguty gry aktorskiej (...) Nadawat sie tylko do rdl
komediowych; nie potrafit wejs¢ w role powazna i wiele oséb zapewnia, ze
probujac tego dokonad, doznat tak wielkiej porazki— kiedy po raz pierwszy ukazat
sie na scenie ze nie pozwolono mu nawet dokonczy¢ kwestii”. A panna Poisson,
aktorka z jego trupy zanotowata w swoich Pamietnikach: ,Natura poskapita
Molierowi zewnetrznych powabdw, tak uzytecznych w teatrze zwiaszcza w ro-
lach tragicznych. Glos miat o gluchym brzmieniu, twardej modulacji i deklamowat



za szybko. Prébowat wyzby( sie owej nadmiernej ,potoczystosci”, tak sprzecznej
z dobra dykcja, za ceng ustawicznych wysitkdw, ktdre wywolywaly u niego
czkawke, dreczaca go az do $mierci". O ,nerwowej czkawce" Moliera, ktdra
Wniszczyla jego dykcje” wspominaja wszyscy mu potomni. Ani delikatne aluzje
Magdaleny, ani ostrozne uwagi kolegéw nie pomagaly; szef trupy ,z uporem
porywat sig¢ na tragiczne role". Nierzadko zdarzalo sie na prowingji, ze na
nieszczesnego tragika sypat sie grad jablek lub innych owocéw badz
wygwizdywano go ze sceny. Ale sytuacja zmieniala sie, gdy jako dodatek do
tragedii, zaczynano gra¢ farse — tu Molier nie miat sobie réwnych. ,Dhugo
pozostawat Slepy, dziwiac sie: czyzby sztuki Corneille'a bylty do chrzanu?”

Kiedy w pazdzierniku |658r. zadebiutowat przed krélem tragedia Corneille'a

Nikomedes, o mato nie zaprzepascit szansy na pobyt w Paryzu i co wiecej na
powstanie w przysztosci wielkiej francuskiej komedii. Aktorzy Hétel de Bourgogne
pokfadali sie ze $miechu, ksiaze Orleanski byt zalamany — kleska wisiata
w powietrzu. Zdesperowany Molier po zrecznym przeméwieniu, w ktérym
tlumaczyt sie ze swoich ,wiejskich manier" zagrat dla ratowania sytuacji farse
; e Zakochany doktor. | wygrat batalie, tym
razem Burgundczycy bili mu brawo.
Byt swietnym komikiem, ale oznaczato to
wodweczas aktora drugiej kategorii, ,bfazna
niezdolnego wznie$¢ sie na szczyty
tragedii”. W swoich sztukach byt niezréw-
nanym odtwdrca rél komicznych Byt tak
znakomity jako aktor komiczny (...) ze di,
ktérzy po jego S$mierci prébowali go
nasladowad, wydawali sie bardzo
nieudolni”. Swoja vis comike testowat na
prowincji, bacznie obserwujac reakcje
publicznosci. Swdj talent komiczny rozwijat
wzorujac sie na Scaromouche'u — Fiorillim.
Tiberio Fiorilli, wioski aktor, niezréwnany
odtwdrca postaci Scaramuccia w comedia
dellarte byt jego przyjacielem i sasiadem
Teatru Llllustre. To jemu zawdzieczat
Molier swoje ,komediowe sukcesy” i to on
rozbudzit w nim zamitowanie do farsy a po-
tem komedii.

iz weyen veulp.

Korowdd jego wielkich rél komediowych rozpoczyna Maskaryl, chytry
i pomystowy stuga w Pociesznych wykwintnisiach. Jeden z jego zacietych wrogdw,
Somoise, musiat przyznac, ze ,Maskaryl swoja gra zrobit bardzo wiele i na tyle
spodobat sie sporej czesci publicznosci, ze okrzyknefa go pierwszym aktorem
farsowym Frangji”.
W 1660 r. wraz z Rogaczem z urojenia Molier rozpoczat ,serie swoich Sganareli”.
Charakter Sganarela stat sie wspaniatym, polem scenicznych popiséw Moliera,
czemu wyraz sktadaja naoczni éwiadkowie:
,Nigdy jeszcze nie dato sie widzie¢ nic tak $miesznego, jak ruchy Sganarela
skradajacego sie za plecami zony. Jego miny i gesty tak przekonujaco ukazywaty
zazdro$¢, ze gdyby nawet nie mowit ani stowa, wszyscy wzieliby go za strasznego
zazdrosnika..... W trakcie tej sztuki Molier dwadziescia razy odmieniat oblicze; byt
godny podziwu, ilekro¢ sadzit, ze dostrzega jaki§ dowdd potwierdzajacy jego
nieszczescie; jego pantomima budzita nie konczace sie salwy $miechu (...) Trzeba
by pedzla Poussina, Le Bruna lub Mignarda, by odda¢ sprawiedliwos¢ jego
podziwu godnym btazeristwom. Nikt nie potrafit dotychczas tak gra¢ mimika (...)
i nie wiadomo czy bardziej podziwia¢ autora, ze napisat taka sztuke, czy sposéb,
w jaki w niej zagrat”.

Sganarel, pojawiat sie pod swym imieniem w sze$ciu sztukach Moliera i dat mu

okazje do stworzenia kilku innych wybitnych kreacji w dojrzalym okresie
twérczym, gdy komediopisarz byt w petni swiadom swoich aktorskich mozliwosci.
Niektérzy twierdza, ze cate pisarstwo Moliera cechuje nieustanna gra dwu
rodzajéw wyobrazni; o ile typ Maskaryla — Skapena reprezentuje artyzm wielkie]
miary oszusta, o tyle poszczegdlne odmiany postaci Sganarela, ktére stworzyt
zagrat, to charaktery probujace wptywac na otaczajacy $wiat, obdarzone swoista,
niepowtarzalng fantazja. Sa to Arnolf w Szkole zon (1662), Orgon w §wietoszku
(1664), Alcest w Mizantropie (1666), Harpagon w Skgpcu (1668), pan Jourdain
w Mieszczaninie szlachcicem (1670), Argan w Chorym z urojenia (1673).
W sztukach tych ,byt aktorem w kazdym calu; wydawato sie, ze posiada kilka
gloséw; wszystko w nim przemawiato; stapnieciem, zmruzeniem oka,
usmiechem, poruszeniem glowy Molier wyrazat znacznie wiecej niz najwigkszy
mdwca zdofatby to zrobié w ciagu godziny”.

Swoja koncepcje sztuki aktorskiej wytozyt w Improwizacji w Wersalu. Stanat na
scenie pod wiasnym nazwiskiem, tak jak i aktorzy jego trupy aby odpowiedzie¢
jasno i dobitnie aktorom z Patacu Burgundzkiego na ich kpiny pod swoim adresem.
Nie oszczedzit tez literatdw, ktdrzy szturmem ruszyli na niego, wkrétce po tym,

Molier pobierajacy nauki od Scaramouche'a



gdy po premierze Szkofy zon, krél w uznaniu zastug Moiiera.jakc.) ,,dgskc:)na%ego
poety komicznego” wyznaczyt mu roczna pensje w wysokosci tysiaca livrow. N[.e
bylo to zbyt wiele, bo zazwyczaj uczonym i pisarzom przyznavygno pensje
znacznie wyzsze, ale liczyt sie sam fakt. Aktor zostat podniesiony doroli htera‘Fa. .

,Starajcie sie zgtebia¢ nature waszych rol i wyobrazcie sobie, ze jestescie t?/mn
ludzmi, ktérych przedstawiacie” — pisat Molier. Nigdy nie starat sie by¢ teoretykiem
teatru, byt tylko aktorem i autorem poszukujacym w teatrze prawdy. Prawda
stanowifa dla niego podstawe gry zaréwno komedi jak i tragedii. Wyznav\fa’:
zupetnie nowa koncepdje ,gry tragicznej”. Grat i rezyserowat tragedie w sposéb
zupelnie inny, niz przyjeto to robic dotychczas. Opowiadat sie za pr?stotg
i naturalnodcia: ,Krdl, ktéry rozmawia sam na sam z dowodca swojej gwardii musi
maéwic po ludzku (...) nie zwija¢ sig i nie przybiera¢ tonéw demonicznych”. .
Usitowal wpoi¢ widzom zamitowanie do deklamaciji prostej, bardziej naturalne;.
Publicznoéé przyzwyczajona byta jednak do napuszonego podniostego sicy!u Pata;u
Burgundzkiego. Sita nawyku i tradydji byta zbyt wielka wobec racji Moliera. ,Miat

przeogromna stusznos$¢ atakujac zty gust — pisze Grimarest — Burgundczycy nie
== mieli pojecia o jakichkolwiek zasadach

\ "“":\‘\WHI,',',,'WW’;% rzadzacych ich sztuka, nie wiedzieli nawet,

! ze one istnieja. Gra ich polegafa jedynie na
emfatycznej, napuszonej recytadji, jedna-
kowej dla wszystkich rdl; nie sposéb byio
w niej odnalez¢ ruchu ani pasji; a jednak
tacy Beauchateau, tacy Montdory byli
oklaskiwani, gdyz moéwili wiersz pompa-
tycznie. (sam Molier uzyt tego okreslenia).
Molier, ktéry znat gre od strony jej zasad,
oburzat sie na tak Zle ustawione role i na
oklaski, jakimi niewyrobiona publiczno$¢
zasypywala aktoréw, do tego stopnia, ze
postanowit skloni¢ swoich kolegdw do
naturalnoéci — przed nim jako komikiem
i przed panem Le Baron, ktérego uformo-
wat do powazniejszych rol (...) gra aktoréw
byla naprawde zatosna dla ludzi obdarzo-
nych subtelnym smakiem (...) Molierowi
nie brakio zadnego z gestéw, zadnego

z akcentéw nieodzownych, by wzruszy¢ widza i deklamujac nie zdawat sie na los
przypadku”,

Przeciwstawiajac sie powszechnym gustom i zderzajac sie z zastala tradycja,
Molier popemnit tylko jeden blad — ten, ze miat racje, ale jego rewoludja ,gry
dramatycznej”, wyprzedzita swdj czas i zgasta razem z nim. Juz od pierwszych
swoich krokéw na scenie, jeszcze w L'lllustre Théatre chciat stworzyc ,szkote
rzeczywistego, w petni wewnetrznie uzasadnionego przekazywania ze sceny
tekstu dramatycznego”. Tak pracowat od poczatku i to wpajat swoim aktorom.
Wydawaloby sie, ze powinien odnies¢ zwyciestwo ale Paryzanie pragneli oglada¢
na scenie poteznych bohateréw obdarzonych stentorowymi gtosami, a nie
zwyklych ludzi jakimi byli na codzien. | w tym tkwita przyczyna niepowodzenia
tragedii w teatrze Molierowskim.

Chociaz poznat smak sukcesu i blask stawy, stat sie cztowiekiem majetnym

I uznanym, doskonale zdawat sobie sprawe, ze jako aktor stoi nadal poza
nawiasem szanowanego spoteczenstwa.
,Czy nam to dogadza czy nie — mawiat — zawsze musimy by¢ gotowi wyruszaé na
pierwszy rozkaz, aby dostarczy¢ radosci innym, nawet wtedy, gdy przyttacza nas
gleboki smutek, znosi¢ prostactwo ludzi, z ktdrymi musimy wspdtzyé, zabiegad
o wzgledy publicznodci majacej prawo nas beszta¢, skoro nam placi. (...)
Co prawda wszelkie pozory wskazuja na to, ze jestesmy rozchwytywani przez
wielkich panéw, ale podporzadkowuja nas oni swoim zachciankom i doprawdy
trudno o smutniejsza sytuacje niz by¢ niewolnikiem czyich$ kapryséw.
Reszta $wiata uznaje nas za potepionych i gardzi nami”.

Postscriptum

Smier¢ Moliera w 1673 . byla wielkim ciosem dla jego zespotu. Komediand Jego
Krélewskiej Mosci pofaczyli sie z teatrem Marais tworzac teatr Patacu de
Guénégaud, ktéry w 1680 r. potaczyt sie z teatrem Hotel de Bourgogne tworzac
nowy Théatre Francais czyli Comédie Francaise (w ksztalcie niewiele zmienionym
do dzisiaj). Pierwszym dyrektorem Comédie Francaise, zwanej Domem Moliera,
zostat La Grangé pierwszy odtwérca roli Don Juana, aktor zwiazany od poczatku
swojej sceniczne] drogi z trupa Moliera. Poczatkowo repertuar Komedii
Francuskiej skiadat sie wytacznie z dziet francuskich dramaturgdw, gtéwnie Moliera,
Corneille'a i Racine'a, na ktérych wystawianie zespét miat krélewski monopol,
zniesiony w czasach rewolucji. Dopiero na poczatku XX wieku repertuar
poszerzono o klasyke obca; Szekspira, Ibsena czy Czechowa, ktérego zagrano po

La Grangé, Molier i Armanda Béjard w Improwizacji w Wersalu, wg Brissarda



raz pierwszy dopiero w 1961 r. —ale nadal sztandarowa pozycja teatru pozostaja
komedie Moliera.

Wréémy jeszcze na chwile do Don Juana. Nawet po $mierci Moliera nie
cofnieto zakazu grania sztuki. Zamiast oryginatu, przez 200 lat wystawiano we
Francji ztagodzona przerdbke pidra Thomasa Corneille'a, w ktérej cyniczny
libertyn zmienit sie na powrdt w uwodziciela i kobieciarza. Prawdziwy molierowski
Don Juan pojawit sie na scenie dopiero w potowie XIX wieku a cato$¢ komedii
znamy tylko dzieki zarekwirowanym egzemplarzom zachowanym w archiwach

policji w Paryzu. AN.

Szukatem odpowiednich stéw...
— z Jerzym Radziwitowiczem rozmawia Agnieszka Korytkowska-Mazur.

- Dlaczego zdecydowat sie Pan na nowe ttumaczenie Don Juana?

Jerzy Grzegorzewski chciat powtérzy¢ Don Juana, ktdrego robiliémy we Frangji,
w Polsce, w Teatrze Studio. Nie pasowat mu jednak zaden z istniejacych przektadow:
ani Boya, ani przygotowany z mysla o autorskim spektaklu, Korzeniewskiego, ani
uwspdiczesniony profesora Adamskiego, ani naj$wiezszy Trznadla. Po drodze padit
pomyst, by dokonac kompilacji tych przekladéw na uzytek tego przedstawienia, ale

- ztakich pomystéw z reguty wychodza hybrydy. Zdecydowatem sie wiec na zrobienie

nowej polskiej wersji, do czego namawiali mnie tez francuscy koledzy. Staratem sie
pogodzi¢ w tym tlumaczeniu dwie sprzecznosci. Z jednej strony zalezato mi na uzyciu
wspdtczesnego jezyka przy jednoczesnym zachowaniu frazy Molierowskiej, z drugie;
na utrzymaniu dystansu w czasie, jaki dzieli nas od powstania tego tekstu. Szukatem
odpowiednich stéw, ktére nie bylyby ani zbyt Swieze, ani za bardzo pokryte patyna,
chociaz sa momenty w tym tekscie, kiedy zabawa konwencja jezykowa jest konieczna
i pozyteczna. Na przyktad w scenie rozmowy Don Juana z Don Luisem tyrada ojca
musi by¢ jakby ,starsza” o pokolenie od tego, co méwi mtody Don Juan.

— Czy znat Pan obsade Don Juana Grzegorzewskiego, w ktérym miat Pan
gra¢? Innymi stowy, czy szukat Pan ,,melodii” kwestii postaci majac na
mysli konkretnych aktoréw? Sam miat Pan przeciez doswiadczenie
grania gtéwnej roli po francusku...

Wiedziatem tylko, ze Sganarela miat gra¢ Jan Peszek i rzeczywiscie thumaczac styszatem
juz jak on bedzie to mdwit. Kwestie pozostatych postaci, zaréwno meskich, jak
i kobiecych, odgrywatem sam dla siebie, by ustysze¢ ich brzmienie. Zaczatemn
tlumaczenie od monologéw Don Juana i dostrzeglem co$ bardzo istotnego, czego
tlumacze z reguty unikali. W Don Juanie w bardzo wielu partiach sa diugie,
skomplikowane, pigkne frazy. Powoddw jest kilka: przede wszystkim epoka (ale
méwienie o wiernosci oryginalowi po 350 latach jest absurdem), ale takze to, ze tych
wyrafinowanych fraz uzywa tam tylko wysoka arystokracja: Don Juan, ojciec, bracia
Elwiry, po trosze Elwira. Ich jezyk rézni sie od jezyka pozostatych: chlopstwa,
Sganarela, Biedaka. Wydawalo misig, ze nawet dzisiaj nie ma powodu, zeby te réznice
niwelowad. Nie ma zadnego powodu, zeby uwazalé, ze Polacy nie sa w stanie
wystuchac i zrozumie¢ podwajnie czy potréjnie ztozonego zdania. | nie ma powodu,
by dostosowywac jezyk polskiego przektadu do poziomu tego, kto nie za bardzo zna
swadj ojczysty jezyk. Melodia tego tekstu jest zwiazana z takim wiasnie frazowaniem.
Chciatem ja zostawi¢ takze z przyzwyczajenia do niej po zagraniu Don Juana



po francusku i moze dla ulatwienia sobie przysztej pracy nad tym tekstem w Teatrze
Studio.

—Thumaczyt pan jako aktor, ktéry (podobnie jak Molier) zna zasady sceniczne
z praktyki, wie co jest nosne, a co nie. Czy utatwiato to Panu prace?

Profesor Adamski powiedziat kiedys, ze tekst Moliera na tle tekstdw epoki jest tekstem
stylistycznie zabafaganionym. Nie dlatego, ze Molier nie umiat pisa¢, ale dlatego, ze byt
cztowiekiem silnie zwiazanym z teatrem. Ten tekst jest catkowicie sceniczny. Widac to
takze w konstrukgji postaci, ich pewnej gwattownosci, po ktérej wida¢, ze nie sa one
pisane ,dla papieru”. Pozostaje tez cata zagadka rozwiazania dramatu, postaci
Komandora. Jesliby spojrze¢ na to pod pewnym katem, to moze sie to okazac
okrutnym zartem Moliera, jego igraniem z konwencjami teatru, jaki znat z autopsji.
Molier jakby zdaje sie méwi¢: ,Jak juz koniecznie chcecie, zeby jakas Sita ukarata Don
Juana, to ja wam te site dam: przez zabawe w teatr, caly barok teatralny, cafa
maszynerie teatralng”.

Na marginesie, co do praktyki scenicznej, we Francji powtarzano mi dwie reguty
dotyczace wystawien sztuk Moliera: po pierwsze kazda jego sztuka trwa dwie i pot
godziny (piec aktéw po pét godziny), po drugie, obsada nie przekracza dziesieciu oséb.
Ze wzgledéw ekonomicznych aktor gra tam po prostu kilka postaci. Dla nas
kombinacja kilku postaci w ciele jednego aktora bywa trudna. Od razu musza pojawic
sie spekulacje, dlaczego jeden aktor gra akurat te, a nie inne postacie! Tam aktor
w innym kostiumie oznacza po prostu inna posta¢, nikt nie ma takich rozterek. A wiec
jest zupetnie prawomocne, by na przykiad wolni, w scenie Pana Niedzieli, aktorzy
ukazali sie na scenie jako jego rodzina, jak byto u Grzegorzewskiego.

- APosag Komandora jako deus ex machina...

Z ta postacia zawsze jest klopot w inscenizacjach tego tekstu. U Grzegorzewskiego
posag Komandora nie pojawiat sie. Don Juan, przez nikogo nie ciagniety, wchodzit
w ptomienie i sam zamieniat si¢ w posag, przechodzitw mit.

— Czy w trakcie pracy miat Pan w gtowie gotowe rozwigzania sceniczne
poszczegdlnych scen? Czy ttumaczac styszat Pan juz kto, z jakiego miejsca
sceny i do kogo bedzie wypowiadat stowa, ktére zapisywat Pan dopiero na
papierze?

Odsunatem wszelkie pomysty i projekcje spektaklu, by nie thumaczy¢ tego tekstu
w zwiazku z tym przedstawieniem. Interesowat mnie po prostu przekfad. Jednak, tak
jak nie istnieje lektura bez interpretacji, tak niemozliwe jest dokonanie przektadu bez
jakiegos odczytania senséw. A poza tym majac do wyboru kilka stéw, wiedzac, ze
zadne z nich w jezyku przekfadu nie pokrywa sie z polem znaczeniowym danego
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stowa w oryginale, zawsze trzeba co$ wybrad, a kazdy wybdr juz jest interpretacja.

Dla przykfadu: wyzwanie Don Juana rzucone w koncu dramatu Niebu, moim
zdaniem, nie przestaje nas dotykac. Ten akcent jest wiec w tekscie silniejszy, niz mégtby
by¢, gdybym tak nie uwazat. Staratem sie jednak stworzy¢ niezalezne od spektaklu
tlumaczenie, zktérym rezyser mégtobejsésie jak z kazdym innym.

— Czy trudno byto Panu grac swoj tekst?

Przyjatem zasade rozdzielenia swojej pracy jako ttumacza od swojej pracy jako aktora. Bedac
tlumaczem zrobitem swoje i nie wtracatem sie w to, co rezyser dalej robit z tym tekstem.
Natomiast wtracatem sie w to jako aktor. By¢ moze bylo to schizofreniczne. Czutem sie
ozywiscie debiutantem jako tumacz, wiec zdecydowanie bardziej przejmowatem sie tym,
zy tekst sie sprawdzi, niz tym czy dobrze zagram posta¢ Don Juana.

— Czy warto dzis zastanawiac sie nad historia Don Juana jako postaci
historycznej, czy moze jest on juz mitem, pewnym typem psychologicznym?
Co za tym idzie, czy wystawia¢ ten tekst w kostiumach z epoki czy
uwspotczesni¢ go?

Przeniesienie Don Juana dokladnie we wspdiczesnos¢ moze by¢ klopotliwe, bo jak
zrobic¢ skandal w $wiecie, w ktdérym juz nic nie jest skandalem? W zwiazku z tym musi
odbywac sie on w warunkach, w jakich jest mozliwy, tj. w epoce. Wowczas tez
wartodci, jakich bronia postaci nie staja sie puste i Smieszne. Uwspdtczednienie Don
Juana musi wymagaé z pewnoscia bardzo silnej ingerencji w tekst. Powojenne
przekiady i przerdbki dokonywaly tego zabiegu.

—Kim dla Pana jest dzi$ Don Juan? Co dzisiaj mozna wyrazi¢ tym tekstem?

Ten tekst jest bardzo bolesny. Don Juan to czlowiek w petni sit, jest bardzo miody,
przed trzydziestka. To wielki arystokrata, z najwyzszej arystokracji, ktéry rzuca
wyzwanie sobie, $wiatu, Bogu. Najciekawsze jest to, ze od poczatku jest on o krok od
$mierci, jest cztowiekiem skoriczonym. To bardzo silny i niesamowicie konsekwentny
cztowiek. Nigdy nie wdziewa maski, nie udaje kogo$ innego, niz jest. Wymagajacy
w zdobywaniu tupdw. Szuka wyzwan, ale nigdy nie bierze niczego przemoca,
zdobywa tylko przez uwodzenie. Gdy wchodzi na ,nieswoja” droge, natychmiast
dostaje ostrzezenie: omal nie topi sie na tédce. Ciekawa dla tej postaci jest scena
z Biedakiem, od razu wycieta przez cenzure koscielna w XVII wieku, ktéry jako jedyny
przeciwstawia sie Don Juanowi. Wzbudza tym jego ogromny szacunek, gdyz réwnie
silnie jak on, broni swojego $wiatopogladu do korica, ma kosciec moralny, ktérego nic
nie jest w stanie zlamac.

—Dziekujemy za rozmowe
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