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Molier

lier - byt postacig nietuzin-

kowa, cho¢ wlasciwie nie-
wiele wskazywalo, Ze syn na-
dwornego tapicera i lokaja Kkro-
lewskiego (oba tytuly odziedzi-
czyl po ojcu), mieszczanin z sza-
nowanej, paryskiej rodziny ode-
gra tak znaczgca role w historii
francuskiego i $wiatowego dra-
matu. Urodzil sie w 1622 roku.
Ksztalcit sie¢ w znanym kolegium
jezuickim Clermont w Paryzu,
studiowal prawo w Orleanie, jed-
nak odwaznie zrezygnowat z tytu-
16w oraz wygdd zycia dworskiego
izajal sie pracg w teatrze.

Jak piszg niemal wszyscy bio-
grafowie tego niezwyklego czlo-
wieka, Molier od najmlodszych
lat interesowal si¢ teatrem, ale
bezposrednim impulsem do po-
rzucenia dotychczasowego trybu
zycia byla milo$é do Magdaleny
Bejart - mtodej aktorki, ktorej ro-
dzina zwigzana byla z teatrem
od pokolen. W 1643 roku Molier
zalozyl wraz z nimi malutki te-
atrzyk w Paryzu, ktory jednak
szybko zbankrutowal. Cala trupa
- zlozona przede wszystkim
z miodych aktoréw — zmuszona
zostala do wyjazdu na prowincje.
To tam Molier stal si¢ prawdzi-
wym ,,czlowiekiem teatru”. Dra-
maturg sam zarzadzal swojg tru-
pa, byt wiec i aktorem, i dyrekto-
rem, i autorem pokazywanych
sztuk. I cho¢ wedrowni aktorzy
powszechnie uwazani byli za nie-
moralnych, to stawa wiecznie
upokarzanego 1 uwiklanego
w rozmaite kiopoty Moliera,

H ean Babtiste Poquelin — Mo-

w konicu - po dwunastu latach tu-
taczki - dotarta do Paryza. Akto-
rzy zadebiutowali przed Ludwi-
kiem XIV i zachwycili swoim
spektaklem caly dwor. Krol rozto-
czyl nad nimi opieke, a Molier
—juz do konca zycia - miat dostar-
czaé francuskim elitom rozrywki.

Poczgtkowo Molier zajmowal
sie pisaniem blahych, kieconych
napredce fars, ktore oklaskiwano
z prawdziwym entuzjazmem.
Grywal w nich bez wysiiku, roz-
Smieszajac publiczno$é rubasz-
nym humorem. PéZniej czesto
przerabiatl je na nieco lagodniej-
sze komedie, ktore prezentowano
krolowi. Jednak lata przebywa-
nia poza blichtrem dworu, poza
sztucznoscia i obluda wyzszych
sfer, wyzwolity w Molierze cheé
napisania czego$ bardziej powaz-
nego. A wilasciwie - rownie
$miesznej komedii podszytej jed-
nak glebszg refleksja nad rzeczy-
wistoScig. Sztuka Pocieszne wy-
kwintnisie (1659) to pierwszy ty-
tul, ktéry zrywa z bezmyslnym
Smiechem, na rzecz satyry i kpi-
ny z ludzkich przywar. Wielki
sukces komedii nieco tylko przy-
¢mit gorycz niecheci, jaka powoli
zaczeto otacza¢ dramaturga. Mo-
lier dalej zuchwale kpil sobie
z dworskich uciech. Kolejna ko-
media — Natrety — zostala rownie
przychylnie przyjeta przez Kroéla
(ktorego jedno stowo moglo prze-
ciez na zawsze zniweczy¢ Molie-
rowski talent!), co niechetnie ode-
brana przez dwor, ktory pisarz
wcigz wyjatkowo ostro atakowatl.
Warto podkreslic, ze kwitnaca



w tym okresie literatura wiele
czerpala z tworczosci (nawet tej
najwczesniejszej) dramaturga.
Do zachwytu Molierem przyzna-
wali sie i Boileau, i La Fontaine,
a nawet sam Racine.

Prawdziwe klopoty rozpoczety
si¢ dopiero w 1662 roku, Kkiedy
dramaturg wystawil Szkofe Zon.
Publicznosc¢ przyjela sztuke z za-
chwytem. Szalenczy sukces spek-
taklu rozsierdzil wrogow pisarza.
Posypaly si¢ pamflety szykanuja-
ce dramaturga, dyskutowano
0 sensownosci wystawiania tak
Lobrazoburczego” dramatu. Sy-
tuacje skandalu wykorzystali
niechetni mu dworzanie, ktorzy
szybko oskarzyli Moliera o... nie-
moralnosc i niedopuszczalne zar-
ty z religii. Uwiklany w skandal
ioskarzony o poslubienie wlasnej
corki (Molier ozenil si¢ z mtodsza
od siebie o 21 lat Armandg Be-
jard, siostrg Magdaleny Bejard,
lecz do dzi§ nie wiadomo, czy
w istocie byla w jakikolwiek spo-
sOb spokrewniona z dramatur-
giem) Molier szukal pomocy
u krola. I znalazt jg. Krol — aby
rozproszy¢ wszelkie plotki i po-
mowienia - zostal ojcem chrzest-
nym corki komediopisarza, za-
checajac go jednoczesnie, by datl
odpor wszelkim oskarzeniom
kpigc z nich na scenie. W ten spo-
sob powstaly jednoaktowki: Im-
prowizacja w Wersalu i Krytyka
»Szkoly zon".

Byly to jednak jedynie wpraw-
ki przed prawdziwym atakiem
na oblude, jaka rozpoczal Mo-
lier. Premiera sztuki (a wiasci-

wie jedynie trzech jej aktéow)
miala odby¢ sie podczas otwar-
cia przepysznych ogrodow Wer-
salu. Burza, jaka rozpetaia si¢
po premierze, trwala az piec lat
i zakonczytaby si¢ prawdopodob-
nie wielka kleska Moliera, gdy-
by nie dyskretna pomoc, przyja-
znego pisarzowi kroéla. Kréla
— dodajmy — ktéry sam byl ze-
wszad atakowany za swoja nie-
moralnos¢ 1 rozwigzlosé. Prze-
ciwko wystawieniu sztuki prote-
stowala krélowa-matka Anna
Austriacka, protestowato tez du-
chowienstwo z arcybiskupem
Paryza na czele. Zmuszony przez
okolicznoéci Ludwik XIV zabro-
nil jedynie publicznego wysta-
wiania sztuki, co i tak dotkliwie
ubodio Moliera. Dramaturg czy-
tal wiec sztuke w domach boga-
tych i wplywowych ludzi, gry-
wal fragmenty dla nielicznych
widzow w ich prywatnych poko-
jach i rezydencjach. Aby zapel-
ni¢ luke repertuarowg napisatl
Don Juana (1665), ktéry mimo
pozornej romantycznosci wat-
kéw nie bez kozery zostal odczy-
tany, jako kolejna krytyka fran-
cuskich elit. Swietnie napisany,
btyskotliwy dramat ocenzuro-
wano, a po pietnastym spekta-
klu zdjeto z afisza. Don Juana ni-
gdy nie opublikowano za zycia
Moliera, co dramaturg odbierat,
jako osobistg kleske. Jeszcze do-
tkliwiej Molier przezyl apokryf
wlasnej sztuki  puszczony
w obieg przez niechetnych mu
antagonistow. W odwecie napi-
sal Mizantropa.

Ani jedna z napisanych po tym
okresie sztuk nie osiagnela mi-
strzostwa Swigtoszka. Moze jesz-
cze w Skagpcu, Mieszczaninie
szlachcicem i Chorym z urojenia
widaé okruchy dawnej Swietno-
éci jezyka i niezwyklej umiejet-
noéci iaczenia satyry, groteski
i humoru z krytyka dwulicowo-
§ci szlachty, czy mieszczan-
stwa. I choc¢ ostatecznie krol dat
pozwolenie na wystawienie dra-
matu, to obwarowane bylo ono
drastycznymi zmianami (przede
wszystkim  zmieniono  tytul

na Szalbierza). Do premiery do-
szlo dopiero w 1669 roku, cztery
lata przed $miercig Moliera. Au-
tor wcielil sie w role Orgona, a je-
go zona Armanda zagrala Elmi-
r¢. Spektakl nie zszed! juz ze sce-
ny, cho¢ przez diugie lata dopa-
trywano si¢ w nim tresci antyko-
$cielnych i obrazoburczych. Cigz-
ko chory na gruZlice Molier
zmarl na scenie podczas przed-
stawienia Chorego z urojenia
w 1673 roku. Pochowano go w no-
cy, cichcem, wylgcznie dzieki in-
gerencji krola.



W szatach komedii, czyli

fugo zastanawiatem sig,
Djak rozpoczaé  prace

nad Swietoszkiem. Nie je-
stem bowiem ani filologiem, ani
historykiem literatury i nie spe-
cjalnie gustuje w rozmaitych
przedmowach, zawierajacych sze-
reg zawilych analiz filologiczno-
-historyczno-filozoficznych. Nie
znaczy to jednak, iz sam nie prze-
studiowalem wszystkiego, co do-
stepne na temat pana Moliera
oraz wspolczesnej mu historii
— czyli czasow i okolicznosei,
w ktorych przyszio mu zyé i two-
rzy¢. Zreszta wszystkie te sprawy
sg po wielokro¢ analizowane, opi-
sywane i wtlaczane dzieciom
do glowy. By¢ moze ma to jakis
sens. Nie sadze jednak, aby byta
to sluszna droga do ozywienia
dramatow pana Moliera. Do po-
kazania ich calej witalnosci, zy-
wiolowosci, gtebokiego humani-
zmu 1 komediowosci. Komediowo-
sci przede wszystkim! Tego ozy-
wienia, czyli wpompowania w li-
tery tekstu Swiezej krwi, mozna
dokona¢ tylko w teatrze. I moze-
my to zrobié tylko my - ludzie te-
atru. To w wyniku naszej pracy
sztuka ta jeszcze raz zatetni zy-
ciem.

Jak by na to nie spojrzec¢ — Mo-
lier to nasz kolega po fachu. Dla-
tego w naszej pracy skupiliSmy
sie gléwnie na analizie materiaiu
irodtowego — tekstu Swietoszka.
Tekstu, ktory Molier — aktor, re-
zyser i dramaturg — nam pozosta-
wil. Z calym bowiem szacunkiem
naleznym ludziom uczonym w pi-
Smie, mysle Ze to jednak my, lu-

Tartufe

dzie teatru, najlepiej go rozumie-
my. Jestem pewien, ze gdyby On
mogl teraz wybierac, powierzytby
przekazanie swoich myséli i obser-
wacji nam, nie za§ moézgom naj-
wnikliwszych nawet uczonych.
Bowiem jedynie scena teatralna
jest miejscem, gdzie dramat po-
nownie nabiera zycia. Tam, gdy
po raz nie wiadomo juz ktory, zy-
wi ludzie odegraja go na oczach
innych ludzi. W tym wlasnie tkwi
cala tajemnica. Cala mistycznosc
i niepowtarzalno$cé teatru.

Sporo zmienito si¢ od czasow,
w ktorych zyl Molier. Pojawity sie
samochody, samoloty, telefony,
komputery i telewizory. Pewne
rzeczy pozostaly jednak bez zmia-
ny. Rodzimy sie, kochamy, wal-
czymy © pozycje spoleczne, Kko-
mus podlegamy, przeciw czemus$
sie buntujemy, z czegos bywamy
dumni, a czegos tam komus za-
zdroscimy. Pozadamy pieniedzy

praca z panem Molierem

i innych débr materialnych, jak
rowniez szacunku i aprobaty.
Smiejemy sie i ptaczemy. Stowem,
nasze najistotniejsze uczucia po-
zostaja te same. Niewiele si¢ zmie-
niliSmy. Mimo postepu techniki,
nadal jestesmy ludZmi.

Sztuka Swigtoszek jest kome-
dig. Jest napisana, podobnie jak
prawie wszystkie sztuki Moliera
— wierszem. My, w Zyciu codzien-
nym, nigdy tak nie méwimy. Lu-
dzie wspéiczesni Molierowi tez
nie mowili wierszem. Pod tym
wzgledem rowniez nic si¢ nie
zmienilo. Wiersz jest jedynie jed-
nym ze $rodkdéw literackich. Lite-
ratura piekna odnosi si¢ do pojec¢
nie dajgcych sie zamknac jedynie
w chwili obecnej i nie ma znacze-
nia, jakie $rodki wyrazu pisarz
wykorzysta, aby przekazac¢ swoje
mysli. Literatura zawsze zawiera
jakies$ uogolnienie. Co$, co odnosi
sie do nas wszystkich i nie prze-
mija wraz z najblizsza zmiang
kursu politycznego. To nie gazeta,
ktora dezaktualizuje sie juz na-
stepnego dnia. Mowi o rzeczach,
ktore dotycza naszego czlowie-
czenstwa. Analizuje je 1 poddaje
syntezie. Definiuje oraz ukazuje
nam mechanizmy naszych zacho-
wan 1 poczynan. Stowem, pomaga
nam zrozumiec nas samych.

Wszystko to razem zaczyna
brzmie¢ dosyé madrze. A madrze
w teatrze niestety oznacza zazwy-
czaj: nudno i ponuro. Teatr to nie
miejsce na giosne czytanie Sene-
ki. W teatrze ma sie dziac. Pewnie
wlasnie dlatego, swe madre prze-
mys$lenia, Molier ubral w szaty

Pani

Pernelle

Orgon




Komedii. Komedii o wartkiej
akcji, pelnej soczystych charakte-
row, zaskoczen i niespodziewa-
nych zwrotow. Mysle sobie tak:
Molier zawarl w tym utworze wie-
le madrych prawd i spostrzezen.
Jednoczeénie, chcac byé wyslu-
chany, znajac teatr i co najwaz-
niejsze widownie, uczynil kome-
diowos¢ glownym noénikiem,
motorem calego przedsiewziecia.
Wiedzial, ze ludzie $miejgc sie,
nie beda sie nudzic i wystuchaja
Jego prawd do konca. Sam zreszta
zagral role Orgona. Postaci naj-
bardziej o$mieszonej i najzalo-
$niejszej w calym dramacie.

Nie widzg sensu w wystawia-
niu Moliera w anturazu, ktoéry
mniej lub wiecej udanie imituje
owczesng rzeczywisto$é teatral-
ng. A nawet nie tyle tamtg rzeczy-
wistosc¢ teatralng, co nasze o niej
wyobrazenie. To najpewniejsza
droga do wyprodukowania spek-
taklu-ramotki. Spektaklu opo-
wiadajgcego o postaciach rodem
z muzeum figur woskowych.
Spektaklu, ktéry nie poruszy ani
nas, ani naszej widowni. Zresztg

sam Molier, ktory by wystawial
ktoras ze swych sztuk dzisiaj,
z pewnoscig nie zrobil by tego
tak, jak to robil za czasow Ludwi-
ka XIV. Poszukaltby innych roz-
wiazan scenicznych. Jego wiel-
kos¢, wynika bowiem z nastepu-
jacych umiejetnosci: potrafi wy-
tuskaé¢ z gmatwaniny zycia co-
dziennego i pokazaé nam na sce-
nie, nasze ludzkie wady: chei-
wos¢, malostkowosc, karierowi-
czostwo, lizusostwo, egocen-
tryzm, obtude i wiele innych. Po-
trafi pokaza¢ nam je na scenie
w formie, w ktorej jesteSmy
w stanie te krytyke przyjaé. Robi
to znakomicie. Patrzymy, bawimy
sie, Smiejemy, a pdZniej przycho-
dzi refleksja: ile z tego, co dziato
sie na scenie, z czego sie Smiali-
$my, dotyczy nas samych?
Bowiem nasze cechy, wady i za-
lety, nie zmienily sie od wiekow,
ani na jote. Nie robmy wiec te-

Szkice
koncepcyjne
scenografii
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atrowi wspélczesnemu, naszemu
teatrowi, krzywdy. Nie traktujmy
tekstu Moliera jako rzeczy, moze
i fadnej, z pewnoscig zasiuzonej,
ale martwej. Nie traktujmy po-
staci tam wystepujgcych, jak ma-
nekinéw zaledwie przyodzianych
w ubiory meskie lub damskie, ale
tak naprawde, pod spodem, po-
zbawionych pici. Pici 1 namietno-
sci - slowem zywych uczuc. Po-
niewaz w ten, bezplciowy sposob
wystawiany Molier nie poruszy
uczué naszej widowni tak samo,

jak nie poruszylby uczu¢ widow-
ni 6wezesnej.

Proponuje nastepujace podej-
écie do Swigtoszka: mamy oto
wspanialy dramat traktujgcy
o ulomnosciach i zaletach czlo-
wieka. Dramat napisany przez
mysliciela- moraliste na tyle prze-
bieglego, ze zdaje on sobie sprawe
z faktu, iz nikt nie lubi i nie bedzie
dobrowolnie siucha¢ Kkrytyki
pod swoim adresem. Dlatego pi-
sze komedie. Komedie wykorzy-
stujgcg wszystkie osiggnigcia far-



Sy, a wiec najlzejszego 1 najchet-
niej przyjmowanego przez widow-
nig¢ gatunku teatralnego. Wymy-
§la wspaniala intryge wypeiniong
watkami milosnymi, erotyczny-
mi, kryminalnymi. Ma doskonale
ostre pioro. Piorem tym udziela
soczystej chlosty bohaterom dra-
matu i z zapatem obnaza ich (bo
przeciez nie nasze) wady, ufomno-
Sci i stabostki. Jakiez to wspania-
te widowisko dla obserwujgcej
owg chloste gawiedzi - czyli nas
widowni. Molier wie, Ze my ludzie,
uwielbiamy by¢ swiadkami skan-
dali, intryg i demaskacji oszu-
stow. No, a gdyby nam jeszcze do-
dano na koniec szczgsSliwe zakon-
czenie watku milosnego, to juz
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byliby$my w siddmym niebie. Mg-
dry Molier to wszystko wie i mo-
wi: a macie i to szczesliwe zakon-
czenie. Zastuzyliscie sobie na ja-
kas nagrode, za to, iz pozwoliliScie
mi obnaza¢ wasze wady przez bite
dwie godziny i jeszcze mnie
w trakcie nagradzaliScie $mie-
chem i brawami. Macie swodj ko-
chany ,happy end” i przyjdzcie
do nas nastepnym razem.
Dramat Swietoszek uwazany
jest za jedno ze szczytowych osig-
gnie¢ literatury francuskiej
w dziedzinie komedii. Pewnie jest
rowniez jednym z najwiekszych
osiagnie¢ w nowozytnej literatu-
rze swiatowej. Historycy literatu-
ry stawiajg Moliera w jednym rze-

dzie z Arystofanesem i Plautem.
Lecz podczas gdy teatry niezwy-
kle rzadko siegajg po czcigodnych
Grekow, bardzo czesto grywaja
Moliera. T zaden teatr nie musi
uzasadnia¢ checi posiadania
w swym repertuarze ktorejs z je-
go sztuk.

Swigtoszek jest dramatem dziw-
nym i nietypowym. Dziwnym, bo
niejednorodnym  stylistycznie.
Niektore sceny nie tylko wywodzg
swoj rodowod ze Sredniowiecznej
farsy, ale faktycznie wypeiniajg
wszelkie wymogi tego gatunku.
Inne znoéw sg rodzajem dysputy
moralno-filozoficznej. Jeszcze in-
ne, mogly by sie znalez¢ w ktorejs
z klasycystycznych tragedii Raci-

ne'a. Niejednorodnosé stylistycz-
na to na ogét nie jest komplement.
Zazwyczaj jest to dosé ciezki za-
rzut. Powstaje pytanie: dlaczego
wigc Swietoszek uznawany jest
za arcydzieto? Ano, chyba dlatego,
Ze owa niejednorodnosc¢ nie jest
przypadkowa 1 nie wynika z nie-
udolnosci dramaturga. Stanowi
swiadomg kompozycje artystycz-
ng. Najwyrazniej do stworzenia
arcydziela, nie wystarcza trzyma-
nie sie zasad jakiegos kanonu. Ta-
lent Moliera nie zmiedcit sie w zad-
nym z istniejgcych i stworzyt wia-
sny, niepowtarzalny styl. Styl, kto-
rego ciggle jeszcze nikomu nie
udaio sie przebic.

Bogdan Michalik

Filipota o



,Tartufe”, czyli ,Swietoszek”

by dobrze zrozumieé¢ Tartu-
Afa i walke o niego, trzeba

zaznaczy¢ w Kilku stowach
charakter epoki, stosunek religii
do Moliera i Moliera do religii.
Kwesta religijna wysuwa sie
w wieku XVII na pierwszy plan.
Niedawne wojny religijne, walka
z reformacja, wewnetrzna walka
jansenizmu z  molinizmem,
wszystko to sprawia, iz sprawy re-
ligii obchodza wszystkich bez wy-
jatku; znajdujg sie jakby w stanie
zapalnym; a ludzie Swieccy biorg
w nich udzial nie mniej zZywy
od duchownych. (...)

Surowemu chrystianizmowi,
chcacemu opanowac umysiy i po-
zyskac je wylgcznie dla siebie so-
1a w oku byt teatr. Port-Royal na-
zywa wrecz pisarzy dramatycz-
nych trucicielami dusz; nie tylko
Molier, ale 1 Racine sg przedmio-
tem gwaltownych napasci zelan-
téw. (...) Mozna tedy rozumiec,
czym bylio z tego punktu wprowa-
dzenie na sceng, do komedii
- ktora dalekg byla wowczas
od jej dzisiejszej godnosci, sasia-
dowata najblizej z plugawym bla-
zenstwem - przedmiotu, z natury

~swojej nalezacego do ambony
i konfesjonatu. Przy tym — mo-
wiono — roznica miedzy Swieto-
bliwoscig szczerg a udang jest
w sercu; formy zewnetrzne sg te
same; nie podobna tedy okryé
$miesznoscia jednej, aby cos z tej
Smieszno$ci nie przylgneio
do drugiej; nie podobna skale-
czy¢ maski, aby przy tym nie dra-
sngc i twarzy. Totez, nawet wsrod
0s6b szczerze poboznych i uzna-

jacych dobre intencje Moliera,
wiekszo$¢ potepiala sztuke: a coz
dopiero swietoszki! Ratowalo ja
chyba jedno: to, iz kazdy z woju-
jacych z soba wzajem zakonni-
koéw widzial w Tartufie rysy swo-
ich przeciwnikow.

(..o

Komedia Tartufe jest bezwa-
runkowo szczytem geniuszu Mo-
liera, zarazem jednym z najSmiel-
szych czynow artystycznych, ja-
kie ludzkosé wydata. (...) Tylko
Molier zdolny byl zamknaé¢ ten
temat w ramach komedii, nie ob-
razajgc na kazdym kroku poczu-
cia widza, a zarazem nie przytta-
czajae go ponuroscia obrazu. Sita
iartyzm dziela sa takie, iz szepta-
na prawda zycia wznosi sie
do wyzyn harmonijnej poetyckiej
zludy; mocg tej tajemnicy geniu-
szu potwor Tartufe staje sie roz-
kosznym wrecz zjawiskiem,
anajbardziej odrazajgce jego czy-
ny zanurzaja nas w peini este-
tycznego zadowolenia.

{...)

Ale Tartufe jest czym$ wiecej
niz arcydzielem komedii obycza-
jowej i komedii charakterow.; jest
to zarazem pierwsza od Arystofa-
nesa satyra spoleczna na scenie,
i to satyra o najwyzszej donioslo-
$ci. Jest to jedno z tych dzief,
o ktérych mozna powiedziec, ze
wazg o losach ludzkos$ci, niemal
rozstrzygajg o nich. (...)

Tadeusz Boy-Zeleriski
Molier Pisma, tom XI PIW, 1957



OBSADA:

Pani Pernelle, matka Orgona — Ewa Le$niak
Orgon, maz Elmiry — Wojciech Les$niak

Elmira, zona Orgona — Ewa Kopczyriska

Damis, syn Orgona — Krzysztof Korzeniowski
Marianna, cérka Orgona — Beata Deutschman
Walery, zalotnik Marianny — Marcin Zawodzinski
Kleant, szwagier Orgona — Grzegorz Kwas
Tartufe, Swietoszek — Zbigniew Leraczyk

Doryna, pokojéwka Marianny — Agnieszka Bierikowska
Pan Zgoda, wozny — Andrzej Sleziak

Oficer Gwardii — Piotr Zawadzki

Filipota, stuzaca Pani Pernelle — Violetta Zajac

Rezyseria:
Bogdan Michalik

Scenografia:
Anna i Tadeusz Smoliccy

Asystent rezysera:
Zbigniew Leraczyk

Sufler:
Agnieszka Dzwonek

Inspicjent:
Ryszard Grochowina

Zespot
Artystyczny

w sezonie 2004/2005

Agnieszka Bierikowska
Maria Bierftkowska
Ryszarda Celifiska
Beata Deutschman

Krystyna Gawroriska
Ewa Kopczynska
Elzbieta Laskiewicz
Ewa Lesniak

Barbara Lubos-Swies
Joanna Litwin-Widera
Wojciech Cecherz
Jerzy Dziedzic

Adam Kopciuszewski
Krzysztof Korzeniowski
Grzegorz Krawczyk
Grzegorz Kwas
Zbigniew Leraczyk
Woijciech Le$niak
Andrzej Rozmus
Mariusz Saniternik
Andrzej Sleziak
Grzegorz Widera
Mariusz Zaniewski
Piotr Zawadzki
Marcin Zawodzinski

Wspétpracuja:
Violetta Zajac
Zygmunt Biernat
Robert Wdaniec
Janusz Ostrowski
Jerzy Gniewkowski

Premiery Teatru
Zagtebia w Sosnowcu
na sezon 2004/2005

Wrzesien

»,Ozenek” Mikotaj Gogol
Rezyseria: Bogdan Ciosek
Scenografia: Andrzej Witkowski
Pazdziernik

JSwietoszek” Molier

Rezyseria: Bogdan Michalik
Scenografia: Anna i Tadeusz Smoliccy
Styczen

»Tango Tango”

Przedstawienie muzyczne
Rezyseria: Waldemar Zawodzinski
Scenografia: Janina Niesohska
Marzec

~Hamlet” Wiliam Szekspir
Rezyseria: Barttomiej Wyszomirski
Scenografia: Andrzej Witkowski
Kwiecien

~Mitos¢ to takie proste” Lars Noren
Maj

~Kopciuszek” Braci Grimm

W repertuarze teatru znajdujg
sie nastepujace pozycje:

»Prywatna Klinika” J.Chapmann, D.Fremman

»Edith i Marlene” Eva Pataki
+Kolacja dla glupca” Francis Veber
LSlub” Witold Gombrowicz
»~Moralnos§¢ Pani Dulskiej”
Gabriela Zapolska

Propozycje dla dzieci:

,,Swiniopas” H.Ch.Andersen
~Maty Ksiaze” Antoine de Saint-Exupery
~Kopciuszek” Bracia Grimm



Zastepca dyrektora
do spraw ekonomicznych:
Helena R6wnicka

Biuro Obstugi Widzdéw:
Jolanta Wedzik,

Danuta Skurzyriska,
Jacek Januszko

Kierownik techniczny:
Sylwester Kotuchna

Zespdt obstugi sceny

Sekcja swiatta i dzwieku:
Maciej Kedzierski,
Pawet Dabek,

Eugeniusz Piotrowski,
Leszek Wislak

Pracownia perukarska:
Agnieszka Batazy,
Maria Bem

Rekwizytor:
Grzegorz Dzwonek

Pracownia modelatorska:
Andrzej Stowifski

Montazysci sceny:

Piotr Labi$, tukasz Zimny,

Rafat Chojecki, Sebastian Dabek,
Krzysztof Czermak, Tomasz Cesarz

Garderobiane:
Jadwiga Goncerz, Dorota Jamrocha,
Danuta Pater, Leokadia Penkala

Pracownia:
Wanda Kubat, Maria Bronisz,
Halina Gocyta, Jolanta Stompel

Pracownia stolarska:
Witold Kraczyriski, Kazimierz Zimny,
Ryszard Sojka

Biuro Obstugi Widzow

(1.pietro wejscie administracyjne)

przyjmuje zamowienia

zaktadoéw pracy i szkét

ZE na bilety zbiorowe
oraz abonamentowe

codziennie w godz. 9.00 — 15.00
tel. 266-11-27

Instytt

Kasa Teatru czynna

we wtorki, Srody i czwartki
w godz. 13.00 - 17.00

w piatki, soboty i niedziele
w godz. 15.00 — 18.00

tel. 266-11-27

Wydawnictwo Teatru Zagtebia
w Sosnowcu

Redakcja programu:
Joanna Malicka

Opracowanie graficzne:
Marek Michalski






