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... Takie pojecia jak ,,wina”

nie istnieja same w sobie, nie maja jakiej$ immanentnej wartosci. Nie jest to kapitat o jednakowej

zawsze wartosci, kiéry datoby sie przechowaé w banku i podejmowa¢ swobodnie w kazdej chwili.
Nie s3 to réwniez jakies idee o mniej lub bardziej trwakej wartoéci. Pojecie winy jest pojgciem
stanowiacym wihasnoé¢ pojedynczego cztowieka, o winie decyduje cztowiek sam — i to ten, ktéry
sam moze by¢ uznany za winnego. Oczywiscie, istnieje kodeks karny, mozna skaza¢ winnego
naruszenia prawa — ale o poczuciu winy decyduje cztowick sam. Sprawiedliwosé jest sprawa
jednostki ludzkiej, ona sama okredla jej zalozenia i zakres. Sa to sprawy jednostkowe, przez

jednostke zawsze od nowa ustalane.

1. Punktem wyjscia dla mnie nie jest jakas teza, tylko pewna historia.

2. Jesli punktem wyjscia jest jakas historia, nalezy ja przemysle¢ do korica.



jest do przewidzenia. Jest wynikiem przypadku.
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Kaidy inaczej rozumie ,sprawiedliwoé¢”. Mnie jako dramatopisarza
intetesuje najbardziej 6w konflikt sprawiedliwosci, jaki powstaje miedzy

jednostka a ogétem. (...) Sprawiedliwos¢ nie dziata w sposéb mechaniczny,

nie jest bezwolnym automatem. Przeciwnie tworzy si¢ za kazdym
razem od nowa, wynika zawsze z konkretnej sytuacji, przemija wraz
z konkretng sprawa i nie da si¢ kopiowa¢. Sprawiedliwo$¢ jest wartoscia
zwigzang z czfowiekiem, jest przez czlowieka stworzona i przez czowieka

stosowana.

5. Kunszt dramaturga polega na tym, zeby przypadek odegral w akcji mozliwie najwigkszg role.

Po to, by mogta istnie¢ tragedia, musi istnie¢ swiat zamkniety, w ktérym wszystko jest jednoznaczne.
W czasach dzisiejszych wszystko jest komiczne i tragiczne zarazem, poniewaz $wiat nasz nie jest
zamknigty, poniewaz nic nie jest jednoznaczne. Tragedia prawdziwa mogta istnie¢ tylko w antyku. Jest
od poczatku do korica zwigzana ze starozytnoécia. Wymaga bowiem istnienia okreslonego systemu
wierzeni, przynajmniej zblizonych do religii antycznej Grecji. Nie istnieje tragedia chrzescijaniska.
Rowniei Shakespeare nie napisat ani jednej tragedii w czystym sensie tego stowa. Hamler nie jest

tragedia w pelnym znaczeniu tego stowa. Hamlet narodzit si¢ w innym $wiecie, jakze niepodobnym

do $wiata antycznego.

6. Nosicielami dramatycznej akdji sg ludzie.



7. Przypadek w akcji dramatycznej polega ma tym, kiedy i gdzie, kto i kogo spotka przypadkiem.

8. Im bardziej planowo ludzie dzialajg, tym skuteczniej uderza w nich przypadek.

Jest rzecza charakterystyczng, Ze teatr rozwijal si¢ gléwnie
dzieki komedii i poprzez komedie. Tylko teatr antyczny
mégt sobie pozwoli¢ na to, zeby byé teatrem w zasadzie
nie-komediowym. By}l deklamacyjny, satyryczny, oparty na
muzyce, schowany za masks. Tragedia nie zmienita sig. Wraz
z koricem $wiata antycznego stata sig po prostu niemozliwa.

...Kiedy méwie, ze w naszych czasach nie ma winy, jest
tylko pech, nie wypowiadam bynajmnicj whasnego zdania.
Przeciwnie. Charakteryzuje w ten sposéb wspdlezesne
spoleczeristwo, cytuj¢ jego whasng opinig — i staram sig z nia
dyskutowaé. Nie méwi¢: nie ma winy, jest tylko pech, ale:

stworzyliémy $wiat, gdzie nikt nie wierzy w istnienie winy.

Staram sig pokazac, ze wina istnicje, ze nie pech, ale wina jest

sprawcg tego, co si¢ dzieje. Wina istnieje, trzeba jg jednak
mozolnie odkrywa¢, trzeba jej szuka¢é pod masky $wiata
wsp6lczesnego. Trzeba jg pokazaé widzowi. Spoleczeristwo
wspolczesne uwierzylo, ze nie ma winy, ze wszystko co sig
dzieje, mozna usprawiedliwi¢ pechem, a wigc ze wszystko

mozna wybaczyé.

Friedrich Diirrenmatt, Z rozmowy w ,Dialogu” (fragmenty),

30 patdziernika 1962, ,Dialog” nr 4/1963

Zabawa (gra) jest poza parami starych i dobrze urwierdzonych w éwiadomosci
gra) j p P Yy y

przeciwieristw: dobra i zta, prawdy i nieprawdy, madrosci i glupoty; (...) nie bardzo tatwo umiesci¢ ja
poza rozréznieniem pickna i braku pigkna (...). Pozw6lmy sobie na paradoks: jesli cos jest poza parg
przeciwienstw dobra i zfa, madroéci i glupoty, prawdy i nieprawdy — i jezeli to co§ jest gra, zabawa,
umowng igraszka — to moze si¢ nam ukaza¢ jako dobro i jako madroé¢ — a to, jezeli spelni jeszcze jeden
warunek podstawowy: jesli bedzie nieprawda; picknos¢é wéwczas sama bedzie mu przydana.

Przez nieprawde bowiem, nieprawde zabawy (gry) mozna przepedzi¢ zmory, ktére nas przejmuja,
gnebia, przerazaja, a ktdre s3 prawda naszego zycia.

Witold Wirpsza, Diirrenmatt — homo ludens, ,Dialog” nr 10/1962

9. Ludzie dziatajacy planowo chcg osiagnad jakis okreslony cel. Przypadek
uderza w nich najmocniej, gdy osiagajg przeciwienistwo swego celu i to,

czego si¢ obawiali, czego usifowali unikna¢ (np. Edyp).

10. Tego rodzaju historia jest groteskowa, ale nie absurdalna (bezsensowna).

11. Jest paradoksem.



12. Dramaturdzy, podobnie jak logicy, nie mogg unikna¢ paradokséw.

13. Fizycy, podobnie jak logicy, nie moga unikna¢ paradokséw.

eo o LOS faczy; los izoluje. Istnieja losy zbiorowe: potop,

wszyscy si¢ topia. Istnieja losy indywidualne: potop, Noe przezywa.
Losy naznaczajg: w skrajnym przypadku przez zewnguzne okaleczenie
lub wewnetrzne znieprawienie jednostki, ktére ja skazuje na samotnosc,
bad7 przez napi¢tnowanie calego rodu. Przykladem jest klatwa rzucona
na Atrydéw lub — by nie méwié tu tylko catkiem serio — los owej rodziny,
w ktdrej, zgodnie z ustaleniami pewnego roztargnionego uczonego, przez
cale pokolenia skaza dziedziczna byla bezdzienosé. Losy wyrdiniaja,
méwiac modnie: kreuja tozsamosci: czynig to réwniez tam, gdzie nie
chodzi ani 0 nadmiar task fortuny, ani o wielkie nieszczgsne przeznaczenie.
Zreszt trzeba swéj los ujmowad we wiasne rece, bo wiedy — co mozliwe
— przeciwnosci nie potrafig nas zmoéc: farum wymaga dopelnienia przez
virtus; trzeba widzie¢ ,w jaki sposdb idg w parze zastuga i szczgécie”, oraz
wina i nieszczgsne zrzadzenie losu. Ale zastuga i wina: one same moga by¢
ze swej strony szcze$ciem lub nieszczgéciem, a wige losem. Takie i w tym
przypadku — podobnie jak w przypadku kazdego farum — chodzi o z géry
okreslona koniecznoéé, to, ze nikt nie moze mie¢ wplywu na te czynniki,
ktére decyduja o tym, czym kazdy jest i co si¢ z nim dzieje.

Wszystko to - w ogdlnym zarysie — jest losem; ale wszystko to — jak
si¢ wydaje — jest réwniez przesztoécia. Los nie jest juz up to date; stat
si¢ antykwaryczny: jest powodem przyplywow nostalgii i tematem
finansowanych przez fundacje sympozjow. Dzi$ kaidy zyje swym zyciem
samodzielnie: sam jest mezczyzna; sam jest kobieta; sam jest dzieckiem,
ktére ma byé wychowane antyaurorytarnie, najlepiej juz od stadium
prenatalnego. Ludzie — dzigki samookresleniu — sami ksztattujg i tworza
warunki swego Zycia: los — jak si¢ wydaje — nie moze temu zaradzi¢. Jest
to przejaw nowoczesnej emancypacji od losu.

15. Nie moze on mie¢ na celu tresci fizyki, tylko jej skutki.

14. Dramat na temat fizykéw musi by¢ paradoksalny.

Tam, gdzie - przez przymus ucickania ,do przodu” — przyszlos¢ staje sie bezwzgledna wobec przesztosci, plany
kompensacyjne staja si¢ w najlepszym razie makulatura; projekruja one wredy przysztosci, kiére nigdy nie
nadejda, i staja si¢ przez to w nowy sposéb muzealne: futurolog jest zwréconym w przéd antykwariuszem. Przy
niekorzystnym jednak zbiegu okolicznosci plany i interwencje staja sie mimowolnymi kompanami niemoznosci
rozporzadzania biegiem $wiata: wredy wiasnie najbardziej gorliwe w swym macherstwie préby zapanowania nad

nim przyspieszaja jego fatalny los: w skrajnym przypadku jako realizacja prawa zachowania absurdalnosci.

Odo Marquard, Roztanie z filozofiq pierwszych zasad, Oficyna Naukowa, Warszawa 1994
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16. Tres¢ fizyki dotyczy fizykéw, jej skutki dotycza catej ludzkosci.




LO S zeszedt ze sceny, na ktérej toczy si¢ gra, aby czaic sig za

kulisami, poza obowiazujaca dramarurgia - na pierwszym planie wszystko jawi
sie jako katastrofa, choroba, kryzys. Nawet wojna zaczyna by¢ zalezna od tego,
czy mézgi elektronowe przepowiedza jej rentownosé, lecz wiadomo, ¢ to !
nigdy nie nastapi, jezeli maszyny rachunkowe prawidtowo funkcjonuja. Kleski

mozna sobie juz tylko matematycznie wyobrazi¢, lecz biada, jesli do sztucznych

6b to, co dotyczy wszystkich ludzi,

mdzgéw zakradnie sie jakics fatszerstwo, jesli zostang zastosowane niedozwolone

-
,

chwyty. A to wszystko jeszcze nie jest tak przykre jak sama mozliwos¢, ze nagle |
puszcza jaka$ $ruba, psuje si¢ cewka, jaki$ guzik blednie reaguje i juz mamy
koniec $wiata z powodu technicznego krétkiego spiecia, z powodu whaczenia
niewlasciwej d#wigni. Tak wigc nie grozi juz zaden Bég, zadna sprawiedliwos¢,
zadne fatum jak w Pigtej symfonii - lecz wypadki drogowe, tamy walace si¢ na
skutek zastosowania fatszywej konstrukeji, eksplozja fabryki bomb atomowych
spowodowana przez roztargnionego laboranta, Zle wyregulowane wylegarnie.
Nasza droga prowadzi w ten $wiat katastrof, na jej zakurzonym obrzezu,

7

¢ na swoj spos

»
>

obok $cian wypetnionych reklamami butéw Bally, wozéw studebakera, lodéw
$mietankowych i tablicami pamiatkowymi znaczacymi miejsca spoczynku
nieszczeliwych ofiar wypadkéw, zdarzaja si¢ jeszcze historie mozliwe,
w ktérych z tuzinkowej twarzy wyziera nagle ludzkosé, czyj$ pech nabiera
mimochodem sensu ogélnego, sad i sprawicdliwo$¢ stajg si¢ nagle widoczne,
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, ten przeciwstawia sie rzeczywistosci.

moze i faska, wyjednana przypadkiem, odbita w monoklu pijanego.

Friedrich Diirrenmart, Kiaksa, Historia jeszcze mozliwa, przeklad Andrzej
Wirth, PIW, Warszawa 1959

21. Dramaturgia moze chytrze zmusi¢ widza, aby stanal w obliczu rzeczywistosci ale nie moze go zmusié,

by stawit jej czota lub zgota narzucit jej swa wole.
Friedrich Diirrenmatt, 21 punktiw w zwigzku z ., Fizykami
przekiad Irena Krzywicka i Jan Garewicz, ,,Dialog” nr 10/1962

0. Kro si¢ przeciwstawia paradoksom

)
L

17. To, co dotyczy wszystkich ludzi, moze by¢ rozwigzane tylko przez wszystkich ludzi.

18. Kazda préba jednostki, aby rozwigza
musi by¢ skazana na niepowodzenie.
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Dramaty Friedricha Diirrenmatta wprowadzano do repertuaru Starego Teatru czterokrotnie. Po raz
pierwszy w 1963 roku wystawiono Fizykéw w rezyserii Jerzego Jarockiego, kolejne inscenizacje to:
Anabaptysci w rezyserii Zygmunta Hitbnera, Romulus Wielki w rezyserii Giovanniego Pampiglione
i Play Strindberg w rezyserii Tadeusza Bradeckiego.

Fizycy Friedricha Diirrenmatta
rezyseria Jerzy Jarocki
scenografia Andrzej Cybulski
premiera 6 lipca 1963

Schemat fabularny Fizykow nie rozni sie niczym od schematu powiesci kryminalnych: historia
morderstw i wyjasnienie motywow tych morderstw. Akcja sztuki toczy sie w prywatnym
sanatorium, a wla$ciwie w salonie i w przyleglych do niego trzech celach, oznaczonych liczbami:
1, 2, 3. Wlacicielem sanatorium jest stara, garbata panna Matylda von Zahnd, psychiatra $wiatowej
stawy. Wnetrze salonu nosi §lady $wietnoéci i zapuszczenia: marmurowy kominek, rzezbione
portale, ciezki ozdobny zyrandol, pluszowe kotary w oknach, wyscielane sofy i fotele pozbierane
z roznych epok. Styl fin de siécle’u, secesji (scenografi¢ projektowat Andrzej Cybulski). W salonie,
ktorego nie opuszczamy az do konica przedstawienia, przebywaja przewaznie trzej pacjenci, fizycy
jadrowi, ktorych, $wiadomie lub przypadkiem, umieszczono w sasiadujacych ze sobg celach. Na
razie wszystko jest jeszcze w sferze zagadki. Nie wiadomo, kim sg ci trzej ludzie.I czy s3 naprawde
oblakani, czy tylko udaja oblgkanych. Rozpoczyna si¢ zabawa w teatr.

Bronistaw Mamon, ,, Tygodnik Powszechny”, 21 lipca 1963

Fizycy, na pierwszym planie Zofia Niwinska
fot. Wojciech Plewinski

Nowg role bohatera sztuki Méebiusa w wykonaniu Leszka Herdegena (przejat role po tragicznie
zmartym, tuz po premierze, Zbigniewie Wéjciku - przyp. E.B.) uwazam za wybitne osiggniecie

tego aktora - moze najciekawsze z ostatnich jego rol — w zakresie petnej charakterystyki postaci,
ogniskujacej w sobie istotny problem sztuki. Caly kryzys moralny epoki atomowej, znuzenie, lek
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11 czerwca 2005 r.

i heroiczny wysitek obrony postawy humanistycznej scalit Herdegen w swej roli, szczerze ludzkiej,
wolnej od fatwej deklaratywnosci. Sensacyjny dramat Moebiusa rozegrat Herdegen z pelny wyrazem
i pokryciem, a przy tym z zadziwiajaca oszczgdnoscig srodkéw. W ogole chwalebna dyskrecja i umiar
cechujg cate przedstawienie.(...) Zofia Niwinska potwierdzila swa klas¢ w roli garbatej i demonicznej
»dziewicy” — Doktora Matyldy, zadziwiajac pewnoscig przecharakteryzowania sig i skalg ekspresji.
Tak to caly zespot i rezyser, i scenograf trafnie uwydatnili ton sztuki Diirrenmatta, symbolizujacy
paradoksy wieku atomowego.

Tadeusz Kudlinski, ,,Dziennik Polski”, 21 wrze$nia 1963

Anabaptysci Friedricha Diirrenmatta
rezyseria Zygmunt Hiibner
scenografia Andrzej Cybulski
muzyka Stanistaw Radwan
premiera 2 czerwca 1968

Zygmunt Hiibner wyrezyserowat w Teatrze Starym Anabaptystow. Wielkie widowisko ze

sceniczng pompg i przepychem. Wszystko co nadawalo si¢ do teatralizacji w sztuce Diirrenmatta

- zwielokrotnil, przerysowat i rozbudowat w groteske, kabaret, opere, teatr okrucienstwa,
planchonizm... Uzyskat barokowa wystawnos¢, kalejdoskopowos¢ styléw i chwytéw, a zarazem
teatralng umownoé¢, bo trudno rozgrywajace si¢ wypadki w takiej oprawie i stylistyce traktowa¢
inaczej niz poprzez sceniczng konwengje. (...)

W przedstawieniu krakowskim Bockelson (Zdzistaw Maklakiewicz) otrzymat od rezysera

pelng wiadze nad teatrem. Gra i zgrywa sie. Jest bezczelny i cyniczny. Wyuzdany i ascetycznie
czysty. Swiadomy swej zabawy w teatr, ktory go kreuje i wynosi, tworzy i stwarza. Graja zreszty
wszyscy. Przesadnie, parodystycznie, z operowg manierg, naduzywajac glosu i gestu. Bo przeciez

w demonstrowanej farsie historii kazdy chwyt jest dozwolony. Hiibner w swym przedstawieniu
nikogo nie obdarza tragizmem i nikomu nie przyznaje racji. Jest u niego tylko jeden plan gry. Zatozyt
sytuacje farsowa dla wszystkich. Zadna z postaci w tym szyderczym i kpiarskim misterium historii
nie budzi zaufania, bardziej $mieszy niz wywoluje odruch sympatii czy wspétczucia. (...)

Hiibner urzadzil feerie rozpasanej scenicznosci z dzialem, ktore zaczyna widowisko hukiem petardy;
kunsztownie budowat rewie bitew, taricéw, ttumnych zgromadzen i scen rodzajowych. Wspierat

go scenografig Andrzej Cybulski, siegajac po ulubiony konkret. Potrafil stworzy¢ estetyzujacy
zestaw rekwizytéw i symbolicznych znakéw nawet ze sznurdw szubienicznych i zelaznych klatek,

umocowanych na proscenium, takich, w jakich umieszczano ciala straconych anabaptystéw na wiezy
kosciota $w. Lamberta w Miinster. Wszystko w tym przedstawieniu jest fadne - scena egzekucji
takze. Wszystko stuzy teatralnoéci. A Knipperdolinck rozpiety na kole tortur i uniesiony na wyciggu
zamyka t¢ nienaganna kompozycje plastyczna. (...)
Hiibner, tworzac od poczatku do finatu teatr z Anabaptystéw, wyminal, sadze, niebezpieczenstwo
zonglowania ptaska filozofijka - powaznie, Diirrenmattowski tekst - podawany pot zartem, pot
serio, odbierany jako zabawa (miejscami wcale ucieszna) — przestat straszy¢ pozorami glebi, stajgc sie
pretekstem do pokazu sprawnosci sceniczne;j.

M.S., ,Wspolczesnos¢”, nr 20/1968

Anabaptysci, w srodku Zdzistaw Maklakiewicz
fot. Wojciech Plewinski

Jest w tym przedstawieniu jedna wstrzgsajaca scena: przygotowanie do obrzedu stracenia Mnicha. Mnich

symbolizuje cztowieka szukajacego prawdy, wierzacego, ze prawda moze ludzi przekona¢. Ustawiono

juz szafot posréd stoisk z kielbasami, zielong satatg i kapusta, Na szafocie czeka na swojg ofiare duzy,

naturalistyczny pniak, taki jaki oglada si¢ jeszcze dzi$ w prowincjonalnych rzeZniach, stuzagcy do

¢wiartowania miesa. Kat ostrzy topor (jest to obraz catkowicie groteskowy). Maty, chudy cztowieczek

— znakomita kreacja Andrzeja Kozaka — podejmuje wobec zebranego wokét szubienicy thumu

ostatnig beznadziejna probe obrony swoich racji, swojej niewinnoséci. Roznamietniony thum urzadza

co$ na ksztalt biczowania, biczowania sparodiowanego. Obrzuca go peczkami jarzyn skandujgc

w histerycznej ekstazie: ce-bu-la, ce-bu-la... W tym jednym stowie zamyka si¢ caly $wiat, sens egzystencji

znacznej czesci ludzi, obezwladniajaca dla jednostki perspektywa. Panem et circenses, to jedyna prawda,

do ktérej docieraja. ,,Czlowieczenstwo — powiedziat gdzies Diirrenmatt — jest czyms wiecej niz

frazesem: jest ryzykiem, i aby ryzyko to nie stato si¢ gtupota, wymaga ono wysitku wszystkich ludzi”.
Bronistaw Mamon, ,,Tygodnik Powszechny”, 30 czerwca 1998
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