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a ty snij mi si¢ Hiszpanio
ty od morza i do morza
ty srodziemne me krolestwo
od Pampony do Kadyksu
tys jest moja ja twdj jestem
te katedry i to niebo
ci co modlg si¢ w katedrach
¢i co Spiq i ci co jedzq
ci co lezq w trumnach wqskich -
ci co w niebie ci co w pickle
kazda mucha co tu brzeczy
wszystko moje ja mam wszystko
ja nie byle kto tu jestem
ale co mi tam Hiszpania
ty Europo biala panno
ty o stodka ty mi snij sig
ty mi kwiaty wij mi wierice
Jja ci byk i ja cig porwg
jak ten Zeus ten zbyczony
co na grzbiecie nidst cig niegdys
ja ci byk a ty pode mnq
bedziesz plakac bedziesz jeczed
i krew ciepla bedzie spltywac
po twych biatych udach panno

Kazdy czlowick, z poczqtku dla napasci, pénief juz tyl-
ko dla obrony, zaslania sobie twarz maskq. Aby otoczenie
zadziwic, aby uczucie swoje oszczedzic, aby lanwiej bylo
mu Zyc. Ale potem do maski si¢ przyzwyczaja. I nie zdej-
muje jej nawet, gdy odeszli ostatni juz goscie. Gra wlasng
rolg jeszcze wowezas, gdy lustro odebrano mu z reki.

a ty po mnie placz Hiszpanio
bos ty mi Hiszpanio zbrzydla
ty sig drzesz mi na kawaly
purpurowa sztuko sukna

Andrzej Banach Wybdr maski
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Urodzil si¢ w 1935 roku w Warszawie. Krytyk i histo-
ryk literatury, eseista, poeta, dramatopisarz, tlumacz.
Ukoriczyl filologi¢ polska na Uniwersytecie Eodzkim.

Profesor Instytutu Badan Naukowych PAN w Warszawie.
Debiutowal w 1957 roku tomem wierszy Komwvencje.
Przedstawiciel i teoretyk neoklasycyzmu w literaturze
polskiej, kierunku artystycznego nawiazujacego do trady-
¢ji antycznej, znajdujacej kontynuacje w sztuce nowozyt-
nej. Swéj program poetycki wylozyl m.in. w zbiorze szki-
céw z 1967 roku Czym jest klasyyzm. U podstaw jego
tworczosci lezy przekonanie o jednosci i cigglosci sztuki
i kultury (wspélistnicnie dziel dawnych i wspotcze-
snych); czerpie z archetyp6w, toposéw i mitéw kultury
srédziemnomorskiej. Nicuje wyobrazni¢ romantyczna,
romantyczne mity i stereotypy. Jak fascynujaca powiesé
czyta si¢ cykl zatytulowany Jak bajeczne Zurawie (rozpocze-
ty tomem Zmut), poswiccony Adamowi Mickiewiczowi
oraz Wilnu i Wilnianom w XIX stuleciu. Wysoce intere-
sujace s3 eseistyczno-narracyjne tomy, dotyczace biografii
Julivsza Slowackiego (Juliusz Slowacki pyta o godzing)
i Aleksandra Fredry (Aleksander Fredro jest w zlym humorze)
oraz nad wyraz specyficzna ,encyklopedia”, stanowigca
wyczerpujace kompendium zycia i tworczoéci Leémiana,
laczace naukowa wnikliwoséé z podejsciem bardzo osobi-
stym i niejednokrotnie budzace kontrowersje. Rymkiewi-
cza interesuje filozofia $mierci, istota przemijania biolo-
gicznego i przemijania w kulturze. Innym tematem
wszechobecnym w jego twérczosci jest muzyka, trakto-
wana jako niedoscigly wzér, najblizszy $wiatu czystych
esengji.

Thtumaczyl poezj¢ anglo-amerykanska (T. S. Eliot,

W. H. Auden, W. Stevens) i hiszpariska (F. G. Lorca,
Calderon).

Jest laureatem LITERACKIE] NAGRODY NIKE 2003
za tom wierszy Zachdd slorica w Milancwku.

Jarostaw Marek Rymkiewicz
L2Ludzie dwoisci”

Kto wcigz powtarza ,teatro este monte fue” albo ,teatro
este monte sera”, moze si¢ narazi¢ na zarzut, ze — tak po-
wtarzajac — uzywa zwrotu, ktdry nic juz nie znaczy: wia-
$nie dlatego, ze wcigz jest powtarzany. Ale ta powtarzal-
nos$é moze tez §wiadczy¢ o czyms catkiem innym: o tym
mianowicie, ze w powtarzajacym si¢ zwrocie ukryta jest
jaka$ zasada, kebra musi si¢ powtarzaé, musi by¢ przypo-
minana, poniewaz organizuje — ma organizowac — calos¢
dzieta. I dlatego to zwrot wciaz si¢ powtarza.

To, co w poréwnaniu $wiata i teatru ukrywal Calderon,
najtatwie] mozna odczytaé z El gran teatro del mundo: tek-
stu, ktory bedac alegorycznym wykladem Calderonow-
skiej metafizyki, jest jednoczes$nie — bo i tak mozna auto
sacramental odczyta¢ — wykladem organizujacym wszstkie
komedic tego dramaturga. Swiat, tyle méwi nam tytut,
jest teatrem. Nie jest podobny do teatru i nie nalezy go
do teatru poréwnywad. Jest, wlasnie jest teatrem. Jest z te-
atrem tozsamy. A jest tozsamy, poniewaz zycie ludzkie
— ze swej istoty — nie jest ze sobg tozsame. Jest gra, spek-
taklem, przedstawieniem (...): cziowiek, kazdy czlowiek
przychodzi na $wiat po to, zeby graé, i nie moze pozby¢
si¢ roli, ktora zostala mu przeznaczona.

SWIAT JEST TEATREM,
AKTORAMI LUDZIE

Tym, kto alegorycznym postaciom w Calderonowskim
auto sacramental wyznacza i rozdaje role, jest Autor, be-
dacy zarazem Rezyserem wielkiego spektaklu zycia. Au-
tor, czyli Boég. Autor, oczywiscie, nie gra: to inni graja
dla niego 1 dzigki niemu, a on jest jedynym Widzem te-
go spektaklu, ktéry sam dla siebie rezyseruje. Tak przy-
najmnie¢j mogloby si¢ nam wydawaé. Ale jeste$my prze-
ciez w teatrze, i to w teatrze Calderona. Bég Caldero-
na nie jest poza zyciem: jest migdzy ludZmi. A bedac
migdzy ludzmi, bawi si¢ z nimi w teatr, czyli w zycie.
A wigc 1 on gra — gra rol¢ Rezysera i role Widza — i1 to
tylko rézni go od wywolywanych przezen na sceng po-
staci, ze gra rolg, ktdra sam sobie wybral.(...)

Ale cztowickowi, skazanemu na granie od kolebki do gro-
bu tej jednej roli, ktéra zostata mu przeznaczona i poza ta
rolg bedacemu tylko bezksztaltem 1 tylko nieozywiong
garstkg prochu, a wigc méwiac inaczej, bedacemu tylko



rola 1 niczym wigcej,
dane jest jednak cos,
co jakby go oddzie-
lalo od tej granej
przezen roli, czyli
od siebie samego.
Dana mu jest §wia-
domoé¢, ze zyje i ze
jego zycie jest gra.

O tak, bardzo
osobliwym, bar-
dzo dziwnym ak-
tem jest nasze zy-
cie, Zyjemy, gra-
jac, a ten kto gra,
ten grajacy, staje si¢
- ale nawet nie staje
si¢, bo jest, zawsze
i calkowicie jest
- tym, kto jest grany,
a ten grany tozsamy
z grajacym ciagle pa-
mieta, Ze jest tym graja-
cym, kto gra wlasnie jego,
tego, co jest grany.

. Alegoryczne postaci z El gran teatro
,‘ydel mundo wkiadaja i zdejmuja ko-
stiumy, ktore rozdaje im i zabiera stu-
zacy Autorowi Swiat, czyli el Mundo,
pozbawione kostiuméw méwia o ro-
lach, ktére whasnie graja, a tak méwiac,
co chwila wypadajg z tych rél, ktére
graja, aby da¢ nam do zrozumienia, ze
graja i gra¢ musza, a grajac s3 postacia-
mi grajacymi, wcigz jednak pozostajac
postaciami, ktére sg grane. W tajemni-
czej tozsamoSci bytu i roli, przedsta-
wienia 1 zycia — w tozsamosci tego, co
nie bedac tozsame, zarazem jest tozsa-
me — ukrywa sig, tyle méwi nam Cal-
deron — niepochwytna i niepoj¢ta — bo
jakze mozna poja¢ nietozsamg tozsa-
mo$¢ — tajemnicza istota zycia. Zycia,
ktére jest teatrem.

Nicola Chiaromonte ,,Paradoks aktora”

Pirandello podwazyl samj realnoé¢ roli, jaka jednostka gra
realistycznie w zyciu codziennym. Uswiadamia wigc sobie
ostatecznie, ze roli nie mozna uniknaé i ze poczatkiem te-
atru jest przedstawienie, jakie czlowiek gra wobec samego
siebie, toczac ze soba nieunikniony i nieprzerwany dialog,
w ktérym w gre wechodzi p ra w d a roli przybieranej wo-
bec innych. Teatr wobec tego zaczyna si¢ w skrytej glebi
$wiadomodci. Czlowiek jest bytem z gruntu teatralnym,
teatr musi wigc przedstawi¢ ten fakt: zwiazek migdzy ak-
¢ja a $wiadomoscig. Dlatego tworzenie w teatrze iluzji rze-
czywistosci 1 prawdopodobieristwo akgji nic nie znaczy; li-
czy si¢ w nim tylko prawda sytuacji wyjsciowej i logika,
z jakg doprowadza si¢ t¢ sytuacj¢ do jej skrajnych konse-
kwencji. Akgja sceniczna nie jest fikcja, ktora ma sztucznie
sprawial wrazenie prawdziwej, ale jest prawda, ktora
otwarcie przybiera posta¢ akgji fikcyjnej. Do tego w istocie
doszedt Pirandello. I dzigki niemu teatr stat si¢ na nowo
tym, czy byl u swoich Zrédel: wolna przestrzen, w ktérej
toczy si¢ gra majaca podwazy¢ sens ludzkich poczynan.
Dopoki ta gra toczy si¢ jawnie, wolnosci
nNic nie ogranicza.
- 4 Jakze jednostka moze by¢ panem swe-
7 go losu, skoro bezpo$rednie doswiad-
/ s czenie stykania si¢ z ,rzeczywisto$cig”
y @ o mowi jej, ze z jednej strony jest, jaka jest
3 1 nie moze by¢ inna, a z drugicj, ze nie
moze nigdy sta¢ si¢ soba, zespoli¢ si¢
z wyobrazeniem, jakie ma o sobie. Je-
§li chce si¢ by¢ czlowiekiem real-
nym”, zyé, zanurzy¢ si¢ W gaszczu
spraw i ludzi, oznacza to w gruncie
rzeczy ni mniej, ni wigcej tylko wyj§é
na poszukiwanie siebie — swego spo-
sobu istnienia — wilasnie gdzie§ po-
za siebie, znalezé si¢ wérdd réznych
przypadkéw 1 sytuacji, urzeczefi
i niedogodnosci, jakie obecnosé
drugiego czlowieka, jak tez
wszystkich ludzi razem, stwarza
wobec kazdego z nas.
Stowem, czlowick nieustannie
gra w zyciu rolg, z ktdra nie mo-
ze si¢ utozsamié, nawet jesli ca-
tym sercem jest z nig zwiazany
1 ze wszystkich sil stara si¢ swe-
mu zadaniu sprostac.
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Migsopust, zwany tez ostatkami lub kusymi dniami
to ostatnie trzy dni zapustne (niedziela, poniedzia-
lek i wtorek do péinocy) przed wielkim postem, ob-
chodzone w dawnej Polsce hucznie, poswigcone
ucztom, pijatyce, wesotym zabawom, taficom, kuli-
gom, maszkarom, w ktérych przebierano si¢ w od-
mienne, niezywkle stroje. Ostatki byly echem staro-
zymych tradycji rzymskich bachanaliéw i saturna-
libw. Te huczne zabawy, polaczone cz¢sto z obzar-
stwem i pijanstwem, gorszyly duchownych i §wiec-
kich moralistéw, ktérzy pisali: ,Wigkszy zysk czyni-
my diablu trzy dni rozpustnie migsopustujac, nizli
Bogu czterdziesci dni nicochotnie poszczac”.

MIESOPUST

Karnawal w tradycyjnym rozumieniu jest swigtem,
paroksyzmem zywotnosci i ludycznodci, czyli syme-
trycznym przeciwienistwem zycia spokojnego, spedza-
nego na codziennych obowiazkach i oblozonego licz-
nymi zakazami oraz nakazami. Swigto sprzyja zbiego-
wiskom ozywionym i halasliwym. Jego prawo to roz-
pasanie, uzywanie do upadlego i desakralizacja rzeczy-
wistosci. W karnawale, w ktérym gromadne wylado-
wanie aktywnosci sigga¢ moze niekiedy zenitu, obja-
wia si¢ ona ustanowieniem tzw. $wiata na opak, zawie-
szeniem normalnych praw rzadzacych $wiatem 1 za-
stapieniem ich blazeriskg parodia.

Ort6z, jak z samego zalozenia karnawatu wynika, ba-
wiono si¢ wtedy przesadnie: pito, jedzono, grano
i §piewano. Reguly postu byly przestrzegane bardzo
rygorystycznie, wigc trzeba bylo zawczasu ,pouzy-
waé”. Takze kontakty damsko-mgskie byly bardzo
intensywne, bo post narzucal ograniczenia i w tej
sferze. Stad ciagle zarty o podlozu erotycznym, a tak-
ze powszechny wzrost zawieranych w karnawale
zwiazkéw malzenskich.
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Moje dziejowe pytanie brzmi wigc tak: czy historia urabia
czlowieka, czy to okolicznosii historyczne decydujg o tym, kim
Jest i co po sobie pozostawia? Czy — przeciwnie — on sam, nie
zwazajqc na historig i na to co historia z nim robi, wydobywa
z siebie wlasnie to, co wydoby¢ musi?

Jarostaw Marek Rymkiewicz Zmut






