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Teatr KrROLEWSKT 1 OBYCZAJE

»~DRURY LANE”

roku 1662 krél Karol IT po oba-
leniu rzagdu Republiki i objeciu
tronu anulowal zakaz dotyczacy
dziatalnosci  teatréw.  Krélew-
skie patenty na prowadzenie scen w Londynie
otrzymali: Thomas Killigrew, kt6ry zebrat bezro-
botnych wéwczas aktorow i stworzyt Trupe Kré-
lewska, oraz William Davenant, dziatajacy pod
protektoratem brata krola, ksi¢cia Yorku. Grupa
Davenanta ulokowata si¢ w Ksigzecym Teatrze
przy placu Lincoln’s Inn Fields, zas Killigrewa
przy ulicy Drury Lane, od ktérej wzigt nazwe
najstarszy, dziatajacy do dzis, londyrski teatr,

zwany Krélewskim. Wi-

downia najznakomitszej

sceny angielskiej, otwar-

A\ tej 7 maja 1663 roku, li-

| czyla okoto 700 miejsc.

Plomienie swiec

os$wietlajacych wnetrza

budynkéw o drewnia-

nych konstrukcjach

byly czesta przyczyng

. pozaréw  niszczacych

| cale dzielnice miasta.

W 1672 roku ogien stra-

wit Drury Lane - teatr

splongt doszczetnie. Szes¢ lat wezesniej udato
mu si¢ przetrwac wielki pozar Londynu.

Drugi budynek teatru, otwarty w 1674 roku,
liczyt 2000 miejsc.

Kilkuletnia przerwa w dziatalnosci tej sceny

spowodowata, ze Drury Lane przezywal wielki
kryzys. O przywrécenie swojej dawnej pozy-
cji w Londynie musiat
stoczy¢ niejedng batalie.
W 1682 roku nastgpito
polaczenie zespolow
obu teatréw pod wspol-
ng dyrekcja Thomasa
Bettertona. Fuzja prze-
trwata do roku 1695,
kiedy to grupa aktoréw
z Bettertonem na czele
oddzielita si¢, powracajac
do Lincoln’s Inn Fields.




Po kilku latach Teatr Krélewski znéw popadt
w klopoty finansowe. W 1747 roku zarzadzanie
sceng objal stynny aktor David Garrick. Cie-
szyl si¢ on duza popularnoscia wéréd widzéw
1 patronéw. W latach dziewigédziesigtych XVIII
w. przebudowano Drury Lane - widownia po-
wigkszyta si¢ do 3611 miejsc. W 1809 roku
teatr ponownie splongl. Fundusze na odbudowe
krélewskiej sceny (400 000 funtéw) wylozyt wha-
Sciciel browaru - Samuel Whitbread. Czwarty
budynek Drury Lane, stojacy do dzi$, otwarto
w 1814 roku.

Pierwsze KoBieTy w ANGIELSKIM TEATRZE

ielkim wydarzeniem w angielskim

teatrze stalo si¢ wprowadzenie

na scen¢ kobiet. Byl to efekt zaréw-

no wzorowania si¢ na zwyczajach
Kontynentu, jak i zwykta koniecznosé. W czasie
rzadéw Republiki przestaty dziata¢ regularne ze-
spoly aktorskie, nie szkolono tez chtopcéw do rél
kobiecych. Kiedy wigc ponownie otwarto teatry,
do rdl zerniskich zabraklo wykonawcéw. Dawni
miodociani gwiazdorzy stali si¢ postawnymi
mezczyznami po trzydziestce, wiec konieczno§é
zaangazowania kobiet narzucilta si¢ nieodparcie.
Karol II swg oficjalng zgode na wystepy kobiet
motywowal ,pragnieniem, by w teatrach szerzyty
si¢ dobre obyczaje”, co w czasach powszechnie
panujgcego grubianistwa miato si{)ne uzasad-
nienie. Korzys$¢ z tej innowacji byta ogromna
nie tylko dla obyczajow, ale i dla sztuki. Na sceng
angielskg od razu wkroczylo pokolenie zdolnych
aktorek. W tragediach pojawily si¢ wybitne ko-
biece kreacje aktorskie, w komedii za§ scena za-

roita si¢ od rozkosznych postaci fircykéw, godnie
kreowanych przez wielkie artystki i przepiekne
zarazem kobiety. Do wielkiego zainteresowania
teatrem przyczynily si¢ réwniez stroje aktorek,
czgsto  przywdziewajacych meskie spodnie,
uwidaczniajgc swe skrywane dotagd ksztalty.
Za pierwszy profesjonalng aktorke w Anglii
uwaza si¢ Margaret Hughes, ktéra wystgpita
w 1660 roku w przedstawieniu ,Otello” w Verte
Street Theatre. Zaraz po tej premierze Davenant
zatrudnit w swoim teatrze osiem aktorek.

ErizaseTH BARRY, W poczatkach swej kariery,
spotkata w 1675 roku miodego lorda Davenanta,

szefa Krélewskiego Teatru. Zatrudnit ja w Drury
Lane i uczynit z niej jedng z najlepszych londyni-
skich aktorek. Jednak wprowadzenie w wytworne
towarzystwo oraz obycie sceniczne zawdzi¢ezata




Barry innemu arystokracie, lordowi Rochestero-
wi, z ktérym takze taczyly ja intymne zwiazki.
Ta znakomita aktorka stala si¢ muzg poety Johna
Drydena oraz obicktem dlugoletniej, nieszcze-
sliwej mitosci tragediopisarza Thomasa Otwaya.
Uchodzita za najlepszg tragiczke 6wezesnej An-
glii. Zmarta w wieku 55 lat.

ANNE BRACEGIRDLE byla jedng z najpopular-
niejszych aktorek okresu angielskiej Restauracii.
Pierwszg zawodows sceng, na ktérej si¢ pojawita
w 1668 roku, byta Drury Lane. Bracegirdle miata
juz wtedy okolo dwudziestu pigciu lat, lecz wygla-
data jak dziecko. Uznanie i popularnoéé¢ zyskata

dzigki swemu nauczycielowi Thomasowi Better-
tonowi, najwigkszemu angielskiemu aktorowi
tamtych czaséw. Urodg doréwnywata gwiezdzie
londyriskiej sceny Nell Gwyn, ale przewyzszata
ja talentem, bystrzejszym umystem i obyciem to-
warzyskim. Byta doskonatg aktorks - wirtuozem
w odtwarzaniu cierpienia tragicznych bohaterek
oraz kokieterii i komizmu komediowych posta-
ci. Muza komediopisarza Williama Congreve’a,
ktéry specjalnie dla niej napisal role Millamant
w ,,The Way of the Word”. Mimo ogromnej popu-
larnosci Bracegirdle opuscita scene w 1707 roku,
wybierajac spokojne zycie, dalekie od teatralne;
wrzawy.

Rycina przedstawia ja jako Semernie - indyjska
ksigzniczke w sztuce ,The Widow Ranter” Aphra
Behnsa.

NeLL GwynN

Zycie Eleanor ,Nell” Gwyn jest znakomitym
przyktadem kobiecej kariery w XVII-wiecznej
Anglii: od najnizszych szczebli hierarchii spo-
lecznej, poprzez teatraing sceng, do sypialni
krolewskiej.

Poczatkowo Nell pracowala jako sprze-
dawczyni pomaraficzy w Drury Lane Theatre,
ale jej wyglad i wdzigk sprawily, ze zostala ko-
chankg gléwnego aktora Charlesa Harta. On na-
uczyt ja aktorstwa i w wieku pietnastu lat §liczna
i dowcipna Nell stala si¢ ulubiong gwiazdg lon-
dyniskiej publicznosci. Byla utalentowang piosen-
karks i tancerkg. Miala szczegélny dar odtwarza-
nia postaci komicznych. To wszystko sprawilo,

ze zyskata wzgledy kréla Karola II, stajac si¢ jego
kochanka i matka ksiecia St. Albans, zatozyciela
jednego z najswietniejszych rodéw w Anglii.
Istnieje wiele portretéw Nell, ale najbardziej
znany jest ten namalowany okoto 1664 roku przez

nadwornego malarza - Sir Petera Lely'ego.

Dowcip - Najwyzsza CNoTA

kresie Restauracji komedia
stala si¢ najpopularniejszym
gatunkiem dramaturgii an-
gielskiej. ~ Odzwierciedlata
ona w doskonalej formie zycie 6wezesnego dwo-
ru, jego atmosfere intelektualng ze wszystkimi
jasnymi i ciemnymi stronami. Byta ostrzem skie-
rowanym przeciwko ponurej obtudzie i wyrazem
kultu rozumu uosobionego w pojeciu ,dowcipu”.
Wtasnie 6w ,dowcip” — wyraz subtelnosci
i wyrafinowanego intelektu — ceniono najwyzej
zaréwno na dworze krélewskim, jak i w naj-
lepszych londyriskich kawiarniach — miejscach
spotkari literatéw. W tamtym §wiecie brakowato
miejsca na jakiekolwiek sentymenty, na zycie i lu-
dzi patrzylo si¢ z lodowaty trzezZwoscia, ale bez
smutku. Najwyzszg aspiracja czlowieka chegcego
zaistnie¢ w towarzystwie, rowniez aktorek i akto-
réw na scenie, byt wit, czyli ,dowcip”, rozumiany
w bardzo szerokim sensie i obejmujgcy nie tylko
btyskotliwos¢ zartu, ale i caly sztuke bystrego
myslenia, odpowiadajacy francuskiemu pojeciu

esprit, a nawet czasem laciriskiemu ingenium.



TeATRALNE OBYCZAJE

eatr angielski w okresie Restauracji
ze Srodowiska mu patronujacego prze-
jat pewna doz¢ ordynarnosci. Warto
pamigtaé, ze w drugiej potowie XVII
wieku cata Europa nie przeszta jeszcze ,szkoty
czutosci” wydelikacajgcej obyczaje. We Franciji
brutalnoé¢ cechujacg towarzyskie obcowanie
ludzi, nawet najlepiej urodzonych, musial silg
poskramia¢ Ludwik X1V, narzucajac swemu oto-
czeniu skomplikowang etykiete. W Anglii dwér,
znajdujacy si¢ w stanie powojennego zdziczenia,
nie mial takiego autorytetu i brutalnos¢ swigcita
triumfy u samych szczytéw hierarchii spoteczne;.
Pod tym wzgledem obrazy ogladane na scenie
nie réznily si¢ czgsto od wydarzen na widowni.
Karol II, wielki mitoénik teatru i aktorek,
czesto bywal na publicznych spektaklach. Jego
zazyto$¢ z ludZzmi teatru byta tak dalece posu-
ni¢ta, ze niekiedy wypozyczat aktorom szaty kré-
lewskie do przedstawien. Obok kréla rozsiadal sig
w teatrze caly dwdr, satelici dworscy i zwigzani
z dworem urzednicy, dalej miodzi i starzy galanci
z ndobrego towarzystwa’, literaci oraz krytycy
z kawiarni, zamaskowane damy (przyczyng tej
mody byta nieprzystojno$¢ éwczesnych tekstéow
teatralnych - zwyczaj jeszcze z czaséw Szekspi-
ra) mieszaly si¢ z paniami z pétswiatka, a lokaje
i stuzace dopetniaty obrazu. Gorzej czut si¢ w te-
atrze zablagkany szlachcic z prowincji, pozostajac
celem nieustannej kpiny; nigdy nie odwiedzat
przybytku sztuki mieszczanin.

Na scenie obok aktoréw zasiadali najlepiej pta-
cacy patronowie. Pienigdze od widzow zbierano
w czasie trwania przedstawienia, co prowadzito
do sprzeczek i awantur. Widownia, nawet w obec-
nosci krola, zachowywata si¢ bardzo hatasliwie
~ zajgta byta glosnymi rozmowami, uwodzeniem
dziewczat sprzedajacych pomararicze, uwagami
rzucanymi aktorom, a nieraz wprost — bdjkami.
Wystepujacy artysci czgsto musieli prosié ze sce-
ny, by widzowie pozwolili im gra¢ dalej.

DzienNik SAMUELA PEpysA — SwiADEcTwWO
XVII-wiEczNEj ANGLII

ziennik Samuela Pepysa pocho-

dzi z XVII w., ale wydany zostal

po raz pierwszy, i to w skrdcie,

dopiero w roku 1825, a wigc 150 lat
od swego powstania. Stalo si¢ tak dlatego, ze r¢-
kopis zapisany zostat szyfrem wymyslonym przez
autora, polegajagcym na szczegélnej odmianie
stenografii, do ktérej klucz odnaleziono dopiero
w poczatkach XIX w. Odtad ,Dziennik”, obej-
mujacy czas od 1 stycznia 1660 roku do 31 maja
1669 roku, wydawany byt w Anglii wiele razy,
nie tylko wytrzymujac prébe¢ czasu, ale nabiera-
jac coraz wigkszego znaczenia. W Polsce wybor
»=Dziennika” w tlumaczeniu Marii Dabrowskie;
takze wznawiano kilkakrotnie.

Okres opisywany przez Pepysa to pierwsze
dziesi¢ciolecie tzw. Restauracji, czyli przywréce-
nia na tron angielski — w osobie Karola IT - dyna-
stii Stuartéw po upadku Republiki. Szyfr, ktérym

notatki ,Dziennika” byty pisane, pozwolil auto-
rowi na bezceremonialne przedstawienie kuliséw
zycia 6wezesnej Anglii. Mimo ze wiek XVII sam
w sobie dostarczyt badaczom historii Anglii wie-
lu cennych zrédet historycznych, to odszyfrowa-
ny ,Dziennik” zajat wéréd nich od razu poczytne
miejsce, stajac si¢ sensacjg.

Zainteresowania autora ,Dziennika”
s3 nadzwy-czaj réznorodne. Nie ma praktycznie
dziedziny, na ktérej choé¢ troche by si¢ nie znat
albo ktérej nie chciatby poznaé. Uczy si¢ ciagle
i wszystkiego. Cechuje go jednak nie tylko za-
dza poznania, ale i chciwos¢ doznan, oczywiscie
przyjemnych, a czgsto niewybrednych. Zabawa,
hulanka, kawiarnia, a zwlaszcza teatr i wszelkie
widowiska, sg takg samg pasja jak nauka i praca.

Pepys bywa $mieszny, naiwny i cyniczny.
Trywialne sg nieraz gusty tego mitosnika sztu-
ki, ktéry nie gardzi bynajmniej ogladaniem pu-
blicznych egzekucji lub okrutnych i ordynarnych
widowisk. Zabiega bardzo umiejetnie o wzgledy
o0s6b moznych, ale w réwnym stopniu zalezy mu
na stosunkach z uczonymi, artystami, muzykami,
aktorami. Jest, jak pisza Anglicy, ,przyjacielem
kazdego, kto jest kims”.

Whprowadzenie przez Karola II kobiet
na sceniczne deski stato si¢ wielkim wydarze-
niem. W ,Dzienniku” znajdujemy opatrzone ko-
mentarzem wzmianki o repertuarze londytiskich
teatréw, uwagi o zyciu pierwszych aktorek zaréw-
no na scenie, jak i poza nig. Zwlaszcza te ostatnie
sytuacje, opisywane niemal z plotkarskg ciekawo-
§cig, czesto dotyczg sfer intymnych, dostarczajac

nader cennych informacji o statusie spotecznym
éwezesnych kobiet-aktorek. , Stworzenia scenicz-
ne”, bo tak Anglicy nazywali pierwsze aktorki,
w okresie Restauracji, w kontekscie rodzenia sig
nowej wolnosci obyczajowej i artystycznej, bedac
,wolnymi” artystycznie kobietami, utrzymywane
byly przez tzw. statych patronéw pochodzacych
z kregéw arystokracji, z ktérymi taczyly je intym-
ne zwigzki.

Bohaterki sztuki April De Angelis to auten-
tyczne aktorki wystepujace na scenach XVII-
wiecznego Londynu, ktére Samuel Pepys poznal
i o ktérych pisze w swym ,Dzienniku”.

3 stycznia 1661 roku

Po potudniu do teatru, gdzie dawali sztuke
,Pod Zebracza Wiechy” a grali ja bardzo dobrze;
i tutaj po raz pierwszy w zyciu widzialem kobiety
wystepujgce na scenie.

12 lutego 1661 roku

Powozem do teatru i tam widziatlem ,Hardg
dame”, gdzie gléwna rola grana teraz przez ko-
biet¢ (paniag Marshall), przez co sztuka wydata
mi si¢ o wiele lepsza niz kiedykolwiek przedtem.

29 wrzeénia 1662 roku

Do Ksigzecego Teatru na sztuke ,Ksigzna
Malfy”, dobrze wystawiona, a Betterton i Ianthe
(pani Betterton) grali nad podziw! Dziwne, z jaka
tatwoscig checi moje powracaja do dawnego zwy-
czaju kochania si¢ w teatrach i winach.



5 stycznia 1663 roku

W Teatrze Krélewskim; ale nie byto ani Kré-
la, ni Krélowej, tylko Ksiaze i Ksigzna, ktérzy
bardzo, jak mi si¢ widzi, nieprzystojnie i wbhrew
naturze stroili na oczach $wiata rézne figle
i pieszczoty, catujac si¢ po rekach i napierajac
jedno na drugie.

29 maja 1663 roku

Po potudniu do Krélewskiego Teatru
na ,Wzgardzong panng’, gdzie Gosnell grata,
mysle, ze bedzie z niej dobra aktorka.

1 lutego 1664 roku

Ale wszystkie moje oczekiwania przeszia
starsza Marshall; grata tak wy$smienicie jak zadna
kobieta, jakakolwiek widziatem.

2 sierpnia 1664 roku

Traf zrzadzil, ze siedzialem koto Thomasa
Killigrewa, ktéry mi powiedzial, Ze zamierza
wybudowa¢ na Moorfields szkote aktorow, gdzie
bedg grane sztuki dla pospdlstwa. Ale bedzie da-
wat cztery opery na rok, po szes¢ tygodni kazda,
i ma tam by¢ najlepsza scena, i maszyny, i naj-
lepsza muzyka, zgola wszystko najwspanialsze
w calym chrzescijanistwie; i Ze na ten cel postal
po $piewakéw i malarzy, i inne temu podobne

osoby az do Wtoch.

8 grudnia 1666 roku

Po obiedzie sam do Krélewskiego Teatru i tam
ogladatem sztuke ,Angielski monsieur” dowcip-
na, wdzieczng i ucieszng. Kobiety w niej bardzo
dobrze graja, a mata Nell Gwyn ponad wszystko.

2 marca 1667 roku

Dzis$ po obiedzie bylem z zong w Krélewskim
Teatrze na sztuce Drydena ,Dziewicza krélowa”
— nowa sztuka, bardzo zachwalana dla prawidto-
wej budowy, napigcia watkéw i dowcipu; a zaiste
jest w niej komiczna rola Florimell, grana przez
Nell Gwyn tak, ze nie spodziewalem si¢, abym
kiedykolwiek zobaczyl co$§ podobnie granego
przez mezczyzng lub kobiete. Krél i Ksigze byli
na przedstawieniu. Ale takiego pokazania ko-
micznej roli nie bylo, jak mysle, nigdy na swie-
cie, zanim Nell to zagrata; najpierw jak szalona
dziewka, a potem - najlepsze ze wszystkiego
— jako mlody zalotnik, a tak doskonate miata
ruchy i wzigcie miodego franta, zem lepszym
w takiej roli zadnego mezczyzny nigdy, jak zyje,
nie widzial!

13 lipca 1667 roku

Pan Pierce, ktoéry dzi§ z nami obiadowal,
moéwit mi, ze lord Buckhurst uprowadzit Nell
Gwyn z Krélewskiego Teatru i ma jej dawac sto
funtéw rocznie, tak ze odestata wszystkie swe
role i nie bedzie juz wigcej wystgpowac na scenie,
co mnie bardzo zasmucito.

22 sierpnia 1667 roku

Po potudniu bylem z lordem Brounckerem
i jego dama (paniag Williams) w Krélewskim
Teatrze na sztuce ,Indyjski cesarz”, w ktérej wi-
dziatem grajacg znowu Nell Gwyn; tom si¢ ucie-
szyl, ze powrécita do teatru, ale nie bytem rad,
ze jej dali role corki cesarza, ktéra rola jest wielka
i powazna, o ona gra j3 bardzo marnie.




26 sierpnia 1667 roku

Z sitr W. Pennem do Krélewskiego Teatru,
gdzie mielismy diugg rozmowe z aktorem Mol-
lem, ktéry powiedziat nam, ze Nell Gwyn zostata
porzucona przez lorda Buckhursta i Ze on drwi
z niej klngc sig, iz wyciagnela z niego wszystko,
co mogta; a Hart, stawny aktor i wielki jej nie-
gdy$ admirator, teraz jej nienawidzi, ze bardzo
znedzniata i cho¢ wrécita do teatru, nikt o nig
teraz nie dba.

5 pazdziernika 1667 roku

Nell Gwyn wtasnie si¢ tam odziewata i bardzo
jest cudna, pigkniejsza, niz myslalem; czg¢stowata
nas owocami, a potem zeszlismy do pokoju przy
scenie i tu czytalem pani Knipp pytania jej part-
nera, a ona mi odpowiadala, i tak przez calg rolg
sztuki, ktorg ma dzisiaj gra¢. Ale, o Boze, jak
obie z Nell byly umalowane, to po prostu mozna
si¢ wéciec azem si¢ ich brzydzil; i co za podlej
kondygcji ludzie tam do nich przychodza, i jakie
plugawe ich rozmowy! I jakie ngdzne owe na nich
tachmany, a jak to si¢ wydaje na scenie w blasku
$wiec — rzecz godna uwagi.

26 pazdziernika 1667 roku

Nell Gwyn i Beck Marshall poklécity sie
jednego razu, Beck nazwata Nell kamratka lorda
Buckhursta. Nell odpowiedziata na to: ,Jedne-
mu tylko bytam kurwg, lubom si¢ wychowata
w_burdelu gorzatke podajac herbowym panom,
a ty masz gachéw trzech albo czterech, acz jestes
pobozng cérka prezbiterianina’.

28 grudnia 1667 roku

Do Krélewskiego Teatru i tam widzielismy
,ozalone stadlo”, dosy¢ gminng sztuke, tylko
Nell i Harta blazenskie role sa doskonale grane,
lecz zwtaszcza rola Nell, co jest nie do pojecia dla
mnie, jak ona Zle gra role powazne, a btazenskich
jest po prostu nie do nasladowania.

11 stycznia 1668 roku

Dowiedzialem si¢, ze panna Davis opuscita
Teatr Ksigzecy, jako ze Krél si¢ w niej rozmitowat;
najal dla niej dom i w pigkny sprzet go zaopatrzyt
i dostala od niego pierscieri wartosci 600 funtéw;
i ze Krdl kilka razy juz przysylat po Nell Gwyn,
ize z nim obcowata; ubolewam nad tym i nic do-
brego nie mogg si¢ spodziewac po monarsze tak
hotdujacym rozkoszy.

20 lutego 1668 roku

Po obiedzie do Krélewskiego Teatru na nowa
sztuke sir Roberta Howarda ,Ksigze lermariski”;
byt Krél i caty Dwér, Knipp i Nell méwity prolog
doskonale, a zwtaszcza pani Knipp, ktéra méwita
go ponad wszystko, co kiedykolwiek styszatem.
Sztuka przygania Krélowi za jego metresy, tak
zem struchlal i obawialem sig¢, Zze ja przerwa,
ale ze wszystko dobrze si¢ koriczy, to wiec
ich ocalito.

27 lutego 1668 roku

Potem z zong do Krélewskiego Teatru
na ,Dziewiczq megczennice” — od bardzo dawna
pierwszy raz grang i ktéra nam bardzo si¢ po-
dobata, nie zeby sama sztuka byla wiele warta,




lecz ze Beck Marshall $wietnie w niej grata.
Ale co mig¢ spodobato nade wszystko na $wiecie,
to muzyka na instrumentach detych przy zste-
powaniu anioléw, ktéra tak jest peina stodyczy,
ze bylem nig porwany, krétko méwiac, spowita
mi duszg, i Zzem byl prawie obezwiadniony jak
niegdys, gdym rozmitowat si¢ w mej Zonie.

WspoLczESNA TEATRALNA MieszankA Pecr

Ryszard I1I byta kobieta

W londyriskich teatrach wielka przebieranka.
Panie grajg pan6éw i na odwrét. Kathryn Hunter
jako Ryszard III pokazuje, Ze m¢zczyZninie majg

monopolu na zlo, z kolei aktorzy Edwarda Halla
walczg o prawo mezczyzn do glosnego wyra-
zania i przezywania uczu¢ na réwni z kobie-
tami. W ten sposéb Szekspir znéw si¢ otwiera
na wspolczesnosc.

Ryszard III ma dtugie wlosy i drobng figure.
Petruchio pod obcistym kaftanem ukrywa biust.
Hermia i Helena méwig basem, a ksi¢zna Yor-
ku musi nalozy¢ podwédjng warstwe pudru, aby
ukry¢ slady zarostu. Teatroman, ktory trafitby
do Londynu, méglby pomysle¢, ze tutejszym
teatrom brakuje aktoréw - w tym roku na afiszu
znalazto si¢ az pie¢ inscenizacji szekspirowskich,
w ktérych albo mezezyZni graja role kobiet, albo
kobiety wystepuja w rolach meskich.

Cztery z nich mozna bylo do niedawna
obejrze¢ w The Globe, pieczolowicie zrekon-

struowanym drewnianym teatrze z czaséw elz-
bietariskich, ktéry stoi na potudniowym brzegu
Tamizy niedaleko miejsca, gdzie znajdowat sie
autentyczny teatr Williama Szekspira. Meski
zespol, zwany Biala Kompanig, przedstawiat
kroniki historyczne, ,Edwarda II” i ,Ryszarda
117, zespét kobiecy pod nazwg Czerwona Kom-
pania wystawiat ,Ryszarda III” i ,Poskromienie
ztosnicy”. W tych ostatnich dwoch przedstawie-
niach obie gléwne role zagrata ta sama aktorka:
Kathryn Hunter, ktéra jednego wieczoru byta
odrazajagcym Ryszardem, ktéry idzie do wiadzy
po trupach, drugiego za$ nieposkromiong Kasia,
prekursorka feminizmu.

Z kolei na drugim brzegu Tamizy rekordy
popularnosci bije ,Sen nocy letniej” w meskiej
obsadzie, ktéry w teatrze Komedia zrealizowat
z zespolem Propeller rezyser Edward Hall.
Feeryczng komedi¢ Szekspira gra tu trzynastu
mezczyzn ubranych w identyczne biale kalesony
i podkoszulki. Wystepuja zaréwno w rolach Li-
zandra, Demetriusza, Oberona i Tezeusza, jak
i ich partnerek - Heleny, Hermii, Tytanii i Hi-
polity - i doprawdy nie umiem si¢ zdecydowag,
czy lepsi sa w rolach panéw, czy pan.

Panie prosza panéw

Dlaczego angielscy aktorzy musza dzisiaj pu-
drowac twarze i nosi¢ gorsety, a angielskie aktorki
ukrywa¢ biust i chowaé wiosy pod kapeluszami?
Pierwsza odpowiedZ narzuca si¢ sama: to czgsé
tradycji siegajacej czaséw elzbietanskich, kiedy
role kobiet powierzano chiopcom. Nie tylko
z powodéw obyczajowych - 6wezeéni ludzie te-

‘.




atru byli przekonani, ze kobieta nie jest w stanie
zagra¢ na scenie réwnie dobrze jak me¢zczyzna.

Takze obsadzanie kobiet w rolach meskich
ma dlugg histori¢, o czym przy okazji premiery
kobiecego ,Ryszarda III” przypomnial profesor
Michael Dobson, szekspirolog i znawca epoki
elzbietariskiej. Pierwsze zespoly aktorek pojawity
si¢ w Londynie jeszcze pod koniec XVII wieku
i zdobyly popularnos¢ w wieku nastepnym, gtéw-
nie wystawieniami elzbietariskiej klasyki. Do tej
tradycji powrécono pod koniec wieku XIX, kiedy
w Paryzu Hamleta zagrata najwigksza aktorka fin
de siecle’u Sarah Bernhardt. Po niej z rolami me-
skimi mierzyto si¢ jeszcze wiele kobiet, m.in. Fio-
na Shaw, ktéra zagrata w potowie lat 90. tytutows
role w ,Ryszardzie 11" na deskach londyriskiego
Teatru Narodowego oraz Teresa Budzisz-Krzy-
zanowska, ktéra byta ksigciem Danii w insceni-
zacji Andrzeja Wajdy z roku 1990.

Jednak dopiero pod koniec XX wieku
otworzyl si¢ worek z inscenizacjami Szekspira
w wersjach dla panéw i dla pani. Ich podlozem
byta erotyka, rezyserzy, obsadzajac mezczyzn
w rolach kobiet i odwrotnie, nie tyle nawigzywali
do tradycyjnych form teatru, co przede wszyst-
kim akcentowali homoseksualne watki, gleboko
zakonspirowane u Szekspira. Stad takie spektakle
jak pokazywana w potowie lat 90. w Edynburgu
gejowska przerébka ,Romea i Julii” pod tytutem
»Romeo i Julian” czy ,Makbet” oparty na pomy-
§le, e zbrodnicza para to w istocie dwie lesbijki
opetane nienawiscig do me¢zczyzn.

Z drugiej strony powstawaly inscenizacje
oparte na powazniejszym mysleniu, takie jak
»oen nocy letniej” Krzysztofa Warlikowskiego
w Nicei, w ktérym role Heleny i Hermii zagrali

“czarnoskérzy miodzi aktorzy z Paryza przebrani

w diugie suknie. Tym przedstawieniem, w ktérym
Las Ateniski byt czyms w rodzaju wspétczesnego
Lasku Buloniskiego, czyli przestrzeni seksualne-
go wyzwolenia, Warlikowski szukal odpowiedzi
na pytanie o tozsamos¢ dzisiejszej mtodej genera-
¢ji 1 jej stosunek do erotyki.

Tylko bez seksu

Ale londyriskie premiery sg inne - tutaj seks
nie jest tematem, raczej powodem do zartéw. Jak
w ,Snie nocy letniej” Edwarda Halla, kiedy aktor
grajacy Tytani¢ wpatruje si¢ w zdumieniu w gi-
gantycznego fallusa, ktéry wyrést zamienionemu
w osta Spodkowi. Aktorzy z zespotu Propeller
nie majg piskliwego glosu przed mutacja, jak
ich poprzednicy sprzed czterystu lat, nie nasla-
dujg realistycznie kobiecych gestéw, pozostajg
mezczyznami i tylko szminka na ich pobielo-
nych twarzach $wiadczy o plci granych postaci.
Nie udajac kobiet, wiernie natomiast odtwarzaja
kobiece emocje - scena, w ktérej Hermia (Jo-
nathan McGuinness) i Helena (Robert Hands)
walczg z furig o kochanka, przypomina starcie
dwéch tajfunéw, na ktére Lizander (Dugald
Bruce-Lockhart) i Demetriusz (Vincent Leigh)
patrzg bezradnie. Nic i nikt nie jest w stanie roz-
dzieli¢ walczgcych, tym bardziej ze sg w rzeczy-
wisto$ci muskularnymi me¢zczyznami!

Z kolei Ryszard w wykonaniu Kathryn Hun-
ter jest istota w ogole pozbawiong plci. Ta genial-
na aktorka, niegdys gwiazda eksperymentalnego
londyniskiego Teatru Complicite, do perfekeji
opanowata moweg ciata i na niej zbudowata posta¢
kalekiego zbrodniarza. Jej Ryszard ma nie tylko
uschnietg reke - caty jest znieksztalcony, po sce-
nie porusza si¢ szybkimi ruchami na szeroko roz-
stawionych i wykreconych nogach, jak czarny
pajak, ktéry za chwile potknie kolejng ofiare.
Tylko w jednym momencie bezplciowy pajak
zmienia si¢ w mezczyzne, kiedy usituje pocato-
wa¢ Lady Anne (Meredith MacNeill) nad cialem
jej zamordowanego meza i zamiast pocatunku
otrzymuje spluni¢cie w twarz. Wtedy Hunter
obciera rekawicy §ling i zwraca si¢ do widowni
z wymownym gestem, jakby chciata powiedzie¢:
»Oto kobieta!”. Gestem, ktéry budzi mieszanine
wstretu 1 przerazenia.

Bo w tych przebierankach nie chodzi
o erotyczne aluzje, ale o istotg teatru, ktérg
jest konwencja. Mezczyzna grajacy kobiete i ko-
bieta grajgca mezczyzng to aktorstwo podniesione
do potegi, bo chodzi w nim nie tylko o udawanie
innego czlowieka, ale takze o udawanie cztowie-
ka innej pici. To dlatego aktorzy Halla sg ubrani
w jednakowe biale gimnastyczne stroje, na ktére
dopiero narzucajg kostiumy kolejnych postaci.

- Sg jak biate karty papieru, na ktérych widz sam

musi narysowa¢ bohateréw Szekspira, kochan-
kéw i zbrodniarzy, krélowe i prostakéw. Rysuje
ich z pojedynczych stéw, usémiechéw i gestéw,
ze szminki na twarzy, z rabka sukienki, drobnego

kroku, wzruszenia ramionami. Tej przyjemnosci
wspéttworzenia spektaklu nie jest w stanie do-
starczy¢ nam kino ze swoim fotograficznym reali-
zmem i zyciowg logika.

Te dwa spektakle s3 zarazem przewrotem
w mysleniu o tradycyjnych rolach me¢zczyzn i ko-
biet w spoleczeristwie. Kathryn Hunter jako Ry-
szard 111 pokazuje, Ze m¢zczyZzni nie majg mono-
polu na zlo, z kolei aktorzy Edwarda Halla walcza
o prawo mezczyzn do glosnego wyrazania i prze-
zywania uczu¢ na réwni z kobietami. W ten spo-
s6b Szekspir znéw si¢ otwiera na wspéiczesnosé,
w ktérej trwa ostra rywalizacja mi¢dzy kobietami
i m¢zczyznami nie tylko o miejsce na rynku pra-
cy, ale takze w zwigzku emocjonalnym i rodzinie.
A wszystko to za sprawg paru przebieranek... Ktz
by przypuszczal, ze moga tyle znaczy¢.

Roman Pawlowski,
Gazeta Wyborcza, 25 listopada 2003




ApriL DE ANGELIS jest osobg bardzo tajemnicza, skryta i niemal anonimows.
Wszelkie informacje o niej samej trzeba wyczytywaé migdzy wierszami zaledwie
kilku wywiadéw, jakich udzielita. Czytanie migdzy wierszami to sposéb, w jaki
autorka sama wyszukuje kolejne tematy swoich sztuk. Z wyksztalcenia jest aktor-
| ka, ale jak twierdzi - kiepska. Dlatego od 15 lat zajmuje si¢ pisaniem, co pozwala
jej pracowaé z wybitnymi ludzmi teatru, z ktérymi zapewne nie miataby mozliwo-
$ci kontaktu, wykonujgc zawéd aktorki.

Nalezy do najpopularniejszych dramatopisarzy angielskich. Tworzy m.in. dla
Royal Court, Hampstead Theatre, Sphinks Theatre Company. Jej najbardziej zna-
ne sztuki to: Women in law, Me, Ironmistress, Crux, The live and times of Fanny
Hill, Hush, Soft vengeance, Playhouse Creatures, The positive hour, The Warwickshire testimony, A lau-
ghing matter, Headstrong. Jest takze autorka wielu stuchowisk radiowych.

HaNNA Szczerkowska jest z wyksztatcenia aktorkg (absolwentkg PWSTTviF w Lodzi), studiowata réw-
niez filologi¢ klasyczng. Jako ttumacz zaczynata od przektadéw literatury popularnej, potem tlumaczyta
prace historyczne, m.in. dla Panistwowego Instytutu Wydawniczego. Od kilku lat zajmuje si¢ wylacznie
przektadem dramatu. Ttumaczy z jezykéw angielskiego i hiszpariskiego. Ma w swoim dorobku przektady
takich sztuk, jak ,Dowcip” Margaret Edson, wystawiony w warszawskim teatrze Studio z Teresg Budzisz-
Krzyzanowska w roli gtéwnej, ,Vincent i Urszula” Nicholasa Wrighta w teatrze Ateneum, sceniczna wersja
»<Monologéw waginy” Eve Ensler oraz ostatnio ,Bash” w warszawskim TR w rezyserii Grzegorza Jarzyny
z udziatem Danuty Stenki.

- Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego

; 62 - 800 Kalisz, pl. Bogustawskiego 1

centrala: tel. (0-62) 502 32 22
sekretariat: tel. (0-62) 502 32 00, fax (0- 62) 502 4561

~ impresariat: tel. (0-62) 502 33 83
- www.teatr.kalisz.pl

 teatr@teatr.kalisz.pl

o

“ Klerowmk,llteragkl

~ Oswietleniowcy

: Akustycy
- Andrzej Druzbiak, Dariusz Euszkiewicz

, Manusz Lubyk

 kasabiletowa: =~
: ml. (0-62) 502 46 30, 502 32 22 w. 135

¥ oyrekror

Robert Czcchowski

Zutgpc&dyrekmn - X

Pawet kamia

']

Asys&nt d#ektg'a, Kaordynator pracy artystycznej
Sebastian N'owYtkn |\t

Dzial bterackl, Aschiwum, Biblioteka
Magdalena Qéjdler Natalia Gabry$

Impresanat o
Liliana Skutedek Aneta Joachimkowska, Joanna Sobockz,
Ewa Gruszuyiiskﬁ 4 %

Kierownik tcchmczny
Mariusz Guglas

Brygadier sceny
Grzegorz Szary

Brygada obstugi sceny ' <
Wiestaw Jezierski, Roman Kahﬂowskn Danusz Kopec,
Jézef Krétkiewicz, Tadeusz Lichocki

Rekwizytorzy

Janusz Szychta, Adam Glapinski, Dariusz Saldzmskx

Karol Ciupek, Maciej Gérnicki g ) 4
: ::,: ;‘-’ & G Etherege, W. Wycherley, W: Ceongreve, Angielska komedia Restaura-

Garderobiane
Elzbieta Patucka, Irena Pawlaczyk, Magdalena Wypych

“Fryzjerki - charakteryzatorki
‘Wiestawa Antczak
" Anna Czajczyriska
Pracownia krawiecka - damska
* Jadwiga Kurzawa
~ Barbara Przybyta

= Pracownia krawiecka - mgska

. Henryk Pigtkowski, J6zef Podogrodzki
= , . Pracownia malarsko—dekoratorska

_ Jolanta Pawtowska, Agata Szymariska-Regozigska

d G’ﬂ‘aﬁk komputerowy
o Piot'r Walendowski

Mod‘l:lator
"( Pawe},szechcxarow

! Pl'acowma stolarska
Marek Aranowski, Pawet Grochowski, Dariusz Komak,
 Adam Durman e

oy

.Pracowml $lusarska

. Ryszard Kubiak

3
-

T‘ehty matenaly &onograﬁczne i redakga

Magdal;m Cajdler y
aoj’chiopracom raficzne plakatu i pugmmu
decmh Sm&nka lﬁmasz Wo).H

LSS PxotrWa’hﬂgwih - ,
Zdjgcie ApnlDeAngehs o Ra
__ zasoby internetowe R I

Literatura B |

S @cpya Dziennik, Wewa 1978

il W»—w 1962 . A

Roman; Pawlowski, ,,Ri/szard 111 byta kobieta” [w:] Gazeta Wyborcza,
25 listopada 2003

B. Taborski, Nowy teatr elzbietanski, Krakéw 1967



PRZYJACIELETEATRU

Halina Sroczyniska

e - Paistwo ;
Ursbula i Slawomis jdmbemcy

'BANK HANDLOWY W WARSZAWIE, FIRMA BUDOWLANA ANTCZAK, BZWBK,
RAIFFEISEN BANK POLSKA SA., PKO BP BANK PRZEMYSEOWY SA,
- PRODUCENT WYROBOW MARKI ,WINIARY”, HELLENA,
ZAKEAD GAZOWNICZY KALISZ, ENERGETYKA KALISKA SA. -
mzr-:nsmroxsmowonocmcowmmmzac JI, PRZEDSIEBIORSTWO oczyszczmmmms'm
EKO - SLAWOMIR 1 JERZY RUDOWICZOWIE, JERZY I TOMASZ WYPYCHOWI E - ,TOMI”, IMPROVEX S.C.,
ZAKEADY PRZEMYSEU JEDWABNICZEGO ,WISTIL"S.A., JEMAR, PIEKARNICTWO I CUKIERNICTWO
~TOMASZ PAWLAK, ZAMRAZALNIA 1 DOJRZEWALNIA OWOCOW - WIKTOR TYC, AMI - MIKSTAT,
SPOEDZIELNIA MLECZARSKA ,LAZUR”, FIRMA HANDLOWA ,ALMA”, OPTIMAL - TECHNIKA GRZEWCZA
1 SANITARNA, HURTOWNIA WEDLIN ,HAPA", HOTEL ( RESTAURACJA NOT - KAMILA SYPNIEWSKA,
KAWIARNIA MUZEALNA - ROMUALD BAR'rosxx,Imh SZEF lG!AZYNSCY PIOTR EYSZCZAK - ZAKEAD
RZEZNICZO-WEDLINIARSKI, AWW WAWRZYNIAK, OKREGOWA SPOEDZIELNIA MLECZARSKA - KALISZ,

JAM ALU - DANUTA I MAREK WASIKOWIE, RES']&&URACJAKIW -JANINA MATUSZCZAK, GRUNTPOL, ALIANT, ‘

5 MULTI EX, K.ALISKIE LINIE AUTOBUSOWE SP. Z 0.0., PKS KALISZ, ZM(LADYWEDUNL'ARSKIE MARKO-
! WALICHNOWY, FIRMA HANDLOWA GRZEGORZ RUDOWICZ

m'm'y

PANsrwo
KRYSTYNA I ROBERT GARBACZOWIE
JADWIIGA T WITOLD SNIOCHOWIE

ELZBIETA 1 STANISEAW TYCOWIE

BILETERKT UBRAEY FIRMY MVD
~ COLLECTION I VERA MONI, :
APRACOWNIKOW onswm TECHNICZNE? Gmxén Z




_«uoahv

L “_,,
S/
l
,%
‘% ,.,y,;, \u

,,,

U._
e
nJr
/K

B3 o flen
.,u,.ww%o%\.

-—

R

1S

aL

SK& % eBilet k

mediaoK:’

parfal reglonainy

10Lp!°



