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Lublin to moje ukochane miasto. Tutaj przez szes¢ lat (1957-63) gralem
pickne role w Teatrze im. Osterwy. Dyrektor Jerzy Toronczyk kochal aktordw,
szukal dla nas rol. Dla Staszka Mikulskicgo i Janka Machulskiego, dwaj
panowie M, tak nas tutaj nazywano. Tu z Haling Machulska, mojg zona,
gralismy slynng sztuke Stefana Zeromskiego ,,Uciekla mi przepioreczka”™. Tu
zdobywalem nagrody — dwa miesiace w Paryzu za rolg Dlugiego w sztuce
Dario Fo ,Archaniolowic nie graja w bilard” (1961). Takze na festiwalu
teatralnym w Kaliszu dostalem pierwsza nagrode.

Bylem najpopularniejszym czlowickiem w miescie. Tu mialem | swoje”
kino, gdzie grano moje filmy — | Ostatni dzien lata”, | Orzel” i inne. Byl to czas
wspanialego rozkwiru |, Osterwy”. Gral z nami Jan Swiderski (,,Romulus
Wielki™) i Zofia Kucowna (,,Nora™ i ,Porwanie Sabinek”). Stworzylismy z
Halina Machulska nowa scen¢ na czwartym pigtrze Teatru — Redute 61.
Prapremiera szruki Mrozka ,Na pelnym morzu” odbyla si¢ . Turaj
zdobywalem nowe srodki akrorskie, dojrzewalo moje aktorstwo. Pierwsza
rezyseria — ,Wiclki Bobby™ Gruszezynskiego i glowna rola, spotkania,
rozmowy z widzami.

Dzi¢ znowu wracam do Lublina jako rezyser ,Amadeusza”™ w Teatrze
Muzycznym: aktorzy dramatyczni, Spiewacy, zywy chor i orkiestra. Dyrektor
Jacek Boniecki tworzy wiclkie spektakle. Jestem wdzigezny, Ze zaprosit mnie do
wspolpracy. Kocham Lublin jak moje gniazdo rodzinne, ktore mnie
wychowalo,

Zawsze Wasz

Janek Machulski



Zadziwiajacy geniusz  Mozarta
wyniost go ponad wszystkich mistrzow
wszystkich epok 1 we wszystkich
dziedzinach szruki.

(Ryszard Wagner)

Amadeusz (w metryce zapisano laciiska wersj¢ Teophilus), to po polsku
Bogumil, czyli umilowany przez Boga. Wolfgang Amadeusz Mozart,
najwickszy  kompozytor wszechezasow, boski wybraniee. Ze wszystkich
wiclkich kompozytoréw to wlasnic on najbardziej zawladnal masowsy
wyobraznia. Najslynniejsze cudowne dziecko w historii sztuki. Genialny
tworca, ktorego muzvke nierzadko traktowano jako Swiadectwo boskiej
obecnodel na ziemi. Bohater najwigkszej liczby biografii i opracowan. Jego
urwory najchgtniej przerabiano jako podstawg transkrypceji, wariacji i pastiszu.
Jego Eine kleine Nachtmusik™ znane jest w kazdym zakatku swiata, do
ktorego dotarla muzyka. Jego [ Requiem™ najezgscic] tworzy  oprawg
powaznych uroczystosei i jego podobizna zdobi slynne czekoladowe kulki,
Mozartkugeln.

JAKIE] MUZYKI SLUCHAJA W NIEBIE

Sacha Guitry w przedmowie do swojej sztuki o Mozarcie zanotowal: |27
stveznia 1756 roku aniol przyszedl na swiat... Jego dzielo i jego los wydaja sig
cudem znacznie bardziej przckonujacym niz wigkszosc tych, na jakie powoluje
si¢ Kosciol. Bernadetta styszala glosy z Niebios, Mozart byl wladny dac je nam
uslysze¢". Wybitny pisarz Hermann Hesse wyznaje na jednej ze stron swego
dziennika, ze cheialby zapisac¢ tu jedno slowo: | stowo jak »éwiat« lub »slonces,
stowo pelne magi, pelne brzmienia, petne pelni, pelniejsze niz pelne,
bogatsze od bogatego, stowo, ktore oznaczatoby pelni¢ doskonala, doskonaly
wiedze". T znajduje to magiczne stowo: jest nim zapisane wielkimi literami
nazwisko MOZART. [ To oznacza, z¢ swiat ma sens 1 ze ten sens mozemy
uchwyci¢ za posrednictwem symbolu, jakim jest muzyka". Michel Tournier
wyobrazal sobie, ze pdy aniolowie koncertuja dla Boga, to graja mu Bacha, ale




gdy muzykuja we wlasnym gronie, graja Mozarta — a Bog podstuchuje pod
drzwiami. Wreszcie w literackiej operze Anthony’ego Burgessa (,,Mozart and
The Wolt Gang”™) mamy swego rodzaju obraz Sgdu Ostateczneg: ), gdzic

wszyscy muzycey 1 cala ludzkodé zbieraja sig, by stuchaé¢ Amadeusza 0

swa muzyke. A Bog przewraca mu kartki. 1 nawer papicz Benedykr XV
najwyrazniej zyczyl sobie, aby caly swiar si¢ dowiedzial, 7e jego ulubionym
kompozytorem jest Mozart, i ze podczas wakacji w Val d'Aosta chetnie

przegrywa sobie jego urwory, najchetnicej ponoc —na zabytkowym pianoforte.

DLACZEGO NAIWIEKSZY

Napisalem bez zastanowienia, ze byl najwigkszym kompozytorem
wszystkich czasow. Bo byl nim naprawde, jezeli nawet nie mamy zadnego
wnarzedzia™ do pomiaru wielkosci w szruce. Nie ma watpliwosci, ze byl
najbardziej uniwersalny,

Co to oznacza? Leopold w jednym 7z listow pisze o Wolfgangu, ze potrafi

przyjac 1 nasladowac kazdy rodzaj ke MPozycji, to znaczy umie pisa¢ muzvke w
stylu wloskim, francuskim i niemieckim (innvch wtedy nie bylo). To nic
wszystko: Mozart poruszal sig z rdwng swoboda i doskonaloscia po wszystkich
obszarach muzyki — koscielnej i swicckici, instrumentalnej i wokalnej. Dobrze,
wige inni kompozytorzy, jak Bach i Haendel, nic byli uniwersalni? Tworczosé
Bacha, imponujaca réznorodnoscia (tvlko ¢ per nie pisal, bo w Lipsku nie mial
okazji ich wystawiac) wyrasta z jednego zrédla, ktore nieustannie pobudzalo
Jego wyobraznig - z organowej polifonii. Haendel, podziwiany w calej Eur pie
MIStrz  oratorium, Oopery 1 CONCerto  grosso, czerpal 2 wokalizmu,
monumentalnej arii wloskiej. Z kolei w XIN wicku brak uniwersalnosci byl
uderzajgcy. Zamykaj

wszystkim muzvka instrumentalna — genialna 1 ponadczasowa, ale nie

jca okres klasvevzmu tworczosé Beethovena to przede

wymagajaca slow. Chopin byl poety fortepianu, podobnie Liszt, Wagner i
Verdi, arcymistrzowic pery, bez tekstu s bezradni.

A Mozart? Trudno byloby nam powiedzied, gdzic jest lepszy, w czym
bardzie) genialny: w Larghetto z Koneertu c-moll, wstepnej czgsel ,, Fine kleine
Nachtmusik™ czy w motecie ,,Exsultate, jubilate”. Co zawiera w sobie w ickszy
ladunek uczucia - sopranowa aria »Etincarnatus est” z niedokonczone) Mszy
c-moll czy ,,Piu docil io sono, e dico di si”. przebaczenie Hrabiny w finale
»Wesela Figara™? Mogloby si¢ nam wydawaé, ze ten wybrany przez Boga
artysta byl powszechnie podziwiany, oplywal w dostatki i mial mnostwo
zamowien na nowe utwory. Nic bardziej mylnego.




MLODY ZDOLNY SZUKA STALE] PRACY

Dzigki sumiennym biografom doskonale jest nam znana historia
nicudanych staran Mozarta o otrzymanie stalej posady. Stalej, a do tego
zgodnej z jego oczekiwaniami i ambicjami, bo przeciez od mlodych lat byl
zatrudniony na dworze ksigcia arcybiskupa Salzburga. Tam jednak nie bylo
opery, a na tym Wolfgangowi najbardziej zalezalo. Przez wiele lat
arcybiskupem byl Zygmunt Schrattenbach, ktory przychylnie odnosil si¢ do
rodziny Mozartéw i udzielal Leopoldowi, swojemu wicekapelmistrzowi, zgody
na artystyczne podroze z utalentowanymi dzieémi. Potem rzady w diecezji
objal Hieronim Colloredo, syn kanclerza cesarstwa, czlowick swiatly i
wyksztalcony, ktory jednak nie chcial przymykaé¢ oka na wiclomiesicczne
nicobecnosci Mozarta w pracy. Jego whasnie chetnie obwinia si¢ o dreczenic i
ponizanie Wolfganga. Symbolem tej osiemnastowiccznej odmiany
»mobbingu™ mialo by¢ posadzenie Mozarta przy stole dla sluzby, ubieranie go
w liberi¢ i zmuszanie do przeroznych | éwiadczed” muzycznych. Jednak w
tamrej epoce nie bylo zwyczaju uprzywilejowanego traktowania genialnych
artystow: kompozytor, spiewak, aktor czy malarz byli po prostu zaliczani do
sluzby domowej. Arcybiskup Salzburga, jak wszyscy owezesni ksiazeta,
posiadal niewielka, ale kompletng strukmure etatow”, w sklad keorej
wchodzila orkiestra. Poniewaz wszyscy dobrze si¢ znali i tworzyli raczej
niewiclkie Srodowisko, dystans przestrzenny miedzy nimi byl maly, ale
spoleczny — ogromny.

NAINNY I LEKKOMYSLNY

Historia skomplikowanych relacji Mozarta z arcybiskupem Colloredo jest
szeroko znana, a dzigki filmowi Milo$a Formana nabrala charakteru lekko
skandalizujacego. Arcybiskup potrzebowal jednak, zgodnie ze zwyczajami
epoki, sprawnego i zawsze poslusznego muzyka, nie za$ geniusza, ktory
nickoniecznie cheial stosowaé si¢ do oczekiwan swego pracodawey, a przede
wszystkim pragnal komponowaé opery i wystawia¢ je w réznych miastach
Europy. Hieronim Colloredo dozyl jeszcze posmiertne] slawy swojego bylego
nadwornego organisty, ale chyba nigdy nie trapily go zadne mysh, dotyczace
stosunku do Mozarta. Bylo to szczegolne nieszezescie dla jego nazwiska i
opinii, ze kiedykolwick mial z nim do czynienia,

Zapewne arcybiskupowi usluznic donoszono, co po katach wygaduje
Mozart na jego temat (w korespondencji Wolfgang nie ma zadnych hamulcow,
gdy méwi o swoim pracodawcy). Colloredo musial tez doskonale wiedziec, ze
ojciec i syn wykorzystujg kazda zagraniczna podroz do poszukiwania posady;

zdumiewajace, jak szybko rozchodzily si¢ rakie informacje po dworach
osiemnastowiecznej Europy. Byly to jednak zawsze starania bezskuteczne.
Owszem, Wolfganga podziwiano jako cudowne dziecko, ale kiedy jego talent
rozwinal si¢ w pelni, zaczal zagraza¢ innym. Wszedzie, gdzie tylko si¢ pojawil,
w Paryzu, Mediolanie, Mannheim, Monachium, byli juz kompozytorzy,
pianiscl, dyrygenci, nauczycicle muzyki krolewskich czy ksiazecych dzieci,
ktorzy pilnowali swoich posad i ani mysleli pomagac¢ tak niebezpiecznemu
konkurentowi. Do tego Mozart byl naiwny (wypomina mu to nie tylko ojciec,
ale i rozni wplywowt ludzie, probujacy go popierac) 1 widocznie uwazal, ze sam
talent otwiera drzwi do wielkiej kariery. Jego listy do ojea, w ktorych sumiennie
opisuje swoje sukcesy, pokazuja to bardzo wyraznie. Obdarzony fenomenalng
wyobraznia I pamigcia muzyczng, lubil popisywaé si¢ na odwiedzanych
dworach, grajac z pamigci raz uslyszane utwory tamtejszych | maestrow™, a
potem improwizowal 1 poprawial je wedlug swojego gustu. Nic dziwnego, z¢
robil sobie wrogow; zwodzony obiemicami posady, otoczony przez
ograniczonych, ale skutecznych intrygantow, zawsze wyjezdzal z niczym.
Najwyzej dostawal na koniec ztoty zegarek — raz napisal do ojca, ze ma ich
kilka, ale wolalby jakies pieniadze.

TWORZYL JAK NIKT INNY

Czternastoletni Mozart 1 jego ojciec slysza w Kaplicy Sykstynskiej
tacinskie ,Miserere” Gregorio Allegriego, slynny utwor przeznaczony dla
tamtejszego choru na prawach calkowitej wyltacznoser (nie wolno go bylo
drukowa¢ ani nawet zapisywa¢ podczas wykonywania, pilnowali tego
gwardzisci). Po powrocie do zajazdu Wolfgang zapisuje z pamigei t¢
arcytrudng, dziewigcioglosowa kompozyeje, by nastgpnie podezas audiencji
wreezye rekopis papiczowt. Sam tez podobno tak komponowal: cale utwory,
serenady, koncerty, symfonie, niemalze opery, ulozone w glowie do ostatniego
szezegolu, spadaly deszczem nur na pigciolini¢. Nie potrzebowal szkicow,
fragmentow, warlantow: od raza mial calosé w jednym rzucie, bez skreslen i
poprawek. Innym tak latwo to nie przychodzito; kapiace na klawiarurg
fortepianu krople potu kompozytora, szlifujgcego swd) utwor, to weale nie
przesada. Tworzona z taka latwoscig muzyka jest fatwa czy trudna? Wybitny
pianista Artur Schnabel mial pewnie racjg, kiedy mowit: \Mozart jest za lanwy
dla dzieci i za trudny dla doroslych”. Uzdolnione dziecko moze powicdzie, ze
jest tam ,,niewicle nut”, ale dorosly muzyk boi sig tego, co ma w tych nutach.

Jego muzyka ,opowiada ludziom o ludziach, nie potgpiajac i nic
osadzajac” — mowi znakomity dyrygent Riccardo Muti. Jak nikt inny, Mozart
potrafil wnika¢ gl¢boko w psychike swoich bohaterow. Uniwersalnosé jego




muzyki polega i na tym, Ze nie jest ona wloska, francuska ani niemiecka; wznosi
si¢ ona ponad wszelkie roznice narodowe, jezvkowe, stylistyezne i wyraza
wyzwolenie oraz pojednanie. Plynie ona prosto z serca, z umilowania swiata, 7
akcepracji czlowieka takicgo, jakim jest. ,,Muzyvka Mozarta, od pierwszej do
ostatniej nutki, jest mitoscia” — pisal pianista Edwin Fischer.

Stefan Rieger w swoim picknym szkicu o Mozarcie w ,/Tyvgodniku
Powszechnym” pisze: ,,[ta muzyka} stwarza wrazenie, jakby ona sama sig grala,
bez zadne] zewngtrznej interwencji, rozwijajac si¢ naturalnie, w sposob
nieuchronny. Lecz On tam gdzies jest, nie na zewnatrz, ale w $rodku:
zawieszony migdzy nicbem harmonii a ziemskim teatrem zycia, w ,,stalym
punkcie wirujacego swiata”, pociaga z milosciq za wszystkie sznureczki,
dyrygujac kosmicznym baletem nurek i przemieniajac chaos w pickno™.

MOZART WEDLUG SHAFFERA

W filmie Milosa Formana ,Amadeus” mlody ksiadz rozmawia ze starym
juz kompozytorem Antonio Salierim, ktory gra mu na szpinecie kawalki
swoich slawnych niegdys melodii. Niestety, ksiadz nie rozpoznaje zadnej z
nich; w koncu jednak slyszy charakrerystyczny motyw, zaczyna go nucic i z
nadzieja pyta ,, To tez Pana?”, bo to doskonale zna.  Nie, to jego” odpowiada 2
niechgcig Salieri. Bo to urwor Mozarta — pierwsze allegro z | Eine kleine
Nachtmusik™.

wAmadeusz” - mowil Roman Polanski na pierwszej probie przed polska
prapremierg sztuki Perera Shaffera w 1981 roku - to opowiesc o geniuszu i
zazdrosel, podlosei, slawie 1 wiclkoscl, o sluzalczosci dworskie) i poredze
prawdziwej sztuki, Starzejacy si¢ nadworny rzemicslnik 1 mlody genialny
artysta - walka na $mierc i zveie. Saliert moze 1 nawet zwvycigzyvl (jakkolwick nie
ma zadnego dowodu na to, ze mogl przyezynié si¢ do smierci rywala), ale kto o
nim dzisiaj pamigta? Mozart moze nawet i przegral, ale jego muzyka jest
nicsmiertelna.

Sztuk¢ znakomitego dramaturga, laureara wielu nagrod w Wielkiej
Brytanii 1 USA, pokazano po raz pierwszy w Londynie w 1979 roku. Entuzjazm
widzow 1 wysokie oceny krytyki towarzyszyly rowniez polskiej prapremierze 7
Romanem Poladskim (Mozart) 1 Tadeuszem Lomnickim (Salier), a rakze
telewizyjnej wersji w rezyserii Macieja  Wojtyszki ze  Zbigniewem
Zamachowskim w roli Mozarta i Zbigniewem Zapasiewiczem jako Salierim.
Wszelkie teatralne sukcesy przyémil obsypany Oscarami film Milosa Formana.
Wszyscy rezyserzy twierdza zgodnie, zc podstawa ich sukcesow byl tekst
dramatu Shaffera, w krorym kazda 2z postaci obdarzona zostala wiclkg
wyrazistoscia, a przedstawiony konflikt jest ponadczasowy. Co  bardziej

I

pedantyczni muzykolodzy zacze¢li natychmiast zestawiac list¢ rozmaitych
Wniescisloser’ 1 bledow”, zapominajac, ze ,Amadeusz” nie jest czyms w
rodzaju popularnonaukowej biografii Mozarta przeniesionej na sceng i ekran.
To nawskro§ indywidualna, subicktywna wizja tej biogratu.

Peter Shaffer ukazal wstrzasajacy dramat geniusza uwiklanego w
skomplikowane gry z ludzmi przecigtnymi. Osigq spektaklu nie jest jednak
biogratia Mozarta, ale raczej jej wiedenskie epizody, ogladane zazdrosnym
okiem Salieriego. To Salieri odbywa bluznicrezy spowiedz ze swego zycia, i to
jego wyobraznia kreuje kolejne sceny. Jego przeci¢mosc - zawistna i msciwa, a
przy tym wrazliwa i inteligentna, walczy za pomoca wyrafinowanych intryg z
geniuszem Mozarta.

TEN OKROPNY SALIERI

Whrew rytulowi to nic autor ,\Wesela Figara™ jest najwazniejsza postacia
dramaru. Jest nia Antonio Salieri, pochodzacy z Wloch nadworny kompozytor
cesarza Jozefa 11, rezydujaey na dworze w Wiedniu, Artysta niegdys stawny i
podziwiany, bogaty i ustosunkowany, pod koniec zycia opgtany poczuciem
winy za przedwezesng smier¢ Mozarta pogrzebanego w zbiorowej 1 niemal
bezimienne] mogile. W' pierwszej scenie spektaklu Salieri postanawia objawic
swiatu, ze to on wlasnie przyczynil si¢ do przedwezesnego zgonu Mozarta.
Liczy, ze chociaz w ten sposob pozostanie w pamigel potomnych, gdyz jego
muzvke dawno juz zapomniano. Urodzony na wloskiej prowincji, od dziecka
marzy! o slawie. Jako maly chlopiec wychowany w kupieckiej rodzinie, Salieri
postanawia zawrzec transakej¢ z Bogiem. W' zamian za wielkos¢ i uznanie
slubuje dozgonnie Mu stuzyé. Nastepnego dmia niewiarygodnym zrzadzeniem
losu wyjezdza z zapadle] miesciny w szeroki swiat. Po latach zdobywa to, o
czvm marzyl - posade cesarskicgo kompozytora. Salieri nie ma ani
wrodzonego wdzigku, ani poczucia humoru. Nie ma tez talentu - jego pozycja,
jak powiada, jest wynikiem handlowego ukladu z Panem Bogiem, a rakze
pracowitosci, skutecznych intryg i stosunkow na cesarskim dworze, Pamiginy
mlodzienczej obictnicy, prowadzi cnotliwe Zycie. Pomaga biednym, wyrzeka
si¢ rozkoszy ciala (poza lakomstwem — nawet podczas najbardziej
dramatyeznych momentow opowiesci nieustannice je ciasteczka).

Jest u szezytu powodzenia, gdy w jego zycie niespodziewanie wkracza
Mozart. Mistrz dworskiej muzyki przezywa szok: oto bezczelny mlodzik
(Saliert mowi wreez 0 ,,zalosnej kreaturze”) dysponuje wreez niewiarygodnym
talentem. Jak to mozliwe, by ktos taki tworzyl dziela, w ktorych odbija si¢ boska
doskonalose? Dlaczego glos Boga rozbrzmiewa w muzyce tworzonej przez
czlowicka o prostackich manierach i sklonnosci do wulgarnych Zartow?
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Dotknigty do zywego Salieri dochodzi do wniosku, ze Bog z niego zakpil.

W jednej ze scen Mozart nie tylko odgrywa z pamigei cale frazy marsza,
ktory Salieri skomponowal z okazji plerwszego spotkania mlodego
kompozytora z cesarzem, ale z latwoscig improwizuje na jego temat efektowne
wariacje. Te kilkanascie sckund wystarcza, by Salieri pojal, ze on sam juz si¢
skoniczyl, chociaz nikt poza nim jeszcze tego nie wie. W bluznierczej tyradzie
wypowiada Bogu postuszenstwo, Odtad celem jego zycia stanie si¢ zniszczenie
Mozarta. Kiedy Salieri wadzi si¢ z Bogiem, zakwestionowane zostaje nie tylko
pewne mityczne wyobrazenie muzyki - jako laski, jako daru niebios, ale
rowniez cala jego wiara w Boski porzadcek swiara. Jest wige postacia tragiczna.
To wlasnie on jako jeden z niclicznych ludzi swojej epoki zdolal dostrzec
skonczony geniusz Mozarta.

ZAUWAZYC GENIUSZA

Bo rzeczywiscie, geniusza z Salzburga za jego Zycia zauwazyli nieliczni.
Johann Adolf Hasse, jeden z najwyzej centonych w XVIII wicku
kompozytorow, sluchajge 15-letniego Mozarta, mial podobno powiedziec:
.Przez tego chlopca my wszyscy popadniemy w zapomnienie™. Podziwial go
Havdn i Beethoven, potem Schubert i Rossini. Chopin swoj pierwszy wickszy
utwor oparl na temacic z opery ,,Don Giovanni”. Dvofak poréwnywal sztuke
Mozarta do slonecznego blasku, ktory oslepia i grzeje. Grieg zauwazyl: \W
wypadku Bacha, Beethovena i Wagnera podziwiamy przede wszystkim glebig i
potege ludzkiego umystu, u Mozarta zas — boski instynkt; w jego muzyce nie
ma zadnego wysilku, sladu walki, oporu materii, wlko dziecigea, radosna
natura, pokonujaca wszelkie trudnosci niczym w zabawie, bo Mozart tworzyl
jak Bog, bez bolu™.

K10 JEST KIM W ,, AMADEUSZUT?

ANTONIO SALIERI (1750-1825) — ksztalcit si¢ w Wenecji, chorzysta w
bazylice Sw. Marka.. Wloski kompozytor, kapelmistrz i pedagog, uczyl m.in.
Cherubiniego, Beethovena, Schuberta i Liszta; od 1774 dyrygent w Wiedniu, a
od 1788 do 1824 cesarski nadworny kapelmistrz, Przyjaznil si¢ z Jozefem
Havdnem. Autor ponad trzydziestu oper, ktore wystawial rowniez w Rzymic,
Paryzu i nawet w Warszawie, oraz licznych symfonii, kantar, mszy i oratoriow.
Malg cz¢s¢ jego utwordow znamy z plyr: byl kompetentnym, dobrze
wyszkolonym kompozytorem. Mial swietne stanowisko, dobre zarobki i duze
wplywy. Na pewno z pasja oddawal si¢ intrygom, ale w tym $rodowisku robili
to wszyscy. Romantyezna legenda przypisata mu sklonnosé do podstepne)




rywalizacji z Mozartem i otrucie genialnego rywala. Nie wiemy dokladnie, na
co umarl Mozart, ale bez watpienia nie byla to trucizna.

Lrororp Mozarr (1719-1787) = ojciec Wolfganga i jego siostry Anny
Marii (rowniez utalentowanej pianistki), skrzypek 1 kompozytor, zastgpea
kapelmistrza na dworze arcybiskupow Salzburga. Od 1762 r. odbywal z
dzieémi podroze koncertowe, byl dla nich nauczycielem, impresariem,
towarzyszem podrozy, a takze kopista 1 wydawceg pierwszych urworow syna.
Potrafil dostrzee i rozwinaé niezwykly talent Wolfganga, dbal o rozwdj jego
kariery. Uwazal to za obowiazek wobec Opatrznodci. Zarazem jednak
probowal sterowaé zyciem genialnego syna, ingerowal w jego najbardziej
osobiste sprawy. Staral si¢ lawirowa¢ pomig¢dzy pragnieniem curopejskiej stawy
dla syna a posluszenstwem wobec arcybiskupa Colloredo. Kiedy Wolfgang
whbrew radom ojeca opuscil Salzburg, ich wzajemne relacje skomplikowaly sig.
Mial mu za zle, ze nie potrafit sobie ulozy¢ stosunkow z arcybiskupem.
Leopold nigdy nie akceptowal zwiazkow syna z rodzing Weberow, a w
szczegolnosci nie podobal mu si¢ pomyst malZenstwa z Konstancja. Z jego
listow wynika, ze uwazal Wolfganga za lekkomyélnego i naiwnego (,,zeby mial
o polowe mniej talentu, a dwa razy wigcej zrecznosci w postgpowaniu z
ludzmi”). Pod koniec zycia w listach do carki pisal o nim twoj brat”, ale
zarazem byl szezesliwy, kiedy w poczatkach 1785 r. mogl wreszeie by¢
swiadkiem wielkich sukcesow Wolfganga w Wiedniu.

Konstancja Mozart (1762-1842) z domu Weber (pozniejszy
kompozytor Karol Maria von Weber byl jej kuzynem) - od 4 sierpnia 1782 r.
zona Mozarta, matka jego szesciorga dziec (tylko dwaj synowie, Karol Tomasz
i Franciszek Ksawery Wolfgang, dozyli doroslego wicku i byl muzykami). Jej
ojciec byl zyciowym nieudacznikiem, matka (wedlug biograféw) zlym duchem
Mozarta, trzy siostry - utalentowanymi spiewaczkami. Spotkali si¢ po raz
pierwszy w Mannheim w 1777 r.; poczatkowo Mozart interesowal sig jej starsza
siostrg Alojza i napisal dla niej cztery wielkie arie. Dla Konstancji
skomponowal Msz¢ c-moll. Miala wyksztalcenie nie rylko muzyezne, znala
trzy obcee jgzyki, byla dobrze wychowana, wrazliwa i przedsi¢biorcza. Mozart j3
kochal i ona kochala Mozarta. ,Nie dalo si¢ go nie kochac" — mowila
Konstancja wiele lat po jego $mierci. Jezeli nawet byla lekkomysina, to z
pewnosciqa nie przysporzyla mezowi klopotow. Pa  smierci Mozarta
zorganizowala koncert jego utworow 1 dzigki finansowemu wsparciu cesarza
mogla splaci¢ pozostale po nim diugt. W roku 1809 poslubita radce dunskiego
poselstwa von Nissena, wielbiciela muzyki Mozarta i autora jego pierwsze
wiclkiej biografii. Mieszkala z nim przez dziesigé lat w Kopenhadze, a poinici
oboje przeniesli si¢ do Salzburga. Na nagrobku Nissena umiescifa napis ,,maz

wdowy po Mozarcie”.

Crsarz, Jozer 11 (1741-1790) - najstarszy syn cesarzowej Marii Teresy i
Franciszka Lotaryiskiego; cesarz od 1764/65, poczatkowo wspolrzadzil wraz
z matka. By¢ moze pamigtal wiedenski debiut szescioletniego Mozarta, Dazyl
do budowy zwartej monarchii z jednolitym jezykiem, administracja 1 systemem
podatkowym. Wspolautor pierwszego rozbioru Polski. Uchodzil za éwiatlego
reformarora, zgodnic z zasadami oswieconego absolutyzmu. Nie znal si¢
raczej na muzyce, mianowal Mozarta nadwornym kompozytorem, ale nie
dawal mu zamowien. O zarobkach na tym stanowisku Mozart mial
powiedziec: ,,za duzo za to, co robig, za malo za to, co moglbym zrobic¢™.
Istotnie, jego poprzednik (Gluck) zarabial blisko trzy razy wigce). Do dzisiaj
Jozet 11 ma swojg ulicg na krakowskim Kazimierzu.

BArRON GOTTFRIED VAN SWIETEN (1733-1803) - meloman i mecenas
sztuki, dyrekror cesarskiej biblioteki dworskiej; wspieral Haydna, Mozarta 1
Becthovena. Mozart byt przez niego zapraszany do udzialu w koncertach
urzgdzanych w reprezentacyjnych salach biblioteki i w domu barona. Nie byt
masonem jak Mozart. Ktos na jego stanowisku nie mégtby nalezeé do zwiazku,
ktory przez cesarza Leopolda (brata i nast¢peg Jozefa 11) zostal zakazany. Jako
czlowiek uczynny pomagal Konstancji po $mierci Mozarta, ale z wrodzonego
skapstwa kazal pogrzebac go w zbiorowym grobie.

Ksiaze FRANCISZER KsawERY ORSINEROSENBERG (1723-1796) - polityk 1
dvplomata, mial znaczny wplyw na cesarza Jozefa 1I; byl intendentem
(dvrektorem) cesarskiej opery. Odpowiadal za repertuar wiedenskich teatrow i
scen muzycznych. Jego gust muzyczny byl umiarkowanie tradycyjny.
Najbardziej pasjonowala go polityka i kariera na dworze, wige w sprawach
teatru i muzyki wyrgezal si¢ doradcami — niekoniecznic dobrymi. Do Mozarta
nie mial nigdy przekonania, szezegolnie podejrzliwie odnosit si¢ do ,,Wesela
Figara”, w krorym dostrzegal niebezpicczng krytyke wyzszych sfer.

Stefan Minch
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JAN MACHULSKI

Znakomity aktor filmowy, teatralny i relewizyiny, rezyser i pedagog.
Najbardziej znany jako legendarny kasiarz Kwinto z ,,\Vabanku™, Wychowal
ponad stu aktorow, zagral okolo 80 rol filmowych i 70 teatralnych,
wyrezyserowal 40 spekrakli. Od 1974 r. wykladowca na Wydziale Aktorskim
lodzkiej Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowe), Telewizyjnej 1 Teatralnej,
kilkakrotnie byl dzickanem tego wydzialu. Zalozyciel m.in. Reduty 617 w
lubelskim Teatrze im. J. Osterwy (1961), Sceny Studvinej w Lodzi (1964).
Wspolzalozyciel Teatru Ochota w Warszawie (1970). Pomyslodawca todzkiej
Alei Gwiazd, na ktorej w 1998 r. odstonit gwiazdg ze swoim nazwiskiem.

W roku 2003 na XI Migdzynarodowym Festiwalu Sztuk Autorow Zdjec
filmowych Camerimage w Lodzi otrzymal Zlota Zab¢ dla najlepszego
polskiego aktora. Dwalata pdznicj uhonorowany Offskarem — Polska Nagroda
Kina Niezaleznego, przvznana za calokszralt twérczosci i wspieranie kina
offowego. Wiclokrotnie wyst¢powal w filmach niezaleznych — ,,Nie ma takiego
numeru” (rez. Bartosz Brzeskor), ,,Olek™ (rez, Slawomir Kulikowski),
HEmilia” (rez. Piotr Marwiejezyk), ,,1409. Afera na zamku Bartenstein® (rez.
Rafal Buks).

Od 1992 r. profesor zwyczajny. Aktualnie jest dziekanem trzyletniej
Zawodowe] Szkoly Aktorskiej Haliny i Jana Machulskich przy Polskim
Osrodku Teatrow Dla Dzieci 1 Mlodziezy.

JACEK BoNIECKI

Jeden z czolowych polskich dyrygentow, specjalizujaeych si¢ w operze i
operetce. Poczatkowo ksztalcil si¢ jako skrzypek, a nast¢pnic waltornista w
Gdansku, gdzie w wicku 14 lat rozpoczal dzialalnosé dyrygencka, prowadzac
chory i orkiestry kameralne. Przez szereg lat zwiazany z zespolem Stella Maris
przy kosciele Sw. Bartlomieja w Gdanisku jako chorzysta, waltornista, aranzer
oraz dyrygent. Z tym zespolem odbyl liczne tournées zagraniczne (Watykan,
Wlochy, Austria, Niemcy) i nagrywal plyty. W 1988 r. rozpoczal studia
dyrygenckie u prof. Bogustawa Madeya w Akademii Muzycznej w Warszawie.
Swoje umiej¢rnosci doskonalil réwniez pod kierunkiem prof. Henryka Czyza
oraz jako asystent Jerzego Maksymiuka. W 1991 r. zalozyl Orkiestre
Kameralna zlozong ze studentow i absolwentow Akademii Muzycznej w
Gdansku. W Operze Baltyckiej w Gdansku i Teatrze Muzycznym w Gdyni
przygotowal szereg znaczacych premier i wznowieni (Delibes, Humperdinck,
Verdi, Strauss, Kander). Byl inicjatorem wielkiej akeji charytatywnej ,,Most
Nadziei” majacej na celu zbiorke darow dla mieszkancow bylej Jugostawii.
Zwienczeniem tej akcji byl koncert polaczonych choréw i orkiestr Wybrzeza -
Requiem W. A. Mozarta, emitowane przez TVP oraz TV Polonia, z udzialem
Bozeny Betley, Krystyny Szostek-Radkowe), Piotra Kusiewicza i Jézefa
Fraksteina. Uwiericzeniem pracy artystyeznej w Operze Baltyckiej bylo
przygotowanie we wrzesniu 1994 roku wspolnie z Jerzym Maksymiukiem
premiery ,Carmen” G. Bizeta.

W pozniejszym okresie Jacek Boniecki byl dyrektorem artystycznym
Slupskie] Orkiestry Kameralnej i Teatru Muzycznego we Wroclawiu oraz
dyrygentem Teatru Wielkiego w Lodzi, wzbogacajac swoj repertuar o kolejne
dziela symfoniczne, operowe i operetkowe. W latach 19995-98 pelnil funkcje
dyrektora muzycznego w Teatrze Muzycznym ,,Roma”™ w Warszawie, gdzie
stworzyl od podstaw zespol orkiestrowy, stawiajac go posrod najlepszych
orkiestr w kraju. Oprocz nowych premier dokonal tam réwniez nagran
telewizyjnych: gali ,,\Wielka slawa to zart” oraz materialu na CD ,,Wielka Gala
Operowa - Bierdiajew in memoriam”. Prowadzil w tym czasie z zespolami
»Romy™ przedstawienia oraz koncerty na Festwalach im Jana Kiepury w
Krynicy.

W dalszym ciagu swojej kariery wspolpracowal z Opera i Operetka w
Krakowie, Opera Baltycka, Teatrem Muzycznym w Poznaniu, byl dyrektorem
artystycznym Filharmonii Koszalinskiej, a w latach 1999-2004 sprawowal
funkcje dyrektora naczelnego 1 artystycznego Plockiej Orkiestry
Symfonicznej. Wystgpowal z nig na krajowych i zagranicznych festiwalach, w
najbardziej prestizowych salach Warszawy, prezentujac rozlegly repertuar — od
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symfoniki, opery i operetki po jazz. W przeciggu czterech lat Plocka Orkiestra
Symfoniczna stala sig jedna z najlepszych orkiestr w Polsce. Koncertowali z nig
najwvbitnicjsi solisci instrumentalisci i wokalisci z kraju i z zagranicy.

W latach 2002-2005 byl dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Muzyeznego w Lublinie. Rozpoczal pracg od gruntownej reformy artysrycznej
i organizacyjne]. Rozbudowal zespoly artystyczne oraz nawigzal staly
wspolprace z wybitnymi solistami scen operowych i muzycznych w kraju.
Rozszerzyl repertuar Teatru o operg i nadal jej szeroka formule, obejmujaca
dziela operowe, operetkowe i musicalowe. Powstaly nowe spekeakle, jak
»Blekitny Zamek”, ,Baron cyganski”,  Amadeusz”, ,,Carmen™ oraz opera
narodowa ,,Straszny dwor” Stanistawa Moniuszki.

Od wrzesnia 2005 sprawuje w Lublinic funkcj¢ dyrektora artystycznego
Teatru. W' grudniu prowadzil premiere Wesolej wdowki Lehara, a w styczniu
odbyl tournée z operg ,,Cyrulik sewilski™ Rossiniego, odwiedzajac dwadziescia
miast Holandii i Belgii. Po przyjezdzie do kraju wystawil t¢ opere w polskiej
wersji jezykowe).30 marca po raz pierwszy w historii Teatru Muzycznego w
Lublinie wykonal z orkiestra, chorem oraz solistami , Requiem” Mozarta,
oddajac hold zmarlemu rok wezesniej papiczowi Janowi Pawlowi 11 W
kwietniu tego roku. pmwadzi! premierg rewil ,Szanujmy wspomnicnia” w
rezyserii 1 z udzialem Bogdana Lazuki, a w czerwceu pierwsza w historii Teatru
premier¢ bajki baletowej , Krélewna Sniezka” 2z muzvka Bogdana
Pawlowskiego i choreografia Violetty Suskiej. Do znaczacych wydarzen
zaliczy¢ mozna takze wystawienie na Zamku w Janowcu ,,Strasznego dworu™
Moniuszki, a takze koncert otwierajacy Jubileuszowy Pestiwal Organowy w
koscicle Sw. Re dziny 2 Msza Koronacying Mozarta, Od czerwea 2005 roku
wspolpracuje z nowo powstalym Mazowieckim Teatrem  Muzyeznym-
Operetkg w Warszawie, gdzie przygotowal premiere |, Ksiezniczki Czardasza™
Kalmana z udzialem muin. Grazyny Szapolowskie), Jana Nowickiego i
Bogdana Lazuki, a takze prowadzil spekiakle ,,Zemsty Nictoperza™ Straussa.
Stale wspolpracuje z czolowymi zespolami symfonicznymi, operowymi,
kameralnymi w kraju. Ostatnie sukcesy zwigzane byly z kilkakrotnym pobyrem
we Wloszech w Bari 1 Mediolanie w 2002, 2003 1 2004 roku.W' ciagu swojej
pracy artystyczne) dokonat licznych nagran radiowych 1 telewizyjnych, m.in,
muzyki do filmu ,Kamied na kamieniw” w rez. R. Beera oraz Requiem”
Mozarta.

OBSADA

Konstancja Weber - Katarzyna Cynke
Wolfgang Amadeusz Mozart - Sambor Czarnota
Antonio Salieri - Marek Kaluzyniski
Baron van Swieten - Mariusz Witkowski
Venticelli - Monika Badowska
Venticelli - Anna Sarna
Hrabia von Strack - Michal Staszczyk
Hrabia Orsini-Rosenberg - Piotr Gajos
Cesarz Jozef 11 - Piotr Szrajber
Teresa Salieri - Irena Olbromska
Caterina Cavalieri - Agnieszka Piekaros - Padzinska
Kapelmistrz Bonno - Jerzy Turowicz, Marian Josicz

FRAGMENTY MUZYCZNE WYKONI A

Jarostaw Cisowski - tenor
Renata Drozd - sopran
Elzbicta Kaczmarzyk - Janczak - mezzosopran
Karolina Kanak - sopran
Dorora Laskowiecka - sopran
Malgorzata Rapa - sopran
Grzegorz Siedlaczek - fortepian
Adam Sobierajski - tenor
Parrycjusz Sokolowski - bas-baryton
Leopold Stawarz - barvton
Grzegorz Szostak - bas-baryton
Mariola Zagojska - sopran
Kararzyna Zychowska - mezzosopran
Marcin Zychowski - bas-baryton
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CHOR

Koerownik choru
Z.ofia Bernatowicz

lr‘.~PL;~.'< w choru
Marein Wozniak

Soprany

Kinga Bernat
Elzbieta Gradziel-Zawada
Kamila Kmieak *
Anna Munia *
Agnieszka Nowacka
Fawa Osenko *
Montka Rej
Malgorzata Rudnicka
Halina Tes

Joanna Witos

Anna Wajcik

Alny

Irena Chruszezewska-Olbromska
Marnola Drozd

Krystyna Ekielska
Malina Kesicka

FEwa Kowicska

Dorota Kozlowska
Katarzyna Kulszew
Agnicszka Milaniuk
Dorota Ostrowska *
Magdalena Rembichinska
Malgorzata Wicrzbicka

Tenon

Artur Buczak
Bogumul Fruzinski
kamil Galinsks *
Tomasz Gicbocki
Marcin Michalak
Andrze; Namiota *
Rafal Pawlowsk:
Piotr Presdl

Piotr Stepien

Piotr Tyminsk
Marcin Wozniak

Basy

Kamil Biegalsk
Lech Glirski *
Sranislaw Iwansck:
Marck Murawa
Piotr Pecio

Andrze) Sar *
Grzegorz Smolarski
Pawel Szpakowski *
Tomasz Wnuk

BALET

Kicrowrik Balety
Sergy) Najenko *

Inspektor balet

m L AICTU
Jarostaw Zaltowski

\k TPATIRTOT Lalen

Tadeusz Krukowsk:

l)'t ™AL S ll:'l 1
Beara Kamunska
Marcin Marzec

Seliscy

Roman Kaminsks
Macicy Marczak
Jarostaw Zottowski

N

Agata Zottowska
lancerze zespolow
Anna Adamezvk
Emulia Bielska
Marma Jelonck
Karol Lesniewski
Marta Maciejewska
Wojciech Pyszmak
Monika Rudnicka
Elzbieta Serafinska
lona Zarzeka

ORKIESTRA

Dyrvpenct

Jacek Boneck:
Tomasr Chmuel

\sysrent Dyrypent
Ewa Agaciak
Inspektor orkicstry
Stanistaw Dziesinsks

Bibliotekarz

Lucjan Patron

Skramce |

Magdalena Krzyzak
koncertmistrz

Anna Krzemunska - Patron
zastgpea koncerumistrza
Michal Ostrowsks Piorr
Kulczynski

Beata Pysz

Marta Szumanska

Henrvk Wyrzycks = Dawtian
Martiros®

Skrzypee 11

Dominika Kolszur/ prow. gr
Ewa Krolikowska = Mach
Marta Pedzisz

Danuta Makowska

Anna Poliszuk

Hanna Ryfezvinska *

stala wepolpraca 2 Tearrem Muzyez

Aok

Monika Jarecka
Stanislaw Dziesinski
Justyna Lipiiska
Tomasz Zychla

Fwa Wornch-Wosctk *

W adinnc
Zofia Owezarek/ koncertmistrz
Iwona Godzik

Halina Furmanck

F-wa Sobiecka

Magdalena Szustak
Kwiatkowska

Kontrabass

Magda Jabloniska/prow. gr.
Stanistaw Blach

Jerzv Ruszk *
Urszula Wigeek

Flets
Joanna Krzeminska
Aleksandra Skoczek

KNlarnen,
Piotr Czarny
Artur Figiel

Oboe
Konrad Cichowski
Lugjan Patron

Fagot
Marek Moczulsks
Dantel Wozniak

Waltornwe

lanusz Cwiklinski
Miroslaw Dziaduszek
Malgorzata Suchowierzch

Trabki

Grzegorz Hordyjewicz
Piotr Mach

Robert Mrowezvnsk:

Puzan

Benedykr Jurkowsk
Michal Kiljan *
Ratal Pilasiewicz®

Perkusia
Janusz Baca

Protr Wrroblewsks

lFortepiar
Grzegorz Siedlaczek?®

v w Lublinie

a0

LEKSYKON
POSTACI
OPEROWYCH

Grzegorz Wisniewski

LEKSYKON POSTACI OPER




“@Ru [ qazeta

LESZEK F. HADRIAN
JACEK BONIECKI

REZERWACJA BILETOX 3
BIURO ()RGANIZAC{]I WIDOWNI TEL.: +81 532 25 21
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