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Karasie fo frudna ryba...

prapremiery opery Iwona, ksiezniczka Burgunda. Kazde nowe polskie

dzieto, powstajgce w tak trudnej sferze kultury narodowej jakg jest opera,
powinno cieszy¢. Jestem przekonany, ze postgpilismy wiasciwie wspierajqc
pomyst wyboru przez Zygmunta Krauzego tego wtasnie dramatu Witolda
Gombrowicza jako osnowy libretta nowej opery. Jej inscenizacja zostata
przygotowana przez wybitnych polskich artystéw, z inicjatywy Biura Teatru
i Muzyki Urzedu Miasta Stotecznego Warszawy, w ramach mecenatu nad
kulturg warszawskq. Oddajemy dzisigj to dzieto pod Panstwa ocene.

I o wielka satysfakeja, ze po wielu latach staran dochodzi do sceniczne;j

Witold Gombrowicz rzadko bywat w teatrze. Nigdy tez nie byt cztowiekiem
teatru. Nie przynalezat do specyficznego Srodowiska tworcow teatralnych,
gdziekolwiek i w jakichkolwiek warunkach bytowych sie znajdowat w Argentynie,
a potem w Europie. Tym bardziej nie nalezat do srodowiska polskich tworcow
teatralnych po wojnie, pracujgcych w warunkach nienormalnych, zawieszonych
pomiedzy emigracjq patriotyczng, a pisarzami zmagajgcymi sig z cenzurg,
wiasnymi postawami i mitami polskiej historii. Chociaz jego duchowa

obecno$¢ w polskim zyciu literackim po roku 1956 stawata sig coraz Zywsza

w miare uptywu lat. A przeciez powszechnie Gombrowicz zostat zaliczony

do najwybitniejszych i najbardziej znanych w swiecie dramaturgéw polskich.
Uprawiat nowatorskq tworczo$¢ prozatorskq przemiennie z pisarstwem
dramatycznym: z tragifarsowq Iwongq, ksiezniczkq Burgunda napisang w 1938
roku (jeszcze w Warszawie przy ulicy Chocimskiej nr 35), ze Slubem 2 1953 roku
oraz Operetkq wydang w 1966 roku.

Wielkim propagatorem twérczosci teatralnej Gombrowicza w Europie stat sie od
poczqgtku lat szesédziesigtych wybitny argentynski rezyser Jorge Lavelli. Poznali
sie jeszcze za mlodu w Buenos Aires, zaprzyjaznili sie i to Lavelli w 1963 roku,
jeszcze za zycia pisarza, odkryt dla publicznosci francuskiej Slub przyjety wrecz
sensacyjnie. W 1965 roku zrealizowat na festiwalu w Wenecji i w paryskim
Odeonie Iwone, ksigzniczke Burgunda, a w 1971 roku - juz po $mierci pisarza

- Operetke w Bochum. Potem wielokrotnie do Gombrowicza w swoich
inscenizacjach powracat.
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W 1996 roku Jorge Lavelli konczyt swéj dziesiecioletni mandat dyrektorski

w Thedtre National de la Colline - scenie utworzonej w Paryzu z jego inicjatywy.

Zastynat wezesniej realizacjami w teatrach dramatycznych, na wielu
festiwalach, jak réwniez na scenach operowych, by wymienié wiedefiskq
Staatsoper, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Opere Paryskq, Teatro Colén
w Buenos Aires i mediolariskq La Scale. Artysta ukfadat repertuar sWojego
Théatre de la Colline wytgcznie z utworéw wspétczesnych, zapraszat tez do
wspétpracy nowatorskich twércéw i realizatoréw, a rezultaty tej dziatalnoci
bardzo wysoko oceniata francuska publiczno$é. Wsred grona najblizszych
wspotpracownikéw Lavellego znalazt sie Zygmunt Krauze. Wezesniej pracowat
juz z Lavellim na festiwalu w Lille oraz w Comédie Frangaise. Krauze napisat
muzyke do pigciu realizacji teatralnych Lavellego w Théatre de la Colline, w tym
takze do Operetki Witolda Gombrowicza w 1989 roku.

| wiasnie podczas wspétpracy artystéw w Théatre de la Colline zrodzit sie
projekt napisania muzyki do jednej z trzech sztuk teatralnych Gombrowicza, ale
tym razem joko samodzielnego dzieta scenicznego - stworzenia opery, a nie
tylko muzyki ,ilustracyjnej” do spektaklu dramatycznego. Myéle, ze to Lavelli
swoim autorytetem i odwagq artystyczng upewnit Zygmunta Krauzego, ze

jego zamiar jest wiadciwy i ze wiasnie on, znajqcy teatr i twérczosé sceniczng
Gombrowicza, joko polski kompozytor, powinien zrealizowaé taki ambitny

projekt. Przekonana do tego byta réwniez wdowa po pisarzu - Rita Gombrowicz.

Pierwotnq ideq powstania takiej opery byta Operetka. Dowiedziatem sie o tym
od Zygmunta w Warszawie w koricu 1996 roku i bedge w Paryzu z okazji
wystawienia w Centre Pompidou Wyrywacza serc Elzbiety Sikory w 1997 roku,
udatem sig - jako éwczesny dyrektor generalny Teatru Narodowego - razem

z Zygmuntem Krauze do wielkiego Lavellego, do jego pieknego apartamentu
w trzeciej arrondissement. Po raz pierwszy polat si¢ wtedy szampan za
pomysinos¢ projektu, planowanego do realizacji w 1999 roku réwnoczeénie

w Paryzu i nad Wistq.

Jak czesto dzieje sie z pigknymi projektami kulturalnymi, mogq byé one
zrealizowane dopiero za joki$ czas, gdy niechetni ludzie - wraz ze zmiang
politycznych wiatréw - odchodzq z niestusznie im danych stanowisk. Tak stato
sig z wieloma planami sceny narodowej, wigcznie z projektem wystawienia
Operetki. Dopiero w 2003 roku 6w zmodyfikowany juz plan - z zamiang
Operetki (do ktorej moze jeszcze kiedys powrécimy) na Iwone, ksiezniczke
Burgunda - mogtem przedstawic Gwczesnemu prezydentowi Warszawy, panu
Lechowi Kaczyriskiemu. Pomyst natychmiast uzyskat jego poparcie i zostat
wpisany jako priorytetowy wkiad Miasta Stotecznego Warszawy w obchody
Roku Gombrowicza (2004), ogtoszonego przez Sejm z okazji setne; rocznicy
urodzin pisarza.

Libretto zostato opracowane przez kompozytora i wybitnego rezysera mtodego
pokolenia, dyrektora artystycznego miejskiego Teatru Rozmaitosci - Grzegorza
Jarzyne, ktdry juz wezesniej miat w swoim dorobku realizacje Iwony w Starym
Teatrze w Krakowie. Ta inscenizacja utrzymywata sie w repertuarze szacownej
sceny krakowskiej az dziewigé lat, a w sezonie 2002/03 schodzita wiagnie

z afisza. Dlatego w naturalny sposéb pomyslatem o Grzegorzu w kontekscie
planow Gombrowiczowskich na Rok Pisarza w Warszawie. Okazato sie, ze
Grzegorz Jarzyna takze myslat o swojej nowej Iwonie, wigc wersja operowa
tym bardziej go zainteresowata. Obaj artysci, z réznych generacji, postanowili
podjac¢ wspéiprace i tak powstato libretto, do ktérego Zygmunt Krauze napisat
muzyke, a zrobit to w tempie przypominajgcym niegdysiejsze osiggniecia

ptodnych kompozytoréw epoki baroku (dzis, w dobie szybkich i we szzystkim
wyreczajgcych komputerdw, jednak nie do powtdrzenia). Mer Paryzaq, Bertrond_
Delanoé zgodzit sie wigczyc premierowe wykonanie opery w wersji koncertowej
do trzeciego po Moskwie i Londynie przeglqdu teatréw europejskich w Paryzu,
finansowanego przez merostwo stolicy Francji. Prezydent Warszawy uruchomit
budzet pozwalajqcy przeprowadzi¢ warsztaty z solistami, proby muzyczne ,

z Polskq Orkiestrg Radiowq i pokryc koszty wystania prawie 100 wykonawcow
do Paryza. Dwa koncerty w listopadzie 2004 roku, w Théatre Sylvia

Monfort, zostaty bardzo dobrze przyjete przez publicznosc. Odbyty sie pod
patronatem merow Paryza i Warszawy i zostaty wigczone do polskiego sezonu
artystycznego Nova Polska we Francji.

W Warszawie juz nie byto tak tatwo. Prezydent Warszawy, Lech Kaczynski

- prawdziwy mecenas kultury - dochowat stowa i uruchomit budzet do .
wystawienia fwony w Operze Narodowej w 2005 roku. Owczesna dyrekcja )
teatru z ochotq wpisata ten projekt jako jedno z gtownych wydarzen obchodéw
40-lecia otwarcia Teatru Wielkiego po odbudowie ze zniszczer wojennych,

z datq premiery 19 listopada 2005 roku. Zamierzata tez wiqczy¢ te opere do
statego repertuaru. Ledwo przygotowania wystartowaty, wezesnym latem
tamtego roku owczesny minister kultury zmienit nagle statut i kierownictwo
Opery Narodowej, zas nowy dyrektor artystyczny - sam rezyser z zawodu

- zlekcewazyt wezesniejsze ustalenia, skreslit projekt z listopada 2005 roku

i pod roznymi pozorami zaczgt przesuwac daty oraz zmienia¢ wybrang

juz sale, w ktorej miataby sig¢ odby¢ premiera. Zarezerwowane na ten cel
pienigdze w budzecie miasta nie zostaty wykorzystane, a nad pro!ektem zaczely
gromadzi¢ sie chmury. Trzeba byto z Iwonq szuka¢ szczescia dalej.

Jak wida¢, nie tak fatwo jest wystawi¢ wspétczesng opere polskiego
kompozytora - wedtug wielkiego polskiego pisarza, z polskimi realizatorami
i polskimi wykonawcami - na polskiej scenie narodowej, nawet wtedy, gdy
budzet tej inscenizacji w stu procentach pokrywany jest przez publicznego
polskiego mecenasa. Niezrozumiate wzgledy osobiste planujgcego program
Teatru Wielkiego dyrektora okazaty sie znowu wazniejsze...

Podjelismy wiec w Urzedzie Miasta kolejng probe wystawienia lwony w 2006
roku, tym razem w Teatrze Narodowym. Skompletowalismy znakomity zestaw
realizatoréw i wykonawcdw, zachwyconych mozliwosciq udziatu w tej ambitne;
produkeji, kochajgeych muzyke, teatr, literature, polskg publicznosé. | tlok, nowa
opera Zygmunta Krauzego, oparta na arcydziele dramaturgicznym Witolda
Gombrowicza, doczekata sie wreszcie scenicznej prapremiery.

Operowa /wona odniosta na koniec wielkie zwycigstwo. Jej premiera odbywa
sie w Warszawie pod honorowym patronatem Prezydenta Rzeczypospolite;
Polskiej w Teatrze Narodowym, a w pierwszej potowie 2007 roku inscenizacja
ta wigczona zostanie do repertuaru Opery Narodowej. W ten sposob to, co
wydawato sig groteskowo zte dla kariery operowej lwony, ksiezniczki Burgunda,
zakonczyto sie cudownie. Goszczq jq bezposrednio po sobie: narodowa scena
dramatu i narodowa scena operowa.

Janusz Pietkiewicz



Tragikomiczng historie Iwony ujg¢ mozna w paru stowach. Ksigze Filip,
nastepca tronu, spotyka na spacerze to dziewcze niepociggajqce...
odpychajgce... Iwona jest rozlazta, apatyczna, sfabowita, niesmiata,

nudna i trwozliwa. Ksigze od pierwszej chwili nie moze jej zniesc, zanadto
go denerwuje; ale zarazem nie moze zniesc tego, ze musi nienawidzie¢
nieszczesne] lwony. | wybucha w nim bunt przeciw prawu natury, ktére
mtodziericom nakazuje kochac tylko powabne dziewczgta. - Nie poddam sie
temu, bede jq kochat! - rzuca wyzwanie swej naturze i zarecza sie z lwonq.

Iwona, wprowadzona na dwor krélewski, jako narzeczona ksiecia, staje sie
czynnikiem rozktadowym. Obecnos¢ niema, zastraszona, jej rozlicznych
defektéw sprawia, iz kazdemu przychodzq na mys| wiasne jego tajone braki,
brudy, grzeszki... i wkrétce dwér zamienia sig w wylegarnie potwornosci.

| kazdy z tych potworow, nie wytqczajqgc ksiecia, poczyna dyszec¢ zqdzq
zamordowania nieznosnej Cimcirymci. Dwor mobilizuje w koncu wszystkie
swoje blaski, wszystkie wyzszosci i wspaniatosci i ,z wysoka” jg zabija.

Oto historia lwony... czyz az tak trudna do zrozumienia?

WITOLD GOMBROWICZ

A few words are enough to tell the tragicomic story of Yvonne. Prince Philip,
the successor to the throne, meets this unattractive and repulsive girl when
strolling about. Yvonne is languid, listless, timid, insipid and fainthearted.
From the very first moment the Prince can't tolerate her; he finds her
aggravating but at the same time he cannot bear the fact that he has to
loathe unfortunate Yvonne. And he rebels against that law of nature which
makes young men love only attractive girls: “I shall not yield; I'll love her!”

and he challenges his nature by getting engaged to Yvonne.

Introduced to the royal court as the Prince’s fiancée, Yvonne becomes

a disintegrating factor. The silent, intimidated presence of her numerous
deficiencies brings to everybody’s mind their own deeply concealed
shortcomings, dirty dealings and petty sins. Soon the court transforms
into a hotbed of atrocities. And each of those monsters in human shape,
including the Prince himself, starts burning with desire to murder this
intolerable Neither-here-nor-there. Finally, the court puts forth all their
splendour, all the glamour and superiority and kills her in their majesty.

That is the story of Yvonne - is it really so difficult to comprehend?



rozmowa z Zygmuntem Krauze

Rita Gombrowicz
z Zygmuntem Krauze, 2004
foto: M. lwanicka

KIM JEST DLA PANA IWONA?

Jest dla mnie intrygujqcq kobietq, ktéra mnie pociqga, ktérqg chciatbym
zrozumiec i poznad, ale nie moge, bo za mato o niej wiem. Jej bunt i niezgoda
na otaczajqcy swiat oraz jej tajemniczosc, to cechy, ktére budzg moje
zainteresowanie i sympatie.

IWONA MILCZY. CZY TO JEST DLA PANA FAKT PSYCHOLOGICZNY CZY MUZYCZNY?
INACZEJ MOWIAC: CZY W PARTYTURZE OKRESLA PAN NA PRZYKEAD DEUGOSC PAUZY,
CISZY, ZWIAZANEJ Z IWONA?

W sensie muzycznym to najbardziej ekscytujqcy element. Wiasnie moment
oczekiwania, moment ciszy. To on tworzy napiecie - bo w muzyce cisza nie jest
przerwaq, nie jest odpoczynkiem. Jest albo przedtuzeniem tego, co przedtem
styszelismy - i czego sie w wyobrazni dalej stucha, albo tez oczekiwaniem na |
co$, co nastqpi dalej. Sytuacja, ktérg stworzyt Gombrowicz jest dla kompozytora
wspaniata, poniewaz moze on operowa¢ tymi dwoma rodzajami ciszy, jej
dwoma aspektami. Czy to jest scisle okreslone? - Tak. W partyturze jest cisza, |
wielokrotnie zapisana w formie tzw. pauzy generalnej, lub fermaty. ‘

JAK TO SIE STALO, ZE ZAJAL SIE PAN OPERA?

Pierwszq opere skomponowatem w osiemdziesiqtym pierwszym roku. Moje
utwory byly wéwczas wydawane przez jedno z najwiekszych wydawnictw |
muzycznych w Europie - Uniwersal Edition we Wiedniu. Owczesny dyrektor
wydawnictwa, pan Alfred Schlee, wspaniaty animator, wielki cztowiek muzyki

i kultury europejskiej, zwrécit sie do mnie z pytaniem, czy nie zechciatbym
skomponowac opery dla Teatru Narodowego w Mannheim. Propozycja byta
bardzo atrakecyjna. Znatem Helmuta Kajzara, ktéry mi podsunat swojq Gwiazde.
Wspaolnie opracowalismy libretto. Wystawienie Gwiazdy w Mannheim byto

dla mnie jednorazowq przygodg; w tym okresie interesowata mnie, jako
kompozytora, muzyka symfoniczna, koncerty instrumentalne. Nie zdawatem
sobie wdwczas doktadnie sprawy z elementdw, ktére tworzq opere i ktore

sq zwigzane - jej produkcja. W Mannheim dyrygowatem przedstawienie,
pracowatem z niemieckim rezyserem, ale poniewaz byto to moje pierwsze
doswiadczenie z operqg - czutem sig troche zagubiony.

Natomiast pozniej, w latach osiemdziesigtych, kiedy mieszkatem w Paryzu,
blisko wspétpracowatem z Jorge Lavellim. Kemponowatem muzyke do jego
spektakli teatralnych. Ta wspétpraca stata sie dla mnie prawdziwg szkotg

- szkotq teatru, muzyki w teatrze, szkotq sceny i wszystkich jej elementdow.
Kiedy wiec Stefan Sutkowski zaproponowat mi skomponowanie opery dla
Warszawskiej Opery Kameralnej bytem nieporéwnanie lepiej przygotowany.
Wiedziatem jak muzyka - z aktorem czy spiewakiem na scenie - ma
funkcjonowac. Powstata wéwczas (2002) moja druga opera - Balthasar
wedtug sztuki Stanistawa Wyspianskiego Daniel.

O ILE WIEM, W PARYZU ZACZAL PAN OD OPERETKI...

Zaczgtem od Polyeucte Corneille’a w teatrze Comédie Francaise. Moge
powiedzieé, ze miatem wyjgtkowe szczedcie: swojq pierwszg muzyke do teatru
komponowatem dla Comédie Francaise! Natomiast, jesli chodzi o Gombrowicza
- tak, pierwsza byta Operetka. | od czasu jej premiery w 1988 w paryskim
Théatre de la Colline myslimy wspdlnie z Lavellim, ze trzeba wreszcie wystawic |
Operetke jako opere, tzn. Spiewang w catosci. Mamy nawet libretto i zgode
pani Rity Gombrowicz. Czekamy na teatr, ktéry podjatby to wyzwanie.

LIBRETTO /IWONY PRZYGOTOWYWAL PAN Z GRZEGORZEM JARZYNA. WIDZIAtAM JEGO
GLOSNA INSCENIZACJE IWONY W STARYM TEATRZE; ZMIENIt TAM TONACJE TEGO
UTWORU, POPROWADZIt GO O WIELE BARDZIEJ ,SERIO” NIZ ROBIONO TO ZAZWYCZAJ
W TEATRZE. CZY INTERPRETACJA JARZYNY MIALA JAKIS WPLYW NA KOMPONOWANA
PRZEZ PANA MUZYKE?

Mysle ze tak. Komponujgc /wone, jej poszczegdlne sceny, tworzqc kolejne
postaci, wszystko robitem ,serio”. Kazdq z postaci, kazdq sytuacje, bratem
dostownie, tak, jak jest w tekscie, a tekst jest przerazajqey, okrutny. Staratem
sie swojq muzykq jeszcze bardziej podkresli¢ dramatyczng strone tego utworu.

W PANA UTWORZE W OGOLE NIE MA ELEMENTU BUFFO?

Troche jest takich momentéw, zwlaszcza ze strony Ksiecia, rowniez Cyryl
i Cyprian, ktérzy $piewajq gtosem kontratenordw; a nade wszystko obie ciotki. |

NA CZYM POLEGA ,DOStOWNOSC” W TRAKTOWANIU POSTACI? CZY CHODZI WEASNIE
O ICH CHARAKTERYSTYCZNOSC?

Jezeli kto$ do kogo$ méwi ,kocham cig¢” - to mozna to przedstawié: tak,
naprawde, ko ch am cie, ale mozna tez przeobrazic to w sarkastyczny
dowcip, pytanie, wyrzut, ironiczng szpile. Moja postawa jest taka: kazde stowo,
kazde zdanie, biore tak jak ono brzmi, bez podtekstéw, bez drugiego czy
piatego dna.
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Natomiast co do charakterystycznosci - nawet jak sie nie chce rysowad
muzycznie postaci, to i tak jaka$ postaé powstanie, bo muzyka nadaje pewne
emocje, pewne tempo, ktére w rezultacie tworzy postac, tworzy sytuacje.
Mozna to robic¢ bardziej §wiadomie i mniej Swiadomie. Ja staratem sie to robié
na podstawie doktadnie tych zdan i stéw, ktdre te postacie wypowiadajg.

POMYSt SKOMPONOWANIA OPERY WEDLUG IWONY, KSIEZNICZKI BURGUNDA WYDAJE
MI SIE DOSKONALY. TO NAJLEPSZA ZE SZTUK GOMBROWICZA.

Mysle, ze Iwona dlatego jest najlepsza, bo ma dosé klasyczng forme. Opiera
sie na pewnych regutach, ktére sq stosowane w klasycznych sztukach, nie
wytqczajgce Szekspira. To trzyma sie wszystko bardzo dobrze strukturalnie,

stqd sq tak doskonate napigcia pomiedzy bohaterami. To wymarzone libretto.
Zresztq chciatbym wspomnied, ze istniejq juz opery na podstawie tej sztuki. {
Boris Blacher, kompozytor niemiecki, ktérego poznatem jeszcze w Berlinie

- to byt wowczas starszy pan - napisat wedtug Iwony opere uzywajqc catego
tekstu, bez skrétéw. Ta opera byta wystawiona w Niemczech, na poczagtku lot
szescdziesigtych.

GOMBROWICZA STOSUNEK DO MUZYKI BYt CO NAJMNIEJ DWUZNACZNY. NIE WIERZYL
W OGOLE W AUTENTYCZNOSC JEJ ODBIORU; WEASCIWIE JEDYNYM KOMPOZYTOREM,
KTOREGO UZNAWAL, BYt BEETHOVEN.

Zgadza sie. Miatem moznos$é w domu pani Rity Gombrowicz oglgdaé
egzemplarze z jego notatkami dotyczgcymi muzyki do Operetki, i musze
powiedzied, ze bytem rzeczywiscie dosy¢ zdziwiony... By¢é moze po prostu

nie miat stuchu, nie rozumiat muzyki, byt daleki od tego... Notatki, ktére

Rita Gombrowicz pokazywata wedtug mnie byly zupetnie nieprzydatne dla
kompozytora. Ale to nie zmienia faktu, ze jego sztuki sqg genialnym podtozem
dla muzyki.

NA POCIECHE MOZNA DODAC, ZE ROWNIE KRYTYCZNY BYt WOBEC MALARSTWA | POEZJI.

No tak. To byt cztowiek, ktéry miat swoje bardzo okreslone zdanie o wielu
sprawach i juz.

Z JAKIMI EMOCJAMI OCZEKUJE PAN SCENICZNEGO WCIELENIA SWOJEJ IWONY?

No wie Pani, zawsze w domu jest najtrudniej. Kiedy sobie przypominam swojq
pierwszq opere Gwiazda, ktéra byta wystawiana nie tylko w Mannheim, ale
takze w Hamburgu, w Paryzu, w Lille, w Budapeszcie, Wroctawiu i w Warszawie,
to mysle, ze choé wszystkie te inscenizacje bardzo réznity sig od siebie, to
jednak najtrudniejsza dla mnie byta sytuacja w Warszawie. Ale teraz jestem
dobrej mysli, chociaz mam wielkg treme.

JEST W POLSKIEJ LITERATURZE MUZYCZNEJ PEWNA OPERA, KTOREJ LIBRETTO
TROSZECZKE PRZYPOMINA IWONE. TO BARDZO ZNANA OPERA. MYSLE O HALCE
MONIUSZKI.

Odpowiem tekstem Ksiecia, ktéry zwraca sie do Iwony: ,Pani prowokuje”!

Rozmawiala Ewa Buthak

an interview with Zygmunt Krauze

Rita Gombrowicz
with Zygmunt Krouze, 2004
photo: M. lwanicka

WHO IS YVONNE TO YOU?

She is an intriguing woman that | find attractive. | have a feeling that | would
like to understand her and get to know her better, but | cannot because

| don’t know enough about her. What arouses my interest in Yvonne is her
inscrutability, the fact that she rebels and the knowledge that she is constantly
at odds with the world.

YVONNE REMAINS SILENT. DO YOU CONSIDER THIS A PSYCHOLOGICAL OR A MUSICAL
FACT? IN OTHER WORDS, DO YOU MARK THE LENGTH OF THE REST, THE SILENCE
PERTAINING TO YVONNE IN THE SCORE?

From the musical point of view the moment of silence and anticipation is the
most exciting part. It builds up the tension as, in music, silence is not a break
or a repose. It is a continuation of what we have heard before and of what
goes on in our imagination or an anticipation of what follows. The situation
created by Gombrowicz is wonderful for a composer as it provides a new
perspective on how to deal with the two aspects or kinds of silence. So, is it
strictly defined? Yes, it is. The silence in the musical score has been recorded in
the form of the so-called general rest or pause.

HOW DID YOUR INTEREST IN THE OPERA BEGIN?

| composed my first opera in 1981. At that time my works were published by

Universal Edition in Vienna, one of the largest music publishers in Europe.

Alfred Schlee, the general director at that time, a great driving force in the

field of music and European culture, approached me asking whether | would

be willing to compose an opera for the National Theatre in Mannheim. | found

this proposition very attractive. With my friend, Helmut Kajzar, who offered his

play, The Star, we worked on the libretto for an opera based on the play. "



| considered the staging of The Star to be a singular adventure for me.
Symphonic music and instrumental concerts - these were the things that | was
then interested in as a composer. | was not fully aware of the elements that
make up an opera and its production. | conducted the opera and collaborated
with a German director in Mannheim, yet as it was my first experience
connected with opera, | felt a bit {ost.

However, in the 80’s, when | was living in Paris, | worked with Jorge Lavelli,
creating music for his stage productions. This collaboration provided me with
a thorough training in the field of theatre, music for theatre, staging and all
of its components. As a consequence, when Stefan Sutkowski asked me to
compose an opera for the Warsaw Chamber Opera, | was better prepared.

| knew the role that music played when an actor or a singer was on stage. In
2002, | completed my second opera Balthasar, based on Daniel, a play by
Stanistaw Wyspianski.

AS FAR AS | KNOW, YOU STARTED WITH OPERETTA WHEN IN PARIS?

When | was living in Paris, | started with Polyeucte by Pierre Corneille at the
Comédie Frangaise. | was extremely lucky to have composed my first stage
music for the Comédie Frangaise! Operetta was my first attempt to write music
for Gombrowicz’s texts. Since the opening night at the Théatre de la Colline

in Paris in 1988, Lavelli and | have been thinking about staging Operetta as

a proper opera, sung from the beginning to the very end. We already have

the libretto and Rita Gombrowicz’s permission to stage a production and are
looking for a theatre that would be willing to undertake this challenge.

YOU WORKED ON THE LIBRETTO OF YVONNE WITH GRZEGORZ JARZYNA. | SAW HIS
FAMOUS STAGE SETTING OF THE PLAY AT THE OLD THEATRE (STARY TEATR) IN CRACOW.
IN HIS INTERPRETATION YVONNE ACQUIRED A MORE SERIOUS AND DARKER TONE THAN
IN ANY PREVIOUS STAGING. DID JARZYNA'S INTERPRETATION HAVE ANY EFFECT ON THE
MUSIC YOU COMPOSED?

| think it did. When working on subsequent scenes or creating characters,

| did it in a very ‘serious’ way. Each character and each situation was treated
literally, just as he or she appeared in the text; the text itself is horrifying and
cruel. My music is meant to heighten the dramatic aspect of the play.

ARE THERE NO BUFFO ELEMENTS IN IT AT ALL?

Yes, there are a few, especially in the part of the Prince and additionally in
Cyril's and Cyprian’s parts, which are sung by a countertenor. Above all these
buffo elements are found in the parts of both aunts

IN WHAT WAY ARE THE CHARACTERS TREATED ‘LITERALLY? IS IT THEIR LARGER-THAN-LIFE
QUALITY?

If someone tells another person “I love you”, it can mean yes, | truly love you,
or it can be turned into a sarcastic joke, a question, a reproach or a way to
tease someone ironically. My position is to take every word, every sentence as
it is with no implied meanings or double meanings.

However, when character parts appear, even if one does not intend to define
them by music, music carries certain emotions and sets a tempo which, as

a result, creates the character and the situation. So, one is either less or more
aware of the way one builds up a character. | tried to do this on the basis of
the literal meaning of their lines.

THE IDEA OF COMPOSING AN OPERA BASED ON YVONNE, PRINCESS OF BURGUNDY
SEEMS EXCELLENT. IT IS GOMBROWICZ'S BEST PLAY

| think the secret of Yvonne’s success lies in the fact that it has a classical
structure, based on ancient rules that were applied in classical plays, including
those of Shakespeare. This allows for great tension among characters to be
achieved. The play provides an ideal libretto for an opera. There are also other
operas based on the play. One of them is by Boris Blacher, a German composer
| met in Berlin, who wrote an opera based on Yvonne. He used the full text
without shortening it; his opera was staged in Berlin in the early 60s.

GOMBROWICZ'S ATTITUDE TOWARDS MUSIC WAS AMBIGUOUS, TO SAY THE LEAST
HE COULD NOT BE MADE TO BELIEVE IN THE AUTHENTICITY OF ITS RECEPTION AND THE
ONLY COMPOSER HE ACKNOWLEDGED WAS BEETHOVEN

Yes, this is true. | had the opportunity of seeing his comments concerning
music for the play that were written on the first edition of Operetta, when | was
at Mrs. Gombrowicz's home. | must say that | was really astonished... Perhaps
he did not have a good ear for music or perhaps music was far from his
mind... | found his notes, which Mrs. Gombrowicz showed me, to be completely
useless for a composer. This cannot undermine the fact that his plays provide

a brilliant starting point for music.

IT IS A RELIEF TO KNOW THAT HE WAS EQUALLY CRITICAL OF PAINTING AND POETRY

Oh, yes. He was a man that had very specific opinions about many things and
was very strong in his convictions.

WHAT EMOTIONS ACCOMPANY THE ACTUAL STAGING OF YOUR YVONNE?

Well, it is always most difficult to do something in your own hometown. When
| recall my first opera, The Star, which was staged not only in Mannheim but
also in Paris, Lille, Hamburg, Budapest, Wroctaw and Warsaw, | keep thinking
that although these productions differed in many respects, the Warsaw
staging was the most difficult one for me. But this time | hope for the best,
although | feel very nervous.

IN POLISH MUSIC LITERATURE THERE IS AN OPERA WHERE THE LIBRETTO SLIGHTLY
RESEMBLES THAT OF YVONNE. | MEAN A VERY WELL-KNOWN ONE, NAMELY HALKA BY
MONIUSZKO

| will answer with the Prince’s words which he addresses to Yvonne: “You are
provoking me!”

Interviewed by Ewa Buthak
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Od czasu mojej wspotpracy z Jorge Lavellim w Paryzu nad Operetkq, w potowie
lat osiemdziesigtych, myslatem o skomponowaniu opery do tekstu Witolda
Gombrowicza. Razem z Jorge zrobilismy nawet libretto wedtug Operetki. Do

dzi$ jednak utwér nie powstat. Natomiast idea skomponowania opery wedtug
Iwony, ksigzniczki Burgunda zrodzita sie niespodziewanie i nagle. Niecaty rok
pézniej byta juz wykonana w formie koncertowej w Théatre Sylvia Monfort

w Paryzu. Samo komponowanie zajeto okoto trzech miesiecy.

Dramat Gombrowicza jest wieloznaczny; postaci i ich zachowania mogg by¢
odczytane w rézny sposéb. Jest wiec miejsce na interpretacje. W operze muzyka
przejmuje role interpretatora. Miatem wiec wiele mozliwosci ksztattowania
sytuacji i charakteréw. Wybratem najprostszq: nie interpretowac w ogéle,

lecz przedstawi¢ muzykq kazdq z postaci w sposéb dostowny, najprostszy,

idqc doktadnie za stowem, zgodnie z moim rozumieniem tego stowa i sytuacji.
Poszedtem tq drogq, bo wierze w site klasycznej budowy sztuki Gombrowicza. |
Mam réwniez nadzieje, ze postepujgc w ten sposéb datem klarowny kierunek
dla kazdej postaci i stworzytem wigcej miejsca dla rezysera i $piewakéw.

Sztucznos¢ - obecna w /wonie teatralnej, w sposob ewidentny podkreslona jest
formg operowq. Forma opery jest bowiem samq sztucznosciq. Stwarza sie

w rezultacie natozenia tych dwéch sztucznosci co$, co przeksztatca pierwowzér
teatralny w utwér operowy, zupetnie od niego niezalezny.

Iwona - gtéwna postac opery, nic nie mowi. Nie spiewa. Wypowiada jedynie
kilka stéw. Poprzez swoje milczenie stwarza najbardziej intrygujgey wezet
dramatu. Rodzi ono napiecie miedzy Iwong a pozostatymi osobami, prowa- |
dzqce do zabdjstwa, zabdjstwa wreszcie spetnionego, po wielu nieudanych
probach, zabéjstwa absurdalnego, na granicy groteski i surrealizmu.

Muzyka: Iwona, ksiezniczka Burgunda jest mojq trzeciq operq. Pierwsza to
Gwiazda (1981) wedtug tekstu Helmuta Kajzara, a drugq jest Balthasar (2001)]
wedtug sztuki Stanistawa Wyspianskiego Daniel. Istniejq podobienstwa miedzy
tymi trzema operami: we wszystkich stowo jest najwazniejsze. Wptywa ono

na emocjonalny charakter muzyki, rytm, tempo. Nastepne podobienstwo to
prozodia: czesto wystepuje akcent na stabej czesci stowa (zwykle na pierwsze;
sylabie), co moze wydawa¢ sie sztuczne, nienaturalne, niezgodne z pieknem
mowy. Ten zabieg stosuje jednak aby wzmocni¢ dramatyzm sytuacji, emocjo-

nalny stan danej postaci.

Iwona, ksiezniczka Burgunda komponowana byta spontanicznie, w krétkim
czasie okoto trzech miesiecy. Nie potrafie pisac o zastosowanym ,jezyku
muzycznym” jak réwniez ,technice” i tym podobnych sprawach. Intuicja
przy tej pracy na pewno byta najwazniejsza. Stopien kontroli ,intuicyjnych”
pomystéw to sinusoida. Zawsze jednak pamigtatem o metodzie, ktérg
stosowatem komponujgc muzyke dla paryskich teatrow Comédie Frangaise
i Théatre National de la Colline: jesli jest pomyst, ktory wydaje sig oczywisty
i trafia ,w dziesigtke” - to na pewno trzeba z niego zrezygnowac i znalez¢ inny,
zupetnie inny. Jest to metoda stosowana przez Jorge Lavellego, ktérq uwazam |
za klucz do poszukiwania tego, co nowe i do wtasnego rozwoju.

Libretto: pracowali§my razem z Grzegorzem Jarzyng, jednak to on byt gtéwnym
jego projektantem. Obejmuje caty dramat Gombrowicza, podzielony, jak

w oryginale, na cztery akty. Konieczne skroty dotyczyly gtéwnie fragmentow
opisowych oraz kwestii wypowiadanych ,na boku” lub wypowiadanych nie

w pierwszej osobie. Ponadto celem skrotéw byta jak najwieksza klarownosé
sytuacji i czasami jej uproszczenie.

Iwona, ksigzniczka Burgunda zostata skomponowana na zamdwienie Miasta
Warszawy. Pierwsze wykonanie w wersji koncertowej odbyto sig 20 listopada
2004 w Théatre Sylvia Monfort w Paryzu, pod patronatem Prezydenta Miasta
Stotecznego Warszawy oraz Mera Miasta Paryza.

Wykonawcami byli: Polska Orkiestra Radiowa pod dyrekcjg Andrzeja

Straszynskiego oraz soli$ci Magdalena Barylak, Joanna Cortés, Agnieszka
Dgbrowska, Joanna Tylkowska, Dominika Kluzniak, Dariusz Machej, Adam
Zdunikowski, Grzegorz Pazik, Michat Wajda-Chtepicki, Michat Czerniowski.

Pragne w tym miejscu ztozyc gorqce podzigkowanie panu Januszowi
Pietkiewiczowi, dyrektorowi Biura Teatru i Muzyki w Urzedzie Miasta
Stotecznego Warszawy, za podjecie inicjatywy zamdwienia opery.

Zygmunt Krauze

15



16

Zygmunt Krauze

Since collaborating with Jorge Lavelli in Paris on Operetta in mid-1980s,

I had been thinking about composing an opera based on a text by Witold
Gombrowicz. We even created a libretto based on Operetta, but that
composition still remains to be written. However, the idea of composing an
opera based on Yvonne, Princess of Burgundy came to me unexpectedly and
suddenly, and less than a year later the opera had already been performed
in concert form at the Théatre Sylvia Monfort in Paris. The actual process of
composing took about three months.

Gombrowicz’s drama is ambiguous, characters and their actions can be read
in a variety of ways, which leaves scope for interpretation. In opera, music
takes on the role of interpreter. | thus had plenty of possibilities for shaping
situations and characters. | chose the simplest: not to interpret at all, but to
represent through music each of the characters in the most literal, the simplest
way, adhering faithfully to the written word, according to my understanding of
that word and the situation. | chose this route, because | believe in the power
of the classical structure of Gombrowicz’s play. | also hope that by adopting
this approach | was able to create a clear picture of each character and give
more scope to the director and the singers.

Artificiality, present in the theatre version of Yvonne, is clearly brought out
in the operatic form. The genre of opera is, after all, artificiality itself. As
a result of these two artificialities overlaying each other, something is created

which reshapes the original theatre drama into an opera which is completely
independent of it.

Yvonne, the main character in the opera, says nothing. She does not sing. She
only utters a few words. Through her silence she creates the most intriguing

dramatic knot. It generates tension between Yvonne and the other characters
which leads to a killing, a killing which finally takes place after a number of
unsuccessful attempts, a killing whose absurdity hovers on the borderline
between grotesque and surrealism.

Yvonne, Princess of Burgundy is my third opera. The first was The Star (1981)
based on the text by Helmut Kajzar, and the second Balthasar (2001) based on
the play Daniel by Stanistaw Wyspianski. There are similarities between these
three operas: in all of them the word is the most important aspect. It generates
the emotional character of the music, the rhythm, the tempo. Another point of
similarity is prosody: stress often appears on a weak part of a word {usually
on the first syllable), which might appear artificial, unnatural, and to stand

in conflict with the beauty of speech. However, | use this device in order to
increase the drama of the situation, the emotional state of a given character.

Yvonne, Princess of Burgundy was composed spontaneously and quickly,

- as | have mentioned, it took me about three months. | don’t know how to
write about ‘musical language’ or ‘technique’ and similar matters. Certainly
intuition was the most important aspect of this work. The degree of control
over intuitive ideas is a sinusoid. However, | always had in mind the method
which | used when composing for Paris theatres, Comédie Francaise and
Thedtre National de la Colline: if one has an idea which seems obvious and
seems to achieve exactly what is wanted, then, without any doubt, one has to
discard it and replace it by another, totally different idea. This is the method
used by Jorge Lavelli, and to me this is the key to finding new paths and
pursuing one’s own development.

The libretto: we worked on this together with Grzegorz Jarzyna, but he was its
main designer. It encompasses the whole of Gombrowicz’s drama, divided, as
in the original, into four acts. The necessary cuts involved mainly descriptive
fragments and ‘asides’, or speeches not in the first person. The other purpose
of the cuts was to achieve maximum clarity of the situation, and sometimes to
simplify it.

Yvonne, Princess of Burgundy was commissioned by the City of Warsaw. The
first performance of the concert version took place on 20 November 2004 at
Théatre Sylvia Monfort in Paris, under the patronage of the Mayor of the City
of Warsaw and the Mayor of the City of Paris.

This version was performed by: Polish Radio Symphony Orchestra conducted
by Andrzej Straszynski, and the soloists: Magdalena Barylak, Joanna Cortes,
Agnieszka Dgbrowska, Joanna Tylkowska, Dominika Kluzniak, Dariusz Mache;j,
Adam Zdunikowski, Grzegorz Pazik, Michat Wajda-Chtopicki, Michat Czerniowski.

| would like to take this opportunity to express my warmest gratitude to
Mr Janusz Pietkiewicz, the Director of the City of Warsaw Theatre and Music
Department, for initiating the commission of the opera.

Zygmunt Krauze
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JAKA JEST DLA PANA NAJWAZNIEJSZA ROZNICA POMIEDZY DRAMATEM GOMBROWICZA
A OPERA ZYGMUNTA KRAUZE?

Dramat jest literackim zartem genialnego mtodzierica. Ten zart okazat sie

tak nosng metaforg, ze po latach urést do rangi swiatowego hitu, obrést
interpretacjami wielkich twércéw teatru i przenikliwych krytykow, doczekat sie
pokaznej biblioteki tekstow analizujgcych go wszerz | wzdtuz, wreszcie przez
samego autora zostat pod koniec jego zycia uznany za arcydzieto. Opera jest ‘
dzietem powaznym. Krauze, mimo ze jest tworcq szalenie btyskotliwym i dow-
cipnym, potraktowat libretto jako opowiesc filozoficzng i gteboko poetycka.
Napisat muzyke niezwykle wyrafinowang i dalekq od btazenskich sztuczek
awangardowych, w ktérych przeciez kiedys byt niezréwnanym mistrzem. Tak
rozumiem jego dzieto i tak bede usitowat je interpretowac. Czy ten powazny
rodowdd utrudni teraz osiggniecie rangi swiatowego hitu? To ciekawe pytanie,
bo przeciez ludzie podobno chcq sie tylko bawic. Ja w to osobiscie nie wierze.

JAKIE WIEC BEDZIE POWAZNE PRZESANIE TEGO SPEKTAKLU?

Ze zawsze i wszedzie mordujemy kontestatoréw powszechnych zachowan.
Ktos, kto jest obcy, inny i nie respektuje przyjetych norm i form, jawi sie nam
jako grozny wrég porzqdku spotecznego i porzqgdku wewnetrznego kazdego

z nas. Trzeba go zmienié, zmusic do asymilacji, a jesli to sie nie powiedzie

- zlikwidowaé. Mégtby ktos spytaé - no to co? Czemuz by to miato byc przed-
miotem naszej krytyki? Przeciez spoteczno$¢ kazda musi sie broni¢ przed
rozpadem i podwazaniem regut, ktére te spotecznosé¢ fundujq. A jednak nalezy
by¢ czujnym, czy przypadkiem likwidowanie kontestatoréw nie ostabia naszych i
zdolnosci rozwoju, nie powstrzymuje autoanalizy i nie ostabia tym samym ‘
zywotnej inteligencji, tak pomocnej kiedy$ w opuszczeniu drzew i wynajdywaniu l
coraz to nowych narzedzi. Przestaniem spektaklu bedzie apel o uszanowanie piekna

,odmiercéw”. Nie jest to dzisiaj apel odosobniony, ale wecigz mato skuteczny. ‘
Bowiem ,stado” uwaza pewne formy za jedynie stuszne. Moda, trendy, kon- ’
wencje, style i wszelkie inne podpory zachowan i wyglgdéw obowiqzujq jak ‘

prawo, ktérego zlamanie jest przestgpstwem.

IWONA JEST KONTESTATORKA?

Tak bym chciat jq widzieé. lwona - niedojda i nieszczgsne brzydactwo poka-
zata juz w réznych scenicznych wersjach tego dramatu swoje ograniczone ,
mozliwoéci. A moze jest osobg wybitng? Moze jej milczenie jest swiadomym
wyborem? Moze odmawia swojego udziatu w btazeristwach tego $wiata?

Moze nie ma do zaproponowania zadnej wyrazistej i wartosciowej opcji, précz ‘
totalnej negacji? Wszelkie formy uczestniczenia w zyciu spotecznym sq dla niej |
nieznoéne, nawet bolesne. Moze dlatego, ze utozsamia je z ktamstwem, ktérym!
jej natura sie brzydzi? To by bylo ciekawe - zobaczyé lwong, jako nosiciela idei i
czystej prawdy, dla ktérej warto poswigcic zycie. Kto$ powie, ze to niedorzeczne
przypisywaé komediowej postaci tak patetyczne znaczenie. Ale przeciez
jeste$my w operze - a tu wszelki patos jest uprawniony, powiedziatbym nawet,
ze pozqdany, bo muzyka jest poteznym fundamentem, na ktérym niezrecznie
jest stawiaé posqg mizerny, skromny i nijaki. Patetyczne figury na cokole

muzyki to wiasciwa proporcja specyficzna dla tego niezwyktego gatunku. |

LUBI PAN OPERE ZA TO, ZE JEST PATETYCZNA? ‘

Kocham opere z wielu powodéw, ale z pewnosciq nie dlatego, ze jest potetyczno.’
To budzi szacunek, ale jest tez Zrédtem irytacji i prob przetamania tej wiasci- ‘
wosci poprzez rézne szydercze zabiegi. Ulegatem tej pokusie wiele razy, jak

inni moi koledzy, ale ten gatunek ma swoje zelazne zasady. Kazdego, kto ich
nie respektuje czeka w korcu $miesznosc rozwigzan, w ktére brnie podjudzany
przez sfrustrowanq czesé krytyki i ignorantéw zqdnych bezmysinej rozrywkowej
konsumpgji. Dzisiejszy $wiat nie toleruje patosu i powagi. Przejawia sige w tym
gteboka madroéé ostatnich pokolen, ktore majq doéé wyzysku emocjonalnego

i manipulowania ,maluczkimi” przez grono wtajemniczonych wyjadaczy.

Ale opera jest rezerwatem starych regut. Mozna si¢ na nie boczyc, nawet ‘
wsciekaé, ale jesli sig chce dotrzeé do tego, co w operze jest Zrenicq oka ‘
i zrédtem rozkoszy, nalezy uznac je za obowiqzujqce, nauczy¢ sig ich - i bez
awantur i chuliganstwa poszukaé w tym rezerwacie prawdziwych skarbow. Tak
wiec, mimo, ze nudzi mnie patos i powaga, jak wszystkich normalnych ludzi,
staram sie powsciqgnqdé zniecierpliwienie, bo za tq staro$wieckq fasadqg opery
bije zywe, gorqce serce ol$niewajqcego pigkna.

A CO JEST W OPERZE NAJWAZNIEJSZE?

To ze jest sumq. Sktada sie z kilku warstw, ktére muszq zostaé idealnie ‘
dopasowane do siebie. Pracuje nad tym zespét ludzi o sprzecznych dqzeniach,
sktonnosciach, upodobaniach i odbiorze $wiata. Jest im bardzo trudno

zgodzi¢ sie ze sobq. Jeden z nich uwaza, Ze najwazniejsza jest muzyka, a cata
reszta to domena ucigzliwych ubogich krewnych, traktuje wigc pogardliwie

i sens wyspiewywanych dzwiekéw, i tym bardziej wszelkie zabiegi teatralne.
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Drugi twierdzi, ze libretto jednak jest podstawq i ze to do niego komponowano
nuty, trzeci widzi wielkg otchtan sceny i formy, ktdre jg wypetniajg, uwaza

za decydujgce w ogdinej hierarchii. Inny z kolei upiera sie, ze to wszystko
zaistniato tylko po to, by gtos ludzki ujawnit swoje hipnotyczne mozliwosci.
Zaden nie ma racji. Liczy sie harmonia wszystkich elementéw, jakie sie sktadajg
na spektakl operowy. Dlatego nie moge sie zgodzié z tymi, ktérzy zaniedbujqg
czy Swiadomie lekcewazq ktdrykolwiek z nich. Od wielu lat staram sie osiggngé
w swoich spektaklach rownowage pomiedzy tym, co stychac a tym, co widac.
To przypomina spacer na linie. Jeden nierozwazny krok i po spacerze.

SKORO TO TAKI TRUDNY GATUNEK - ZAROWNO W REALIZACJI JAK W ODBIORZE -
TO CZY OPERA MA SZANSE NA ZDOBYWANIE CORAZ TO NOWYCH WIDZOW?

Niemcy powiadajg, ze jesli w jokim$ miescie jest instytucja opery, to znaczy,
ze sq tez wszystkie inne. Dajg tym samym do zrozumienia, ze opera jest korong
cywilizacji. Jest sumg tak wielu sztuk i dyscyplin, ze na jej gruncie spotykajg
sig ludzie o réznorodnych zamitowaniach. tgczy ich traktowanie muzyki jako
surowego prawodawcy wszelkich zdarzen. A wiec jest to $wiat, w ktérym
cbowigzuje $cista dyscyplina i dgzenie do doskonatosci wykonawczej. Obowig-
zuje punktualnosé i umiejgtnosc gry zespotowej. To wszystko narzuca wiasnie
muzyka. Tymczasem w $wiecie popkultury liczy sie wytgcznie ilo$¢ odbiorcow
rozpoznajgcych dane zjawisko artystyczne. Liczy sie hit. Tempo poszukiwan
nowych hitéw zmusza do lekcewazenia jakosci i sensu. U ludzi wrazliwych

i Swiadomych wywotuje to sprzeciw, ktéry - predzej czy pdzniej - doprowadza
do poszukiwan bardziej skomplikowanych i wyrafinowanych przezyc¢
artystycznych. Czes¢é z tych ludzi ma szanse odkrycia dla siebie opery jako
gatunku mogagcego takie przezycia zagwarantowad. Tak wiec mysle, ze opera
nie zginie, mimo powszechnego ogtupiania mas przez przemyst rozrywkowy.
Nawet w Polsce, gdzie odczuwamy pewnq zapasé kondycji operowej. To minie.

Rozmawiatc Ewa Buthak

WHAT IS THE MAIN DIFFERENCE BETWEEN THE PLAY BY GOMBROWICZ AND THE OPERA
BY ZYGMUNT KRAUZE?

The play is a literary joke made by a young man of genius. It turned out to

be such a popular metaphor that it later became a world blockbuster. With
time more and more interpretations of the play by revered directors and
producers appeared and reviews were written by those considered to be
shrewd critics. As a result, there is a large collection of texts that analyse it

in depth. Finally, towards the end of his life, the author himself considered

it to be a masterpiece. Unlike the play, the opera is a solemn piece of work.
Mr Krauze, although an extremely brilliant and witty man of the arts, treated
the book as a deep philosophical and poetic story. His music is exceptionally
sophisticated and far from those short, clownish, avant-guard compositions
he used to excel at. This is how | understand and try to interpret his work. Can
the opera’s serious origin jeopardize its reputation as an international hit? This
is an interesting question as the general view is that people only want light
entertainment. However, | myself doubt it very much.

WHAT THEN IS THE SERIOUS MESSAGE UNDERLYING THE PERFORMANCE?

In the past and even today those who do not conform and rebel against

society are eliminated. Anyone who is a stranger, who differs from others and

does not respect the commonly accepted ways of behaviour or standards

tends to be treated as a dangerous enemy of both the social system and the

moral code. Such a person is forced to change and, if this fails, he is annihi-

lated. Someone could ask: so what? Why would this fact undergo criticism?

Every community must defend the rules which constitute its identity and guard

itself against disintegration and the questioning of those rules. And yet, when

exterminating rebels, one must be on one’s guard not to weaken one’s chances 21



for development, not to lessen our abilities for self-analysis and in this way not
reduce our vital intelligence which once helped us to go down the trees and
invent tools. The idea behind the performance calls for mankind to respect the
beauty of ‘misfits’. These days this appeal is not an isolated one but it remains
ineffective as ‘the herd’ considers certain ways of behaviour as the only
acceptable way. Fashion, trends, conventions, styles and any other basis for
behaviour and appearance are to be obeyed. Just like the law; to break it is a crime.

IS THEN YVONNE A DISSENTER?

This is how | would like to view her. Yvonne as an unattractive and unfortunate
loser has already shown her limitations in several productions of the play.
Perhaps she is an outstanding person; perhaps her silence is a conscious
choice? She may have refused to take part in the buffoonery of the world,
Maybe she has nothing else to offer, no meaningful or valuable input, just total
negation? All sorts of social conventions seem to be unbearable or agony for
her. That may be because she identifies them with falsehood, which she loathes.
It would be intriguing to see Yvonne as an advocate of the notion that absolute
truth is worth sacrificing one’s life for. Someone might say that it is ridiculous to
ascribe such a lofty meaning to a comic character. But this is an opera, where
all pathos is justified or, | might even say, required. That is because music forms
a solid foundation on which it is inappropriate to put a statue that would be
poor, unassuming and unremarkable. Grandiloquent figures on the pedestal of
music - this is appropriate for this extraordinary genre.

DO YOU LIKE THE OPERA JUST BECAUSE IT IS GRANDILOQUENT?

| love it for several reasons, but surely not because it is grandiloguent! It

calls for our respect but, at the same time, it is a cause of annoyance and we
make efforts to overcome this aspect of the opera through various derisive
efforts. Like my colleagues, | gave in to the temptation many times, yet this
genre is governed by its own unrelenting rules. Anyone who does not abide by
them will end up producing ridiculous solutions. Instigated by the frustrated
critics and ignorant members of the public greedy for light entertainment

and thoughtless consumption, he will go on and on. Contemporary world
tolerates neither grandiloguence nor solemnity. This is a proof of great wisdom
of the last generations of people who are fed up with emotional exploitation
and manipulation of the humble by an inner circle of stagers. But the opera

is a vestige of ancient rules. You can be annoyed or even furious with them

but if you would like to get to the bottom of the matter, to something that is
the crux of it all and the source of delight, you should recognize the fact that
they are still binding. You should learn them and find a real treasure in that
sanctuary without kicking up a row. Thus, although | am deeply bored with
grandiloguence and solemnity, just like all other normal people, | am trying to
suppress my impatience as | know that behind that old-fashioned facade of the
opera there is a hot lively source of stunning beauty.

WHAT MATTERS MOST IN AN OPERA?

That it is the sum of everything. It consists of several layers, which need to be
ideally matched. This is done by a team of people whose aims, dispositions,
inclinations and receptions are incompatible. They find it very hard to come
to an agreement. One member thinks that the music is the most important
and all the rest is just the domain of poor cousins. Therefore, he disregards
the significance of the text and more so of all the theatrical interventions.
Another one claims that the libretto is the basis of it all and that the music
was composed in accordance with it. The third imagines the stage as a great
abyss and treats theatrical scenes as decisive in the overall hierarchy. The
fourth insists that all this has been necessary only to bring out the mesmeric
potential of the human voice. None of them is right; it is a harmony of all these
elements which build up an operatic performance that matters. Therefore one
cannot agree with the opinion of those who neglect or consciously disregard
any of those elements. For many years now | have been trying to achieve

a kind of balance between the aural and the visual side in my performances.
This reminds me of walking on a tightrope - one unwise step - and that is it!

IF THE OPERA IS SUCH A DIFFICULT GENRE BOTH IN PRODUCING AND RECEPTION, ARE
THERE ANY CHANCES FOR WINNING NEW AUDIENCES?

There is a German saying that goes if there is an opera house in town, then

it also has all other important institutions. This implies that the opera is the
crown of our civilization; it is a composition of so many arts and disciplines
that the people who gather around it seem to be of very different likings. What
unites them is treating music as a stringent legislator of all happenings. This is
a world where strict discipline and striving for perfection of one’s performance
seem obligatory. Punctuality and team skills are indispensable. All this is
imposed by music. Whereas in the world of pop-culture the only thing that
counts is the number of recipients that acknowledge a given artistic event as

it is success that counts. The strive for popularity induces neglect for quality
and meaning. It makes more sensitive and self-conscious people oppose it
and, as a consequence, it leads to more complex and sophisticated artistic
experiences. Some of those people may discover the opera is a kind of art that
could be a source of such artistic impressions. Therefore, | think that the opera
is not going to die away in spite of the fact that our show business is trying to
stupefy our mental faculties through our show business. This goes on in our
country as well but | hope that the present attitude to the opera will improve
with time.

Interviewed by Ewa Buthak
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Akt 1

Rodzina krélewska na spacerze. Znudzony dworskim rytuatem i swojq rolg Ksigze zwraca uwage
na nadchodzqcegq z Ciotkami lwone. Ciotki strofujg Iwone (,Dlaczego weale nie masz sex appealu?
Nikt na ciebie spojrzec nie chee”) i skarzq sig Ksigciu na jej apatycznosc. Zaintrygowany
zachowaniem lwony Ksigze oznajmia nagle, ze sig z niq zeni.

Nadchodzi Dwér i krélewska para. Ksiqze dokonuje prezentacji. Wszyscy usitujg sktonic lwone,
by, zgodnie z etykietq, ztozyta uklon. Na prézno. Iwena ani drgnie. Dopiero po jej odejsciu Krdl
zdaje sobie sprawe, ze to rodzina krolewska uktonita sie Iwonie. Krél i Krélowa sq w najwyzszym
stopniu zdenerwowani nowym pomystem Ksiecia.

Akt Il

W apartamentach Ksigcia. Ksiqze, wspierany przez Cyryla, probuje dowiedziec sig, co kryje sig
za milczeniem lwony i sprowokowac jg do méwienia. Omal mu sie to udaje. lwona w koncu
odzywa sie, ale jej stowa sq zagadkowe: ,To tak w kétko. To tak w kétko kazdy zawsze, wszystko
zawsze...”.

Ksigze, wytrgcony z réwnowagi dziwnym spojrzeniem lwony, wpada w furie. Po raz pierwszy
$wita mu my$l o jej zgtadzeniu. Nadchodzq goscie. Damy wysmiewajq Iwone. Ksigze ucina zarty.
Przekonany, ze lwona zakochata sie w nim, postanawia jq takze pokochac.

Akt Il

Préby ,oswojenia” lwony, podejmowane przez Kréla i Krélowg na zqdanie Ksiecia nie dajq
rezultatéw. lwona milczy. W dodatku, przerazona irytacjq Kréla, z ktorym zostaje sam na sam,
ucieka.

Zdenerwowany Krél przyznaje sie Szambelanowi, ze Iwona przypomina mu zgwatconq przez
nich obu kiedys szwaczke. Nadchodzi Krélowa. Jej pretensje doprowadzajg wsciektosé Kréla
do zenitu. Oznajmia znienacka, ze patrzgc na lwone, nie moze pozby¢ sie mysli o grzeszkach
Krolowej. Nie tlumaczqc sie jasno, z triumfem wychodzi.

Wpada Ksigze. Obraza rodzicéw i Szambelano; catuje obecng przy awanturze dame dworu,

Ize. Zachwycony perspektywq uwolnienia si¢ od Iwony i upragniong ,lekkosciq”, wzywa lwone

i oznajmia jej o swoich nowych zareczynach. Jednak jedno spojrzenie Iwony uswiadamia mu, ze
stat sie jej zaktadnikiem na zawsze. Zabic jg - to jedyne wyjscie.

Akt IV

Krél chowa sie za kanapg, by podglgdac Krélowq. Pojawia sig Szambelan, ktory zastawia
na lwone absurdalne putapki. Namawia Kréla na ,przypadkowe” zgtadzenie lwony podczas
zareczynowego bankietu.

Wchodzi Krélowa. Nieswiadoma tego, ze jest obserwowana, deklamuje swoje wiersze pisane
w ukryciu. Przekonana, ze Krél odkryt jej wstydliwg tajemnice, upaja sie wiasnq grafomanig, by
podniecic sie do zbrodni i zemsty: zamierza lwone otruc.

Krél i Szambelan znienacka wyskakujq. Krél domaga sig, by Krélowa uczestniczyta

w wymyslonym przez Szambelana planie. Tymczasem nadchodzi Ksigze z Cyrylem. On takze
zamierza zgtadzi¢ lwone. Ukryty pod drzwiami Iwony, obserwuje jq, jak $pi. Nadchodzi |za.
Prébuje powstrzymaé Ksiecia.

Obudzona nagle Iwona staje w drzwiach. Jest to hastem dla organizacji balowej uczty.
Nadchodzq goscie. Wszystko odbywa sie wedtug planu: zastraszona przez Dwér lwona diawi sig
oéciq i umiera.

Synopsis

Actl

The members of the royal family are taking a walk when the Prince, bored with the court ritual
and his part in it, notices that Yvonne and her aunts approach him. The aunts scold Yvonne:
“You have no sex appeal whatsoever! Nobody wants to look at you!”, and they complain to the
Prince about her being so listless. Intrigued with her behaviour, the Prince unexpectedly declares
that he is going to marry Yvonne.

The royal couple and the court come up to them and the Prince introduces Yvonne. They all try
to persuade Yvonne to make a courtly bow in accordance with the court etiquette, but in vain,
Yvonne does not make the slightest move. Only after she has gone, the Prince realizes that it was
the royal family who bowed to her. The King and Queen are extremely upset about the Prince’s
new idea.

Actll

At the Prince’s apartments. The Prince, backed up by Cyril, makes efforts to find out the reason
behind her silence and goad her into speaking. He is hardly effective; Yvonne speaks in the end
but her words are very mysterious: “It goes on and on; everybody always... everything always...
over and over again...”

The girl’s weird look infuriates the Prince. It is the first time he starts thinking about murdering
her. Some visitors come; the ladies make fun of Yvonne. The Prince stops them from mocking;
convinced that Yvonne is in love with him, he makes up his mind to love her as well.

Act 11l

At the Prince’s request the King and Queen try to ‘tame’ Yvonne, yet their efforts turn out to be
futile - she remains silent. What is worse, when left alone with the King, she escapes, terrified
with his growing irritation.

The King is upset and confides to the Chamberlain that Yvonne reminds him of a needlewoman
they once raped. The Queen comes; her complaints drive him absolutely mad. All of a sudden,
he says that when looking at Yvonne he cannot stop thinking about the Queen’s peccadillos. He
leaves triumphantly, not even taking care to give a clear explanation.

The Prince enters; he offends his parents as well as the Chamberlain. He kisses Isabella,

a lady-in-waiting, who is present at the whole incident. Delighted with the perspective of freeing
himself from Yvonne and feeling light-hearted, the Prince calls Yvonne to tell her about his new
engagement. Yet it is enough to catch one her look and he realizes that he will remain her
hostage forever. To kill her - that is the only way out.

Act IV

The King hides behind a couch to spy on the Queen. The Chamberlain comes and sets some
nonsensical traps on Yvonne. He tries to persuade the King to eliminate her ‘accidentally” during
an engagement reception.

The Queen enters. Unaware of the fact that she is being watched, she recites the poems which
she has written in secret. Convinced that the King has discovered her embarrassing secret,
the Queen becomes intoxicated with her own worthless poetry. She wants to work herself into
a state in order to be able to kill and take revenge - she is going to poison Yvonne.

The King and the Chamberlain suddenly jump out from behind the couch. The King demands
that the Queen take part in the Chamberlain’s conspiracy. Meanwhile, the Prince and Cyril come
in; the Prince also means to annihilate Yvonne. Hidden behind the door, he watches her sleeping.
At a certain moment Isabella turns up; she attempts to hold him back.

Suddenly Yvonne, who has been woken up, appears ot the doorstep. This is a signal to start the
banquet. The guests come. Everything goes in accordance with the plan; Yvonne, terrorized by
the court, chokes on a fishbone and dies.
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Synopsis
Acte 1

La famille royale se promeéne. Le Prince, lassé par le rituel de la cour et le réle qu'il y joue,
remarque Yvonne qui apparait accompagnée de ses tantes qui ne cessent de la réprimander
(« Pourquoi n’astu pas une once de sex-appeal ? Personne n'a envie de te regarder ») et se
plaignent au Prince de son apathie. Intrigué par le comportement d'Yvonne, le Prince annonce
tout a coup qu'il désire I'épouser.

La cour et le couple royal s’approchent. Le Prince fait les présentations. Tous essayent de forcer
Yvonne de faire la révérence comme I'exige |'étiquette. En vain. Yvonne ne bouge pas. Ce n'est
qu'aprés son départ que le Roi se rend compte que c’est |a famille royale qui a fait la révérence
a Yvonne. Le Roi et la Reine sont au plus haut point irrités par la nouvelle idée du Prince.

Acte 2 -

Dans les appartements du Prince. Le Prince, soutenu par Cyril, tache de savoir que cache le
mutisme d"Yvonne et de la provoquer de parler. Il y arrive presque. Yvonne répond enfin, mais
ses paroles sont énigmatiques: « C'est comme un cercle. C'est un cercle. Un cercle rond. C'est
toujours comme ¢a. ».

Le regard bizarre d'Yvonne déséquilibre le Prince, le rend furieux.

Pour la premiére fois I'idée de la tuer lui vient a I'esprit. Les invités arrivent. Les dames se
mogquent d'Yvonne. Le Prince interrompt ces railleries. Convaincu que Yvonne est amoureuse de
lui, il décide de |'aimer aussi.

Acte 3

A la demande du Prince, le Roi et la Reine s'efforcent « d’apprivoiser » Yvonne, mais sans effet.
Yvonne reste muette. Et en plus, affolée par l'irritation du Roi avec lequel elle reste en téte-a-téte,
elle se sauve.

Le Roi énervé avoue au Chambellan qu"Yvonne lui rappelle la couturiére qu'ils ont violée
ensemble. Lo reine arrive. Ses reproches rendent le Roi au plus haut point furieux. Il annonce
tout a coup qu'en regardant Yvonne, il ne parvient pas a oublier les petits péchés de la Reine.
Ne donnant pas de claires explications, il sort triomphalement.

Le Prince survient. Il offense ses parents et le Chambellan ; il embrasse publiqguement une dame
de la cour, Isabelle, et se fiance avec elle. Enchanté par la perspective de se libérer d'Yvonne

et par la « légéreté » tant désirée, il appelle Yvonne et I'informe de ses nouvelles fiangailles.
Mais un seul regard d"Yvonne suffit pour lui faire comprendre qu'il est devenu son otage pour
toujours. La tuer - c’est la seule issue, la seule solution.

Acte 4
Le Roi se cache derriére le canapé pour épier la Reine. Apparait le Chambellan qui tend des

pieges absurdes a Yvonne. Il incite le Roi a tuer « par hasard » Yvonne pendant le banquet de
fiangailles.

Entre la Reine. Inconsciente d'étre observée, elle récite ses poémes écrits en cachette.
Convaincue que le Roi a découvert son secret intime, elle s’enivre de sa graphomanie pour
s’exciter au meurtre et a la vengeance : elle veut empoisonner Yvonne.

Le Roi et le Chambellan surprennent la Reine. Le Roi exige de la Reine de participer au plan
inventé par le Chambellan. Pendant ce temps, le Prince arrive avec Cyril. Lui aussi, il désire tuer
Yvonne. Caché pres de la porte, il regarde Yvonne dormir. Arrive Isabelle. Elle essaye de retenir
le Prince.

Yvonne se réveille tout a coup et apparait @ la porte. C'est le mot d’ordre pour organiser le
festin solennel. Les invités arrivent. Tout se déroule selon le plan : intimidée par la cour, Yvonne
meurt étranglée par une aréte de perche.

Der Handlunggsablauf
1. Akt

Die Konigsfamilie lustwandelt. Des héfischen Zeremoniells und seiner eigenen Rolle dabei
tiberdriissig, sieht der Prinz Yvonne, umgeben von ihren Tanten, auf sich zukommen. Die Tanten
schimpfen auf Yvonne ein (,Warum blo hast du kein Fiinkchen Sexappeal? Niemand will dich
auch nur anschauen!”) und beklagen sich beim Prinzen, sie sei vdllig apathisch. Gerade das
jedoch reizt den Prinzen und er erkldrt, er werde Yvonne heiraten.

Das Kénigspaar mitsamt seinem Hofstaat erscheint. Der Prinz stellt alle die hochgestellten
Herrschaften einzeln vor. Alle bemiihen sich, Yvonne dazu zu bringen, entsprechend der Hofetikette
ziichtig zu knicksen. Vergeblich. Yvonne bleibt stur. Erst nachdem der Kénig bereits gegangen ist,
merkt er, dass sich vielmehr die Knigsfamilie vor Yvonne verbeugt hatte. Um so aufgebrachter
sind Kénig und Kdnigin tiber den neuerlichen spleenigen Einfall ihres Sprosslings, des Prinzen.

2. Akt

In der Gemdchern des Prinzen. Mit Kyrills Unterstiitzung versucht der Prinz herauszufinden, was
woh! hinter Yvonnes Schweigen stecken mag und wie sie sich zum Sprechen bringen lieBe. Und
fast schon hat er Erfolg, denn schliefilich macht Yvonne doch ihren Mund auf. Doch was sie da
hervordruckst, ist ziemlich mysterios: ,Und so geht das in einem fort. Fortwdhrend jedermann
stets, alles immer..."

Angesichts ihres seltsamen Blickes fahrt der Prinz aus der Haut. Zum ersten Mal kommt ihm in
den Sinn, er wiirde sie am liebsten umbringen. Gdste erscheinen. Die Damen machen sich iiber
Yvonne lustig. Der Prinz setzt dem kategorisch ein Ende.

Uberzeugt, dass Yvonne sich in ihn verliebt hat, will auch er sie nun lieben.

3. Akt

Auf Wunsch des Prinzen geben sich Kénig und Konigin die redlichste Miihe, Yvonne ,aufzutauen®,
Alle ihre Bemiihungen schlagen fehl. Yvonne schweigt sich hartndckig aus. Kaum ist sie eine
Sekunde mit dem aufgebrachten Konig allein, lauft sie ihm auch schon dngstlich davon.

Argerlich gesteht der Konig seinem Kammerdiener, Yvonne wiirde ihn an die Naherin erinnern, die
sie beide einst vergewaltigt hatten. Da erscheint die Konigin. Ihre Vorwiirfe bringen den Kdnig zur
Weifiglut. Er wirft ihr an den Kopf, wenn er Yvonne sehe, wiirden ihm gleich alle kleinen Siinden der
Kanigin wieder einfallen. Ohne deutlicher zu werden, entrauscht er triumphierend.

Der Prinz kommt hereingestiirzt, beleidigt seine Eltern und den Kammerdiener, kiisst die
gerade anwesende Hofdame Isa. Im Hochgefiihl, sich endlich von Yvonne befreit und seine
alte ,Leichtigkeit des Seins“ widergefunden zu haben, |dsst er Yvonne rufen, um ihr seinen
Sinneswandel, seine neue Verlobung mitzuteilen. Doch bereits ein einziger Blick von Yvonne
macht ihm bewusst, dass er ihr auf immer verfallen ist. Einziger Ausweg: sie umzubringen.

4. Akt

Der Kénig versteckt sich hinter einem Sofa, um die Konigin zu belauschen. Der Kammerdiener
erscheint und will Yvonne eine absurde Falle stellen. Uberredet er doch den Konig, Yvonne beim
Verlobungsball ,rein zufdllig” aus dem Wege zu raumen.

Die Kanigin tritt ein. Ohne zu ahnen, dass sie beobachtet wird, deklamiert sie ihre heimlich
verfassten Verse. Uberzeugt, dass der Konig ihr dngstlich gehiitetes Geheimnis ldngst entdeckt
hat, fliichtet sie sich in die Scheinwelt ihrer missglickten Poesie, um sich auf diese Weise fiir das
Verbrechen und ihre Rache zu wappnen. Plant sie doch, Yvonne zu vergiften.

Daraufhin verlassen der Konig und sein Kammerdiener im Nu ihr Versteck. Der Kénig verlangt
von seiner Gemahlin die Mittaterschaft beim Plan seines Kammerherren. Da erscheinen

der Prinz und Kyrill. Auch der Prinz plant ja Yvonne umzubringen. Durch den Tirspalt ihres
Gemaches beobachtet er sie im Schlaf. Isa taucht auf und versucht den Prinzen zuriickzuhalten.

Yvonne ist hochgeschreckt und steht plétzlich in der Tiir, Damit féllt der Startschuss fiir den Ball.
Die Gdste erscheinen. Alles verlduft nach Plan: Die vom Hof verdngstigte Yvonne schluckt eine
Grdte und erstickt daran.
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KROLOWA MALGORZATA - sopran
KSIAZE FILIP - tenor
SZAMBELAN - baryton
IZA - mezzosopran
CYRYL - kontratenor
CIOTKI IWONY - alty
CYPRIAN - tenor
DAMY - alty

| § " ".' ..,,__.-.,-—f‘;w W". - ‘*‘
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Akt 1 i

[ ¥%]
N

Miejsce przechadzek - drzewa, w glebi fawki, publicznosc swiqteczna. IZA
Wchodzg: Krél, Ignacy, Krélowa Matgorzata, Ksigze Filip, Szambelan,

Crvl Cyori Skad ta melancholia ?
“yryl, Cyprian.

KSIAZE

Hm... (przyglgda sie im)

KROLOWA

Cudowny zachdd stonca.

WSZYSCY

SZAMBELAN B

Coéz takiego?
Cudowny.

) KSIAZE

KROLOWA '

Nic.
Czlowiek od tego widoku staje sie lepszy.

IZA
SZAMBELAN .

Nic.

Lepszy bez watpienia. . ‘
(wchodzqg Iwona i dwie ciotki)

CYRYL

Patrz, tam krecq sie jakies dzierlatki!

I CIOTKA

Czy widzisz, moje dziecko, tych mtodziencow?

[
CYPRIAN IWONA (milczy)
Dalej! Jazda!

| | CIOTKA
KSIAZE

Alez usmiechnij sig, usmiechnij, moje dziecko.
Co? O czym myslisz?
IWONA (milczy)

CYPRIAN

Il
Funkcjonowad! Funkcjonowac! CIOI

Alez dlaczego tak niemrawo?

CYRYL
) ) IWONA (milczy)
Ma niezte nogi. e

. I CIOTKA
KSIAZE

Nie - jak to? Weig2 tak samo? W kéfko? Jeszcze 0! Wezoraj nie miatas powodzenia. Dzisiaj zndw nie masz powodzenia. Jutro takze

nie bedziesz miata powodzenia.

CYPRIAN Lill CIOTKA

Nie?! Co by 0 nas pomys$laty?! Dlaczego wcale nie masz sex appealu? Nikt na ciebie spojrzeé nie chce.
KSIAZE Prawdziwe skaranie boze!

Nie chce. CYPRIAN

— A to potwora!

Nie chcesz? Odmawiasz? IZA (urazona)

(wchodzi Iza) No, zaraz potwora?
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CYRYL

Zmokta kura!

CYPRIAN

Ptaksa! Masto maslane!

CYRYL i CYPRIAN
(przechodzq z sarkastycznymi minami tuz przed nosem Iwony, a potem
wybuchajq smiechem)

IZA

Zostawcie jq.

| CIOTKA (do Iwony)

Widzisz? Na co nas narazasz.

Il CIOTKA

Dlaczego nikt sig tobg nie interesuje?

| CIOTKA

Dlaczego wczoraj na zabawie nie ruszyta$ nogq, dziecko drogie?
CYRYL (kicha)

It CIOTKA (do Iwony)

Widzisz? Znow sie z nas $miejq.

IZA

Zostawcie jq.

CYPRIAN

Nie, nie, zrébmy jakis kawat.
KSIAZE

Stéj!

CYPRIAN

Co chcesz zrobié?

KSIAZE (smieje sie w chusteczke do nosa, podchodzi do ciotek)

Panie pozwolgq sie przedstawic. Jestem Filip.

CIOTKI

Aaaa!

KSIAZE

Céz ona taka apatyczna?

| CIOTKA

Nieszczescie! Jest w niej jokas niedomoga organiczna. Krew jest w nie;

za leniwa.

Il CIOTKA

To w zimie powoduje obrzek.

| CIOTKA

W lecie znowu stechlizne.

Il CIOTKA

Na jesieni jest zakatarzona.

| CIOTKA
Wiosngq za to bél glowy.

KSIAZE

| nie ma na to lekarstwa?

| CIOTKA

Doktorzy orzekli, ze gdyby sie troche ozywita, gdyby byta weselsza, krew
zaczetaby zywiej ptyngc.

KSIAZE

To dlaczego nie wpadnie w lepszy humor?

| CIOTKA

No bo krew jest w niej za leniwa.

KSIAZE
Doktorzy orzekli - gdyby byta weselsza, krew zaczetoby zywiej ptyngé. Czy pani
nic nie czuje? Dziwne! (do Iwony) A pani czy tez tez nic nie czuje?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Jak sie paniq widzi, to az korci, zeby paniq do czegos uzy¢, zeby paniq wzigé
na linke i pedzic, zeby paniq uzy¢, zeby paniq ktuc szpilkg. Pani denerwuje, pani
prowokuje. Jok pani tu siedzi, jok pani przebiera tymi palcami, jak pani macha
tq nozkg! To jest niestychane! To jest rewelacyjne! Jok pani to robi?

IWONA (milezy)

KSIAZE
Jak pani milczy! Pani ma wyglqd dumnej krolowej! Nie, ja oszaleje! Pani bedzie
mojg! Cyrylu - Cyprianie!
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CYPRIAN

Pozwoli pani sie przedstawic - hrabia Niedokwasny.

CYRYL

Ha, ha, ha, Baron Niedokrwisty.

IZA

To zaczyna sig robic niesmaczne.

KSIAZE

Nie tak ostro - boja sie moge z nig oZenic!

CYPRIAN i CYRYL
Ha, ha, ha!

KSIAZE

Méwie wam, nie tak ostro - bo ja sie moge z nig... moge sie ozenic!

CYPRIAN i CYRYL
Ha, ha, ha!

KSIAZE

Doéé! Ja sie ozenie! Pani, czy moge prosi¢ o twojq reke?

i1l CIOTKA
Co? Co?

CYPRIAN
Niestychane!

CYRYL

Szalone!

/

b oy ) c L _
(wchodzg Krol, Krolowa, Szambelan, dwor. Ciotki uciekajq)

KROL

Al Filip! Céz to, widze, ze sie zabawiasz! A nie méwitem! Krew nie wodal!

KROLOWA
Ignacy!
KROL

Céz to za koczkodan, méj synu?

KSIAZE,

Pozwdl, to jest moja narzeczona.

KROL

Co? Ha, ha, ha! Kawal! Witz!
KROLOWA (z niesmakiem)
Filipie...

KSIAZE

To nie jest kawat.

KROLOWA

Jak to? Nie kawat? Wiec cdz to jest w takim razie?

KSIAZE

To sq moje zareczyny.

KROL

Co?

KROLOWA (wzburzona)

Przede wszystkim prosze z taktem! Filipie, w jakiej jg stawiasz sytuacji?

Nas, siebie ?

KSIAZE

Gwizdze na wszystko, zenie sie i koniec!

KROL

Co? Co? Zeni sie? Ty $miesz mi to méwié? Ten zuchwaty mtokos drwi sobie
z nas!

KROLOWA
Skandal bedzie!

KSIAZE

Cyrylu, dqj jq tu.
KROL

Ato... no!

KSIAZE

Ojcze! Przedstawiam ci mojq narzeczong!

SZAMBELAN (pdtgfosem)
Ukfonié sig - ukton sie pani... Ukfoni¢ sie. Ukton, ukfon...



KSIAZE (szeptem)
Ukton!

KROLOWA (potgtosem)
No, no...

(Krol ktania sie z lekka, jak Krolowa)
IWONA (nic)

KSIAZE (ktory sie troche stropif, do Iwony)

To ojciec, a to matka, ukton...
IWONA (nic)

KROLOWA (pospiesznie)

Filipie, jestesmy wzruszeni... Jakie to stodkie stworzenie. Dziecino, bedziemy ci
ojcem i matkqg. Uszanujmy jego wybdr. Filipie, trzeba zawsze wzwyz, a nigdy w doéf!
KROL

A to, ta tak... tego, owszem... A to, a to...Trzymajcie mnie! Widzieliscie co$

podobnego? Przeciez to wiasciwie nie ona nam, ale my jej - ztozylismy ukton!
(zdumiony) Ale brzydota!

KROLOWA

Brzydota, ale postepek piekny!

SZAMBELAN

Jak narzeczona brzydka, to postepek musi byc¢ pigkny... To przejdzie.
Nie trzeba forsowad. Tylko nie drazni¢. Na razie trzeba spokojnie.

KROLOWA

| z taktem. (wychodzg)

Akt 2

Apartament Ksiecia, wchodzq Ksigze, Cyryl, Iwona
KSIAZE

Ciggle sie boje, zeby nie uciekta.

CYRYL

Ona i tak jest na pot zywa.

KSIAZE
No?

CYRYL

Po co to wszystko?

KSIAZE

Po co? Po co? To jest potwora - rozumiesz?

CYRYL
Dajmy jej spokd;j.

KSIAZE

Patrz tylko jak siedzi. To niestychane! Co za tupet! Co za dzikie pretensje natury!

(przyglgda sie jej)

CYRYL

Dziwne.

KSIAZE

To dziwne. (stawia obsadke sztorcem na palcu)

Czy pani mogtaby odezwac sig?
IWONA (milczy)

KSIAZE

Ona nawet wcale nie jest taka nietadna.

CYRYL

To wiasnie najgorsze.

KSIAZE

Pani, dlaczego pani jest taka?
IWONA (milczy)

CYRYL

Obrazona.

KSIAZE

Obrazona?

CYRYL

Obrazona. Moze zestrachana.

KSIAZE

A dlaczego pani nie odpowiada?

IWONA (milczy)

w
o
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KSIAZE
No? No?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Dlaczego?
IWONA ( mu’L:.?'y‘,/ )

KSIAZE

Pani wcale nie jest taka gtupic.

CYRYL

Nie jest gtupia, ale w gltupim potozeniu.

KSIAZE

Dlaczego tak jest?

CYRYL

Dlaczego?

IWONA (cicho)
To tak w kétko. W kétko.

KSIAZE
Jak to - kétko? Nie przeszkadzaj. Kétko?

IWONA

To tak w kotko kazdy zawsze, wszystko zawsze... To tak zawsze.

KSIAZE

Kétko? Kétko? Dlaczego kétko? Jest w tym cos§ mistycznego. Zaczynam rozumied.

Piekto nie kétko!

CYRYL

Niechze sie pani usmiechnie, wszystko bedzie dobrze.

KSIAZE

No, niech sie pani usmiechnie.
IWONA (milczy)

CYRYL

Nie chce.

KSIAZE,
Cyrylu! A gdybysmy usmiechneli sie pierwsi? (usmiechajq sie)

IWONA (milczy)
KSIAZE

Pani nie moze miec tylko samych utomnosci. Musi by¢ w pani co$, jakas zaleta,
jokas ostoja, jakas racja - co$, w co pani wierzy, co pani lubi w sobie.

CYRYL

Ale co?

KSIAZE

My ten ptomyk rozdmuchamy. Nabierze pani rumiencow.
IWONA (milczy)
CYRYL

No! Niech pani méwi smiato.

KSIAZE

Daj mi po prostu punkt oparcia - daj mi punkt oparcia! Wiec piszesz wiersze?
IWONA (milczy)

CYRYL
Ona tym gardzi.

KSIAZE
Czy wierzysz w Boga? Modlisz sie? Klgczysz? Wierzysz, ze Chrystus Pan umart
za ciebie na krzyzu?

IWONA (z pogardq)

Owszem.

KSIAZE
Cud! Nareszcie! Chwata ci Boze! Ale dlaczego ona to méwi z takg pogardg?
O Bogu z pogardq! Tak?

IWONA (milczy)

KSIAZE

No co?
IWONA (milczy, spod oka przyglgda sie Ksieciu)

CYRYL (zauwazyf to)

Co ona tak?
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KSIAZE (Damy chichoczq)
Co? Zadnych chichotéw!
CYRYL (Damy chichoczq)
Niby nic! A jednak... | DAMA

KSIAZE (zaniepokojony) Na serio? Zdycham!
Co ona tak? | DAMA

Filipie! Ona do ciebie! SZAMBELAN
KSIAZE Opanowanial!

Do mnie? | DAMA

CYRYL Nie mozemy!
Przecie ona ciebie... wchtania oczami... Namietnie! Namietnie, psiakrew! SZAMBELAN

Ona sie dobiera do ciebie... tak po swojemu... Ona do ciebie! Do ciebie! Uwazaj
- jej stabowitosc¢ jest pozqdliwa jak wszyscy diabli!

lwono, moja kochana - czy moge paristwa zapoznac z mojq narzeczong?

Wiasnie, wiasnie, przechodzgc tutgj...

Jak $miesz sie czepiac ty glisto! Przypieczemy jg? Wez néz i rozpal do biatosci

- dopiero bedzie skakaé! Puscimy jg w taniec! Moja narzeczona jest niezmiernie delikatna - z nig nie tak tatwo.

CYRYL
Alez Filipie!

KSIAZE

Patrz, jak siedzi.

CYRYL

Niech wstanie.

KSIAZE,

To bedzie stac! Patrz, jak sie prosi... jak sie prosi... czegos sie¢ domaga ode

mnie. Cyrylu, te istote trzeba zgtadzi¢. Daj mi ten néz - poderzne jej gardto.

CYRYL

Na mitos¢ boskg!

KSIAZE

Ale ona sie boi - patrz. Strasznie sie boi. To podte.

SZAMBELAN

Spokéj, spokédj, moje paniel...

(ao J‘r‘:‘.‘:"‘r\ / USlqdﬁ

IWONA (jakby chciata usigsc na ziemi)

CYRYL

Ale nie tu!

| DAMA
Tam byto krzesto.

I DAMA

Ale uciekfo.

| DAMA

Czary! Pechowa!

SZAMBELAN

Prosze, prosze. (podsuwa krzes

CYPRIAN

Niech pani raczy.

KSIAZE

Wyceluj dobrze, moja droga.

I

fo) Tylko ostroznie!
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(Ilwona siada) KSIAZE

(wszyscy siadajq oprocz Ksiecia) ‘ Zakochata sie... Ja znecam sie nad nig. Upokarzam. | teraz... kocha mnie. Za to,

_ ) ze jej nienawidze. Za to mnie kocha?
| DAMA (na stronie do Ksiecia, poufale)

Doprawdy, ksigze, mozna skonaé! SZAMBELAN

5 . ) ia!
Il DAMA (na stronie do Ksiecia) . Komedia!

Mozna pekaé. Zdycham! I KSIAZE (do Iwony)

KSIAZE (judzqc $miechem gosci) Nie. Powiedz, ze nie. Nie kochasz mnie?

Ha, ha, ha! IWONA (milczy)
GOSCIE KSIAZE
Ha, ha, ha! ‘ Nie moge gardzié niq... jesli mnie kocha.
KSIAZE (gtosniej) 1 CYRYL
!
Ha, ha, ha! ‘ Co zamierzasz?
GOSCIE (gtosniej) KSIAZE
Ha, ha, ha! ‘ Pokochat jq.
KSIAZE (gfosniej) SZAMBELAN i CYRYL
Ha, ha, ha! Dokqd? Dokqd?
GOSCIE (niezdecydowanie) KSIAZE
Ha, ha, ha! We dwoje. Sam na sam. Przej$é sie we dwoje. Zeby pokochad.
(smiech gasnie, cisza. Szambelan kaszle) (Ksigze i Iwona wychodzq)
CYRYL SZAMBELAN
Filipie, ona ptacze... Brzydkie kobiety czasem bardziej uderzajq do gtowy niz tadne, gdy sig
| DAKA podchodzi do nich zbyt blisko. Taka nieprzyjemna kobieta, zwtaszcza mtoda
S i gdy nieprzyjemnos¢ jej jest odpowiednio natezona - ho, ho, ho! A zwtaszcza

dla mtodzienica, ktdry sie zbliza ufnie, z zapatem - ho, ho, ho - i ktéry naraz

IWONA (krzyczy) staje twarzq w twarz wobec... wobec jakich$ okropnych... okropnych spraw...

Precz! Precz! Precz! Won! CYRYL

KSIAZE Jakich spraw? Mdj rozum staje debal
- 5 P o . (wchodzq Krol i Krolowa)

Odezwata sie. Odezwata sig. Przeméwita. Styszeliscie? To znaczy, ze ona

naprawde we mnie sie za... ko... KROLOWA

CYRYL Gdzie Filip? Nie ma ich?

Psiakos¢! SZAMBELAN

SZAMBELAN Wyszli.

Komedial!



KROL

Panie $wiety, co on tu znowu nabroif?
SZAMBELAN

Ha, ha, ha!

KROL

Co sie stato?

SZAMBELAN

Tego nie da sie powiedzie¢! On tam teraz jg... kocha... on... kocha jq.

KROL | KROLOWA

Co robic?

Akt 3

Komnata zamkowa Siedzao kAt etnt rvl K 2o Krel Krol v Commbal
Komnata zamkowa, Siedzq wokoft stofu: Cyryl, Ksigze, Krol, Krolowa, S nbelan

b
Iwona, 1za

KROLOWA

Smakowato? Smakowato? (usmiecha sie, calujge Iwone) A moze jeszcze
gruszeczke? Gruszeczke osmazong w cukrze. W cukrze? Stodko?

IWONA (milczy)

KROLOWA

Gruszeczka wzmacnia. (smigje sie) Zdrowo! Zdrowo!
KROL

Zdrowo! Te, te, te.

fmilczenie

KROLOWA

Smietanki moze? Mleczka? Mleczka z cukrem?

fmiiczenie)

O, to nietadnie. Céz teraz bedziemy robili? Co?

IWONA (milczy)
SZAMBELAN

Nic? (smieje sie filantropijnie) Nic?

KROL

Nic? (smieje sie filantropijnie. Nagle zdenerwowany) Nic?

w,f‘rj Sza ,"3?{1’»‘ [ar r«‘.': N!C?

KROLOWA
Nic...

SZAMBELAN
Zupetnie nic. W istocie - nic.

(milczenie)

KROLOWA

Takie to niesmiate... Takie milutkie, ciche. Dziecinko - trzeba czasem co$
powiedzie¢. Nie chcesz chyba by¢ nieprzyzwoita... Co?

KROL
No?

|WONA (M r’ﬂwl‘.{v /

KROL

No?

KROLOWA

Filipie, nie baczqc na jej wady kochamy jq za to, ze cig kocha.
KSlAZE ,"s‘,,‘('y’;"‘r}‘rf J

Kochacie jg! Kochacie jq! Nie radzitbym nie kocha¢ jej! (wychodzi)
KROLOWA

Ignacy, ona sie ciebie boi.

KROL
Boi sie... Boi sie, a sama nie wie czego? (do Krolowej) Aty ? (przedrzeznia)

Gruszeczka, ciasteczko... Jakby$ byta wiascicielkq pensjonatu.

KROLOWA

A ty? Mowisz z niq tak, jakbys sie bat.
KROL

Ja? To ona sig boi. (ciszef) Szelma.

SZAMBELAN

Moze pogadaé z nig na boczku... Osmielic¢ troche...

KROL

Ja mam z nig na boczku? Z tg Cimcirymci?
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KROLOWA

Trzeba jq troszke oswoié, nie bqdz dzieckiem. Przysle jq niby po widczke, a ty
bqdz dla niej ojcem. (wychodzi)

KROL (dobrotliwie)

No, no, c6z tam - céz tam?

IWONA
Wiéczka...

KROL

Widczka? O, o! Tutaj widczka. (smieje sig) He, he, he, widczka sie zapodziata.
Hem, hem! (podchodzgc) No, no, ¢6z tam? No, no. (smieje sie) No? Tak

jakby$my troche tego... troche obawiali sie? Co? Nie ma czego. No! - nie ma
czego! (niecierpliwie) Kiedy mowie, ze nie ma czego. Ja jestem ojciec... ojciec

Filipcia. Nikogo jeszcze nie pozartem. Nie trzeba znéw tak... Nie jestem zwierze.

Moéwie, ze nie jestem zwierze! (podenerwowany) Nie ma sie czego baé! Nie
jestem zwierze!!

SZAMBELAN

Nie, nie. Tsss... Nie!

KROL

tajdaczka jednal!

(lwona wycofuje sig, wychodzi)
SZAMBELAN

Cicho! Bo ktos ustyszy!

KROL

Boi sie. Pamietasz ty te... co tego... co to my... co sie boi... Caca... Mumu...
Tete...

SZAMBELAN

Kogo?

KROL

Te matq, co to tego... Co to mysmy... na tej kanapie.
SZAMBELAN

A, szwaczka...

KROL

Ona potem umarta. Utopita sie...

(wchodzi Krolowa)

KROLOWA
Winszuje! Cudownie jq oémielites! Biedaczka ledwie zipie! Jaki giez ugryz! cig,
Ignacy? Wszystko zepsutes!

KROL
Diabli, diabli. Nie zblizaj sie do mnie.

KROLOWA

Dlaczego?

KROL

Dlaczego? Dlaczego? Wszystko - dlaczego?

Czy nie wolno mi juz mieé zyczen? Czy nie jestem panem we wiasnym domu?
Czy ze wszystkiego musze sie thumaczy¢? A diaczego mi sig przygladasz? A co?
A jok? Dlaczego wykrzyczatem? Dlatego, ze ona przypomina mi cos, ale o tobie!
O tobie, moja kochana!

KROLOWA

O mnie?

KROL

Nie moge spojrze¢ na te ptaszyne, zeby mi zaraz nie przyszto na mys! cos

o tobie. A kiedy widze Cimcirymci, jak ona tak rusza sie... tak gmerze, grzebie

sie... tak jako$ ciamka sie w sobie... zaraz co$ sie mi sig przypomina o tobie,
tak jakby jakies... rozmamtanie...twoje...

KROLOWA

Ona ci przypomina moje... co? Rozmamtanie?
KROL

Wtasnie to!

KROLOWA
Ignacy!
KROL

Ja sobie wszystko przypomne! Cucu! Mumu! Tete...

(Krél i Szambelan wychodzq gwaftownie, wehodzi Iza i mizdrzy sig przed

lustrem)

KROLOWA

Spéjrz mi w oczy. Gdy patrzysz na Iwone, nic ci sig nie nasuwa?

IZA
Nic.
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KROLOWA

Jakies skojarzenia?... Jej chdd? Jej nos? Spojrzenie?

IZA
Nic.

KROLOWA
Caty sposéb bycia? Powiedz mi prawde.

IZA
Matgorzato.

KROLOWA

Przysiegnij! Predzej na kolana... powtarzaj za mna: przysiegam...

IZA
Przysiggam...

KROLOWA
Przy tych swiecach...

IZA
Przy tych swiecach...

(wchodzi Ksigze)

KSIAZE,

O, przepraszam, przerwatem jakies czary.

KROLOWA

Nie, nie.

KSIAZE

Dlaczego ojciec przestraszyt mojq narzeczong?

KROLOWA

Filipie, nie tym tonem!

KSIAZE
A jakim? Jezeli ojciec rzuca sie na mojg narzeczong! Matko, chciatbym pomdwié
z tobq w cztery oczy.

(lza wychodzi)
Podobno ona ojcu jakies twoje grzechy przypomina?

KROLOWA

Kto ci powiedziat?

KSIAZE
On sam.

wchodzag Krol i Szambelan)
KROLOWA

Ignacy, co$ ty nagadat Filipowi?

KROL
Nagadatem? A co? A jak? A dlaczego?

KROLOWA
Ignacy!

KSIAZE
Zaraz... zaraz... Jak to? Matka ma grzechy, a ojciec rzuca si¢ na mojq

narzeczong?

KROL

Tak, rzucam sie. Ja jestem taki ojciec.

KS!AZE (ktania sie)
KROLOWA

Dlaczego mi sie ktaniasz?
KSIAZE (ktania sie)

KROL

No, no, tylko nie pozwalaj sobie za duzo, oéle.

(Ksigze kfania sie)

KSIAZE (pournie)

Z nig na wszystko mozna sobie pozwolié.
KROL

Co? co? Na wszystko? Czego chcesz ode mnie?

KSIAZE

Jej kazdy moze dotkngé! Ona jest taka, ze z nig wszystko! Mozesz z niq by¢

idiotyczny. Gtupi, straszny, cyniczny jok cheesz. Jak wola... jak wola...

SZAMBELAN (odskakuje)
To mnie nie obchodzi! (kfania sie Ksieciu)
Do widzenia...

(wychodzi)
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KROL

Scierwo. No, no, Filipek... Do widzenia. (kfania sie) Do widzenia. Won!
(wychodzi)

KROLOWA
Co to ma znaczyc¢?!
KSIAZE

Do widzenia.

KROLOWA

Do widzenia. (wychodzi]

(Ksigze spostrzega Ize, ktora podniosta sie z krzesta w gtebi, na ktorym siedziafa

przez calq te sceng, i chce wyjsc - podchodzi do niej i catuje jq w kark)

IZA

Prosze mnie puscic, bo bede krzyczata. Bezczelnosc.

KSIAZE
Ach, jak tatwo.

IZA

Prosze mnie puscic.
KSIAZE
Odzyskatem tatwosé! Kocham cig!...

(wchodzq Cyryl i Iwona)
Cyrylu, to jest moja narzeczona!

CYRYL
Jak to?!

KSIAZE

Iwono, zdradzitem cig z lzq. Przykro mi. (cafuje Ize w reke, do Iwony) Céz tak
stoisz? To wszystko jedno! Na co czekasz jeszcze, moja droga? Odchodze,
odptywam, odsuwam, zrywam z tobgq! Co tak stoisz? Ty sama nie lubisz siebie.
Ty lubisz, jak ci sprawiajq bdl...

IZA

Troche litosci, Filipie

KSIAZE
Juz ja jg znam. Ona nas ma w sobie! Idzcie stqd! Cyrylu! Nie przestrasz sie.
Ja bede musiat jq...

CYRYL
Co?! Kogo?!

KSIAZE

lwone.

CYRYL

Nie szalej. Juz z nig zerwates. Juz jej nie bedzie.

KSIAZE
Juz jej nie bedzie. Bedzie gdzie indziej. Gdziekolwiek by byta, zawsze bedzie.

Musze jq zabié. Pomozesz mi? (Ksigze | Cyryl wychodzg)

Akt 4

Komnata zamkowa. Krél rozglgda sie podejrzliwie, po czym chowa sig¢ za
kanape. Szambelan wchodzi, rozglgda sie podejrzliwie i ukradkiem, jakby od
niechcenia i w tajemnicy przed sobgq, ztosliwie, zaczyna przestawiac meble,
posuwa fotel, zawija rog dywanu, przewraca ksiqzki na pofce do gory nogami,

rzuca na podfoge pestke od sliwki itd. Spostrzega Krdla.
SZAMBELAN

To pan?

KROL

Tak to ja. A ty tu czego?

SZAMBELAN

Ja? Niczego. Pan sie zaczait? Na kogo?

KROL
Chciatbym to widziec.

SZAMBELAN
Co?!

KROL

Matgorzate. Ona co$ ma na sumieniu. Moze mnie zdradza? A moze co innego.
Wszystko! Wszystko! Wszystko moze.

SZAMBELAN

Pan za kanapq?

KROL

A ty tu po co? Po co przestawiasz te meble?



SZAMBELAN

Chodzenie utrudniam.

KROL

To tobie takze dojadta... Cimcirymci. No, no, nic, nic. Tak, tak,

SZAMBELAN

Mam pewien pomyst. Dzis przecie Panstwo wydajg zareczynowy bankiet. Otéz
gdyby poda¢ rybe, oscistq rybe, oscistq rybe z osciami, karasie, karasie podac
w Smietanie. Karasie to trudna ryba... oscista... Mozna sie nig udtawié.

KROL

Karasie?

SZAMBELAN

Karasie.

KROL
Czekaj, czekaj, skryjmy sie tsss...

(kryjq sie za kanapq. Krolowa wchodzi, rozglgda sie - w reku trzyma flakonik)

SZAMBELAN
Tsss...

(Krolowa idzie kilka krokow w strone pokoju Iwony, zatrzymuje sie - wydobywa

zza gorsu maly flakonik - wydaje cichy jek, twarz zastania dfonig)

KROLOWA

Samotna jestem, osamotniona... Nikt nie zna mego tona. Nikt nie zna. Tobie
moj kajeciku powierzam moje marzenia i wszystkie mysli. Straszne... Zabié,
zabié. Trucizna, trucizna...

KROL (na stronie)
Zabic?

KROLOWA (z bolesnym grymasem, macha rekg)

Nie wiecie, co ptonie w mym fonie.

Ja tylko gietka byc chce.

Chce gietka by¢ jak kalinag, jak leszczyna, jak pecina...

Gietkosci chce!

Ach, wiec Ignacy... to czytal!

Jest podobienstwo - jest podobiefstwo...

Dosc ! Matgorzato, musisz jq zgtadzi¢! Chodzmy, chodzmy. Tym flakonem,
nalejemy pare kropel. Ona jest chorowita, pomyslg, ze umarta ot tak, po prostu...
O, jak to zwierciadto mnie przytapato. Czy wszyscy mordercy mowiq do siebie?
Wykrzyw sig, wykrzyw Matgorzato! Tak, tak, teraz chodzmy! Zaraz, chwileczke
- jeszcze to... (maze sie atramentem) tak, teraz tatwiej... Teraz jestem inna.

KROL (wyskakuje)
Ha, Matgorzato!

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Mam ciel Pokaz! (chce wyrwac jej wiersze)
KROLOWA

Pusé mnie!

KROL

Pokaz! Pokaz! A, morderczyni!

Zachciato mi sig twoich grzechdéw!
Pokaz, pokaz!

KROLOWA

Zabijesz Cimci... Ignacy, ja nie pozwalam!

KROL

Pozwolisz, stara... pozwolisz, bo kazdy sobie pozwala.

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Milcz, gtupia. Umyj sie naprzdd, wyglgdasz jok wariatka. Karasia bym zjadt.
To dobra ryba.

KROLOWA

Karasie? Karasie? (do Szambelana radosnie) Oszalat! Chwata Bogu!

KROL

Milcz, nie oszalatem. Karaski podaj.

KROLOWA

Ignacy, nie doprowadzaj mnie do obtedu, nie podam zadnych karaskow.

KROL

Matgorzato, nie ktéc sig, ja wszystko moge, kobieto, méwie, drzyj przede
mngq, bo grzechy mam! Ja jestem krélem grzechow, krélem gtupoty, grzechdw,
gwattdw, jekéw!

KROLOWA (przerazona)

Ignacy!
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(Krolowa wychodzi. Krol i Szambelan kryjq sie za kanapq. Wehodzq skradajgc

sie: Ksiqze z nozem w reku, za nim Cyryl z koszem)

KSIAZE
Dokad poszta?

CYRYL (zaglqdajqc przez drzwi w gtebi)
Tsss. Tutaj.

KSIAZE
Co robi?

CYRYL

Ziewa.

KSIAZE (sciskajqc noz)

No, to sprébujemy... kosz przygotu;...

(Cyryl otwiera kosz, Ksiqze skrada sie do drzwi)

CYRYL (ktory z boku patrzy na Ksiecia)

Filipie - przestan!

KSIAZE

Nerwy?

CYRYL (do siebie)

To niemozliwe! Mordowaé, mordowa¢ takg?!... Zasypia... Zasneta.

KSIAZE (zaglgdajgc)
Teraz albo nigdy! Teraz, to bez bélu... Ty sprobuj! Tobie tatwie], jestes obcy, nie
kocha cie. Jedna chwila... Operacja, zabieg - nie poczuje...

KROL (na stronie do Szambelana)

KSIAZE
Tu ktos patrzy.

CYRYL
To ja patrze.

KSIAZE

Nie, tu kto$ widzi - kto§ widzi wszystko.

CYRYL
To ja widze.

KSIAZE

Odejdz, juz wole sam. Sam to zatatwie.

CYRYL
Oddycha.

(stuchajq)

KSIAZE

Oddycha... (zaglgda) Ba! Jak oddycha - jak zyje w sobie, tam w sobie.
(wchodzi Iza)

IZA (widzqc noz)

Co to? (zaglgda przez drzwi) Morderstwo!

KSIAZE i CYRYL

Tsss...

[ZA

Mordercq chcesz byc?

KSIAZE

Milcz! Nie wtrqcqj sie! 1dz stqd!
IZA (do Cyryla)

| pan tutaj? Pan w tym dopomaga?
KSIAZE

Cicho. Co$ jej sie $ni.

IZA

No to niech $ni.

KSIAZE,

Na pewno o nas! O nas $nil O mnie, o tobie. My tam jestesmy w $rodku.

1ZA
Gdzie? W jakim $rodku?

KSIAZE
W $rodku niej... Nie styszysz jok ona bolesnie $pi?... Jak okrutnie oddycha?... Jak
ciezko pracuje w sobie... jak tam my w niej oboje zapadamy sig... Jak ona robi

z nami, co chce.

IZA

Znodw jestes anormalny! 57
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KSIAZE (nadstuchujqc)
Chrapie.

IZA
Co?

KSIAZE
Chrapie.

CYRYL

Ja juz dtuzej nie moge.

KSIAZE
Ciszej, bo sie obudzi...

IZA
Dosy¢. Odchodze.

KSIAZE

Kocham cie. Powiedz, ze mnie kochasz.

IZA
Nie powiem! Za nic nie powiem! Puscié...

(lwona staje w drzwiach, przecierajqc oczy; Krol w wielkim podnieceniu wychyla
sie zza kanapy, przytrzymywany przez Szambelana)

CYRYL
Filipie, zbudzita sie!

(wehodzi Krolowa w stroju balowym, lokaje wnoszq stoly zastawione do uczty,
goscie - swiatfa)

KSIAZE

Co sie tu dzieje?

SZAMBELAN

Nic, nic, to tylko kolacja!

KROL (do gosci)

Witamy. Prosze, niech paristwo pozwolg.
SZAMBELAN (do Iwony)

lwono, prosze usiqsé. (lwona nie rusza sie)
KROL

Siadajmy!

(sadza Iwone, wszyscy siadajq)

SZAMBELAN

Niech pani siada.
KROL (nabierajqc)

Troche oscista, ale smaczna...

KROLOWA (nabierajqc)

Troche stara.

SZAMBELAN (nabierajgc)

Nie ma kosci, ale osci! Jakiz to smak blyskotliwy!
KROL (do Iwony, groznie)

Nie smakuje?

SZAMBELAN (zimno)

Brak apetytu?

KROL (do Iwony, ponuro)

Trzeba uwazaé, mozna sie udtawic!
SZAMBELAN (do Iwony, ostro)

Mozna sie udiawic.

KROLOWA (przerazona)

Ratujcie!

SZAMBELAN
Udtawita sie.

KROL (groznie)
Co takiego?!

SZAMBELAN
Osciq sie udtawita.

KROLOWA

Katastrofa!

KSIAZE

Umarta?

Magdalena Barylak, proba (rehearsal)




60

RYGMUNT KRAUZE ur. 1938 w Warszawie. Studiowat w Pafstwowej Wyzszej Szkole ‘

Muzycznej w Warszawie (obecnie Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina) w klasie
fortepianu Marii Witkomirskiej i w klasie kompozycji Kazimierza Sikorskiego (dyplomy ‘
odpowiednio w 1962 i 1964). Kontynuowat studia w Paryzu jako stypendysta rzqdu ‘
francuskiego, pod kierunkiem Nadii Boulanger (1966-67). .

Od 1963 r. byt koncertujqcym pianistq. W 1967 zatozyt zespét Warsztat Muzyczny,
w ktérym grat na fortepianie i ktorym kierowat przez ponad dwadziescia lat jego }
dziatalnosci estradowej. Zygmunt Krauze wystepowat réwniez na estradach wielu

krajow jako solista; pracowat m.in. z takimi dyrygentami, jak Gary Bertini, Jan \
Krenz, Leif Segerstam, Kazimierz Kord, Kazuyoshi Akiyama, Bohdan Wediczko,

Paul Zukofsky, Ernest Bour, Hans Zender, Jerzy Maksymiuk, Luca Pfaff i w. in. Jego ‘
utwory wykonywane byly na wielu festiwalach w kraju i za granicq, jak réwniez
w renomowanych salach koncertowych, jok Wiener Konzerthausgesellschaft, {
Concertgebouw, Bellas Artes w Mexico City, Suntory Hall w Tokio, Palais de Festival

w Cannes, Beethovenhalle w Bonn. Kompozytor realizowat zaméwienia tworcze ‘
ministerstw kultury Polski i Francji, Radia Austriackiego, Westdeutscher Rundfunk

w Kolonii, Stidwestfunk Radio w Baden Baden, Fundacji Gulbenkiana w Lizbonie, Radia
France i Polskiego Radia. Opery wystawiane byty w hamburskiej Staatsoper, w Teatrze

Wielkim w Warszawie, w Operze Wroctawskiej, w Thédtre National de la Colline

w Paryzu, Nationaltheater w Mannheim, w Warszawskiej Operze Kameralnej, w Thédtre

Sylvia Monfort w Paryzu.

|

W 1982 r. na zaproszenie Bouleza Zygmunt Krauze zostat doradcq muzycznym IRCAM

w Paryzu. W latach 1983-84 prowadzit cotygodniowe audycje z muzykq awangardowq
w radiu France Musique. Jest wspétautorem (kompozytorem, wykonawcq i dyrektorem
artystycznym) serii telewizyjnych filméw edukacyjnych Muzyka powstaje (1986); w latach {

1988-89 wspottworzyt cykl filméw poswieconych muzyce wspdtczesnej Cisza i dzwiek.

Od 1965 r. prowadzit seminaria i mistrzowskie kursy kompozytorskie w Polsce i za ‘
granicq, m.in. w Darmstadcie, Bazylei i Sztokholmie, na uniwersytetach Indiana

w Bloomington, Yale w New Heaven, Potudniowej Kalifornii w Santa Barbara. Inne
osrodki, w ktérych dziatat jako wyktadowca, to Tokio, Osaka, Kobe, Hongkong i Jero- ~
zolima (Rubin Academy of Music), w 2005 r. prowadzit tez zajecia z kompozycji

w konserwatorium w Pekinie i w Narodowym Uniwersytecie Sztuk w Taipei. W 1996 r. l
otrzymat tytut Eminent Corresponding Professor Uniwersytetu Keimyung w Daegu

(Korea Potudniowa). Od 2002 r. jest profesorem kompozycji w Akademii Muzycznej ~
w todzi.

Przyczynit sie do reaktywowania w 1980 r. Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesnej

(jako agendy Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesnej) i przez dwadziescia
fat byt jego przewodniczqcym. Pracowat w Komisji Repertuarowej festiwalu Warszawska 1
Jesier (1970-81). W 1987 r. zostat wybrany na przewodniczqgcego MTMW, od 1999 ‘
jest honorowym czfonkiem tej organizacji. W latach 1993-2000 byt cztonkiem kapituty |
Grand Prix Fundacji Kultury (Warszawa), a od 1997 dziatat jake doradca muzyczny .
Fundacji im. Leopolda Kronenberga. Jest dyrektorem artystycznym Fundacji Ogrody |

Muzyczne, organizujqcej letni festiwal na Zamku Krélewskim w Worszowiel‘ Seg.uk]rnie
zasiada w jury migdzynarodowych konkurséw kompozytorskich na catym $wiecie.

W latach 2003-06 byt prezesem Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego. Otrzy.ma%
wiele prestizowych nagréd | odznaczen, poczqwszy od | Nagrody w Ogélnopollsklm
Konkursie Fortepianowym Muzyki Wspétczesnej (1957), poprzez | nagrode na miedzy-
narodowym konkursie dla wykonawcéw muzyki wspbtczesnej Fundagcji chdecm'wus
(1966), tytut Chevalier dans I'Ordre des Arts et des Lettres (1984), nagrody Zwiqzku
Kompozytoréw Polskich (1988) i Ministerstwa Kultury RP (1989, 2005), po Ztoty Medal
Fundacji Chopinowskiej (1994) i Zioty Krzyz Zastugi (2004).

Wainiejsze utwory: Utwor na orkiestre nr 1 (1969), Kwartet smyczkowy nr 2(1970),
Utwdr na orkiestre nr 2 (1970), Voices na 15 dowolnych instrumentéw (1972), Folk
Music for orchestra (1972), Stone Music for piano (1972), Gloves Music for piano (1972),
Aus aller Welt stammende na 5 skrzypiec, 3 altéwki i 2 wiolonczele (1973), Koncert
fortepianowy nr 1(1976), Suite de dances et de chansons na klawesyn i orkiestrg
(1977), Koncert skrzypcowy (1980), Gwiazda, opera kameralna na 2 soprany, 2 mezzo-
soprany, alt, saksofon tenorowy, trabke perkusje, akordeon, gitare e|ektr?/czr?q, s!frzypce
i kontrabas (1981), Utwdr na orkiestre nr 3(1982), Arabesque na fortepian | orkiestre
kameralng (1983), Quatuor pour la naissance na klarnet, skrzypce, wiolonczele, |
fortepian (1984), Symfonia paryska na orkiestre kameraing (1986), Kwintet fortepianowy
(1993), Terra incognita na 10 instrumentéw smyczkowych i fortepian (1994), La Terre
sur des poémes de Yves Bonnefoy na sopran, fortepian i orkiestre (1995), Koﬂncert
fortepianowy nr 2 (1996), Serenada na orkiestre (1998), Piec piesni do poezji Tadeusza
Rézewicza na baryton i fortepian (2000), Emilly Bell na orkiestre smyczkowq (2000),
Adieu na orkiestre symfoniczng (2000), Balthasar, opera (2001).

ZYGMUNT KRAUZE born in Warsaw in 1938, he graduated from the State Higher
School of Music in Warsaw (now the Fryderyk Chopin Academy of Music), where

he studied piano with Maria Witkomirska (diploma in 1962) and composition with
Kazimierz Sikorski (diploma in 1964). He continued his compositional studies with

Nadia Boulanger (1966-67) as a holder of a French government scholarship.

He has given solo performances since 1963. In 1967 he founded the Music W@kshop
ensemb;e and served as its artistic director and pianist for over twenty years. The
ensemble commissioned works from more than a hundred composers from around the
world. As a soloist he has performed with many leading orchestras and conductors
including Gary Bertini, Jan Krenz, Leif Segerstam, Kazimierz Kord, Kc)zuyos‘hn Akiyama,
Bohdan Wodiczko, Paul Zukofsky, Ernest Bour, Hans Zender, Jerzy Maksymiuk and Luca

Pfaff

His compositions have been featured at prestigious festivals (Autumne de Paris,
Musica in Strasbourg, Holland Festival, ISCM World Music Days, Warsaw Autum‘n)
and in such venues as the Wiener Konzerthausgesellschaft, the Concertgebouw in
Amsterdam, Bellas Artes in Mexico City, Suntory Hall in Tokyo, Palais de Festival in
Cannes and the Beethovenhalle in Bonn. His commissions have included those from

the Polish Ministry of Culture, Osterreichischer Rundfunk, Westdeutscher Rundfunk
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in Cologne, Siidwestfunk Radio in Baden Baden, the Gulbenkian Foundation, Lisbon,
Radio France and Polish Radio. His operas have been produced by the Staatsoper
in Hamburg, the Grand Theatre - National Opera in Warsaw, the Wroctaw Opera
Company, Théatre National de la Colline in Paris, Nationaltheater in Mannheim and

the Warsaw Chamber Opera.

In 1982 he was invited by Pierre Boulez to become a musical advisor to IRCAM in
Paris. While in France, he produced weekly features on avantgarde music for Radio
France Musique (1983-84). In Poland he was the co-author of a series of educational
tv films The Creation of Music (1986) and of the series of tv films Sound and Silence
(1988-89).

Since 1965 he has given seminars as well as masterclasses in composition and
contemporary music performance both in Poland and abroad, including prestigious
centres of new music in Europe (Darmstadt, Basle, Stockholm), in the United States of
America (Indiana University in Bloomington, Yale University in New Heaven, University
of Southern California in Santa Barbara), Japan (Tokyo, Osaka, Kobe), Israel (Rubin
Academy of Music in Jerusalem) and Hong-Kong (Academy for Performing Arts).

In 1996 he was nominated as an Eminent Corresponding Professor at Keimyung

University, Daegu (South Korea). In 2002 he took up o professorship in composition at

the Music Academy in tédz, Poland. '

Zygmunt Krauze has fulfilled many public functions, contributing to the revival of the
Polish Society for Contemporary Music in 1980 and serving as its president for twenty
years. He has been a member of the Repertoire Committee of the Warsaw Autumn
Festival (1970-81). In 1987 he was elected president of the International Society

for Contemporary Music and in 1999 was given an honorary membership of ISCM.
He has been a member of the Grand Prix Committee of the Cultural Foundation in
Warsaw (1993-2001) and of the Music Council of Polish Radio (1993-98). He served

as an artistic advisor to the French ambassador to Poland (1993-98) and since 1997

has been a music advisor to the Leopold Kronenberg Foundation in Warsaw. He was
the originator and artistic director of the ‘Musical Gardens’ summer festival in Warsaw|
in 2005. He is regularly invited to sit on the juries of international competitions for

composers and performers.

In the years 2003-06 he has been the President of the Witold Lutostawski Society in
Poland. His honours and distinctions include First Prizes at the National Contemporary
Piano Music Competition in tédz (1957) and the International Gaudeamus Interpreters
Competition in Utrecht (1966), the awards of the Polish Composers Union (1988)

and the Polish Ministry of Culture (1989, 2005), the Gold Medal from the Chopin
Foundation (1994) and the Golden Cross of Merit of Poland (2004). In 1984 he was

named a Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres by the French government.

Selected works: Piece for Orchestra nr 1 (1969), String Quartet nr 2 (1970), Piece for
Orchestra nr 2 (1970), Voices for small (15 players) orchestra (1972), Folk Music for
orchestra (1972), Stone Music for piano (1972), Gloves Music for piano (1972), Aus aller
Welt stammende for 5 violins, 3 violas and 2 cellos (1973), Piano Concerto nr 1 (1976),

Suite de dances et de chansons for harpischord and orchestra (1977), The Star,
chamber opera (1981), Piece for Orchestra nr 3 (1982), Arabesque for piano and
chamber orchestra (1983), Quatuor pour la naissance for clarinet, violin, cello and
piano (1984), Symphonie parisienne for chamber orchestra (1986), Piano Quintet (1993),
Terra incognita for 10 string instruments and piano (1994), La Terre (text by Yves Bonnefoy)
for soprano, piano and orchestra (1995), Piano Concerto nr 2 (1996), Serenade for orchestra
(1998) Five Songs (text by Tadeusz Rézewicz), baritone, piano (2000), Emilly Bell for string
orchestra (2000), Adieu for orchestra (2000), Balthasar, opera (2001).

bNDRZEJ STRASZYNSKI staly dyrygent, a w latach 1991-94 dyrektor artystyczny

Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie, jest absolwentem warszawskiej
Akademii Muzycznej w klasie skrzypiec i dyrygentury. Istotny wptyw na ksztaftowanie
jego sylwetki artystycznej miata wspdtpraca z Jerzym Semkowem, dzigki ktoremu
wczesnie zetknat sie z czotowymi zespotami symfonicznymi i operowymi Europy.
Kontakt i wystepy ze piewakami tej miary, co Katia Ricciarelli, Teresa Zylis-Gara, Irina
Archipowa, Hildegard Behrens, Lucia Valentini-Terrani, Stefania Toczyska, Nicolai
Gedda, Leo Nucci, Martti Talvela, Ruggiero Raimondi, a ostatnio Placido Domingo,

Paata Burchuladze i Sylvie Valayre, przesqdzity o tym, ze sztuka operowa stata sie

gtéwnq sferg aktywnosci zawodowej artysty.

Straszynski ma w swym dorobku ponad 1900 spektakli na scenach Warszawy, Rzymu,
Petersburga, Genewy, Paryza, Wiednia, Kopenhagi, Brukseli, Luksemburga, Seulu,
Tokio, Pekinu i wielu innych miast $wiata. Jako dyrygent orkiestr symfonicznych
wystepowat m.in. na festiwalach muzycznych Tivoli w Kopenhadze (1991), Flandryjskim
w Gandawie (1994), festiwalu Berlioza w La Céte St André (1994-97), w La Chaise-
Dieu (1993-94), na Zamku Weilburg (1987-98) oraz na estradach filharmonicznych
wszystkich niemal miast polskich, o takze m.in. Antwerpii, Buenos Aires, Bukaresztu,
Halle, Montevideo, Taegu, Salzburga, towarzyszqc wirtuozom takim jak Grigorij Sokotow,
Aleksiej Suttanow, Mischa Maisky, Garrick Ohlsson, Peter Donohoe, Arie Vardi, Jean

Fournier, Benedetto Lupo, Arkadij Wotodos, Joshua Bell, Sharon Kam i wielu innym.

Nagrat z Wielkg Orkiestrq Symfoniczng Polskiego Radia i TV w Katowicach pokazng
liczbe dziet symfonicznej muzyki polskiej i zrealizowat kilka wydanych za granicq ptyt
kompaktowych. Do znaczqceych osiqgnigc zalicza zrealizowane w Teatrze Wielkim

w Warszawie premiery Nabucca Verdiego, Salome Richarda Straussa i polskg

prapremiere Raju Utraconego Krzysztofa Pendereckiego.

ANDRZEJ STRASZYNSKI is a conductor of the Grand Theatre - National Opera in
Warsaw. He served as the company’s Artistic Director in 1991-94, He is a graduate of
the Music Academy in Warsaw, where, in addition to conducting, he also studied the
violin. An important influence on his career was his association with the outstanding
Polish conductor, Jerzy Semkow, thanks to whom he had an early chance to meet some

of Europe’s leading orchestras and to establish contact with prominent soloists and 63
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stage directors. As a result of joint appearances with such stars as Katia Ricciarelli,
Teresa Zylis-Gara, Irina Archipova Hildegard Behrens, Lucia Valentini-Terrani, Stefania
Toczyska, Nicolai Gedda, Leo Nucci, Martti Talvela, Ruggiero Raimondi and, more
recently, Placido Domingo, Paata Burchuladze and Sylvie Valayre, he developed

a special interest in opera. He has conducted over 1900 performances in Warsaw,
Rome, St Petersburg, Geneva, Paris, Vienna, Copenhagen, Brussels, Luxembourg, Seoul,

Tokyo, Beijing and many other towns.

Symphonic music is another strand in Straszyriski’'s career. His wide repertoire spans
music from the Classical period to the present day. He has conducted almost all
symphony orchestras in Poland, as well as those in Antwerp, Bucharest, Buenos Aires,
Montevideo, Salzbufg and Taegu, appearing alongside such virtuosos as Grigori
Sokolov, late Aleksei Sultanov, Arkadi Volodos, Garrick Ohlsson, Peter Donohoe,
Benedetto Lupo, Arie Vardi, Mischa Maisky, Jean Fournier, Joshua Bell and Sharon
Kam. He also performed at the Tivoli Festival in Copenhagen (1991), the Flanders
Festival in Ghent (1994), the Berlioz Festival in La Céte St André (1994-97), in La
Chaise-Dieu (1993-94) and at Weilburg Castle (1987-98).

He has recorded many works of Polish symphonic music with the National Polish Radio
Symphony Orchestra in Katowice. His discography includes several cds released abroad.|
His most acclaimed productions at Warsaw'’s National Opera have included Verdi's

Nabucco, R. Strauss’ Salome and the Polish premiére of Penderecki’s Paradise Lost.

AREK WEISS-GRZESINSKI rezyser teatralny i operowy. Ukoriczyt polonistyke “

na Uniwersytecie Warszawskim (1974) i rezyserie w warszawskiej Panstwowe] Wyzszej
Szkole Teatralnej (1980). Debiutowat realizacjq dramatu Szekspira Troilus i Kressyda

w Teatrze Narodowym. Jako dyrektor Teatru Muzycznego w Stupsku (1978-81) z grupq
miodych aktoréw zrealizowat kilka inscenizacji dramatow Szekspira. Stypendium British
Institute w Warszawie umozliwito mu podjecie studiéw szekspirowskich w Wielkiej Brytanii. |
Ich efektem byta glosna realizacja Hamleta. W 1981 r. zrealizowat w Paristwowej Operze we
Wroctawiu prapremiere opery Zbigniewa Rudziriskiego Manekiny, ktéra prezentowana
byta w tym samym roku przez wroctawski zespot na Festiwalu w Rennes oraz na
Festiwalu Narodéw w Sofii (1982), a takze w Tel Awiwie, Hajfie i Jerozolimie (1983).

W latach 1982-88 i 1992-95 byt gtéwnym rezyserem Teatru Wielkiego w Warszowie. |
Zrealizowat na tej scenie kilkanascie oper, prezentowanych przez ten zespdt réwniez |
za granicq. Znalazly sie wsrdd nich: Fidelio Beethovena, Wozzeck Berga, Mistrz i Matgo-
rzata Kunada, Bramy raju Joanny Bruzdowicz, Dama pikowa Czajkowskiego, Salome

Richarda Straussa, Raj utracony Krzysztofa Pendereckiego i Faust Gounoda.

Od 1989 roku przez dwa sezony petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru
Potnocnego w Warszawie. W 1991 r. powrdcit do opery i zrealizowat m. in. dwie ‘
gtosne inscenizacje w Teatrze Wielkim w todzi: Diabfy z Loudun Pendereckiego i Don

Giovanniego Mozarta. Te ostatniq opere przygotowat réwniez pod koniec 1998 r.

w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie. Czgsto zapraszany byt jako
rezyser przez teatry zagraniczne (Sofia, Tel Awiw, Istambut, Buffalo, Detroit, Seul,
Tampere). W latach 1995-2001 byt dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego

w Poznaniu. Jego realizacja Borysa Godunowa Musorgskiego zostata uznana przez
krytyke za najlepszy spektakl muzyczny sezonu 1996/1997 w Polsce (plebiscyt

miesiecznika ,Teatr”).

Zapraszany jest do udziatu w festiwalach w Xanten, Carcassonne i Pafos, gdzie jego
odwazne i kontrowersyjne inscenizacje zyskujq aprobatg zaréwno widzéw, jak i krytyki
(aplauz francuskich mediéw po prezentacji uwspbdiczesnione] wersji Carmen, jakq
rezyser zaproponowat w Carcassonne w 2000 r.). Polska prapremiera opery Marcela
Landowskiego Galing, zrealizowana przez niego w Teatrze Wielkim w Poznaniu (1999),
pokazana zostata jako jedyna prezentacjo polskiego teotru operowego na Expo 2000

w Hanowerze.

Od wrzeénia 2004 do wrzesnia 2005 r. petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. Obecnie jest etatowym rezyserem Warszawskiej Opery

Kameralnej.

MAREK WEISS-GRZESINSKI theatre and opera director, graduated in Polish
literature from Warsaw University (1974) and in theatre direction from the State Higher
School of Theatre in Warsaw (1980). His debut production was Shakespeare’s Troilus
and Cressida at the National Theatre in Warsaw. As Artistic Director of the Music
Theatre in Stupsk (1978-81), he staged several Shakespeare plays with a group of
young actors. Thanks to the British Council he completed a course in Shakespearian
studies in the UK. In 1981 he directed the world premiére of Zbigniew Rudzifiski's
Mannequins with the Wroctaw Opera company. The production was subsequently
shown at the Festival in Rennes (1981), the Festival of Nations in Sofia (1982), as well

as in Tel Aviv, Haifa and Jerusalem (1983).

In 1982-88 and 1992-95 Marek Weiss-Grzesiniski served as Principal Stage Director
of the National Opera in Warsaw. His productions with the company included
Beethoven's Fidelio, Berg's Wozzeck, Donizetti's Lucia of Lammermoor, Moniuszko's
The Haunted Manor, Puccini’s Turandot, Rudzinski’s Mannequins, Verdi’s Aida,
Macbeth, Traviata and Nabucco, Kunad's The Master and Margarita, Joanna
Bruzdowicz's The Gates of Paradise, Tchaikovsky's The Queen of Spades, Richard

Strauss's Salome, Penderecki’s Paradise Lost and Gounod’s Faust.

Between 1995 and 2001, during his stint as Artistic Director of the Grand Theatre in
Poznan, he produced operas by Verdi, Puccini, Rossini and Bizet, as well as Richard Strauss’s
Salome, Penderecki’s The Devils of Loudun and Mussorgsky's Boris Godunov (named as the

best musical production of the 1996/97 season in Poland in a poll by ‘Teatr’ monthly).

He has been invited to take part in the festivals of Xanten, Carcassonne and Paphos,
where his bold and controversial productions have met with high praise from
audiences and critics alike. The Polish premiere of Marcel Landowski’s opera Galina,

produced at the Grand Theatre in Poznan (1999), was so successful that it was invited, 65



as the only Polish opera production, to the Expo 2000 in Hanover. Marek Weiss-Grzesiriski
also directed several large-scale opera productions at the Centennial Hall in Wroctaw

(Nabucco, The Fiddler on the Roof and Aida).

He served as Artistic Director of the Grand Theatre - National Opera in Warsaw from
September 2004 until September 2005. At present he is a director at the Warsaw
Chamber Opera

IESLAW OLKO wybitny polski scenograf teatralny, operowy, filmowy i telewizyjny.
Absolwent Wydziatu Projektowania Przestrzennego warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych (1973). Rozpoczynat prace twérczq w warszawskim osrodku telewizyjnym,
gdzie projektowal oprawe plastyczng do kilkudziesieciu programéw, przedstawies
teatralnych i festiwali. Dla Teatru TV realizowat m.in. Wojne w Polszcze pospolitg
w rez. Henryka Kluby, Zamek wedtug Kafki w rez. Marka Weissa-Grzesinskiego i Kolabo
Song w rez. Grzegorza Warchota. W latach 80. rozpoczqt owocujgeq do dzisiaj wspot-
prace z liczqcymi sie scenami dramatycznymi. Projektowat scenografie dla teatréw
warszawskich (Dramatyezny, Wspétczesny, Ateneum, Pétnocny), poznariskich (Nowy)

i wroctawskich (Polski, Wspétczesny), pracujgc z takimi rezyserami, jok: Izabela
Cywinska, Marek Weiss-Grzesiriski, Jan Szurmiej, Grzegorz Warchot, Krzysztof Zaleski

i Zbigniew Zapasiewicz.

W 1984 r. zadebiutowat na scenie muzycznej, realizujqc z Jerzym Gruzq Skrzypka na
dachu w Teatrze Muzycznym w Gdyni. Wkrétce rozpoczat tez wspélprace z czotowymi
scenami operowymi. Dla Teatru Wielkiego w todzi projektowat scenografie do Borysa
Godunowa (1987) i Diabtéw z Loudun (1990), a dla Teatru Wielkiego w Warszawie do
Makbeta (1985), Traviaty i Bram Raju (1987) oraz Damy pikowej (1988). Jego prace
scenograficzne prezentowane byly podczas wystepéw zagranicznych warszawskiego

zespotu operowego, zyskujge uznanie krytyki obcojezyczne].

WIESLAW OLKO is an acclaimed set designer working for theatre, opera, film and
television. A graduate of the Fine Arts Academy (1973), he began his artistic career in
Polish Television, designing sets for numerous programmes, drama productions and
festivals. In the 1980s he started to collaborate with leading Polish theatre companies
in Warsaw (Dramatyczny, Wspétczesny, Ateneum), Poznan (Nowy) and Wroctaw (Polski,
Wspétczesny), working with such directors as lzabela Cywiriska, Marek Weiss-Grzesiriski,

Jan Szurmiej, Grzegorz Warchot, Krzysztof Zaleski and Zbigniew Zapasiewicz.

In 1984 he made his debut on the musical stage, collaborating with Jerzy Gruza on
The Fiddler on the Roof in the Music Theatre in Gdynia. In later seasons he designed
sets for Boris Godunov (1987) and The Devils of Loudun (1990) at the Grand Theatre

in t6dz, and for Macbeth (1985), La Traviata and The Gates of Paradise (1987) and the
The Queen of Spades (1988) at the Grand Theatre (later - National Opera) in Warsaw.
His set designs have been presented during the Warsaw company’s performances

abroad, gaining recognition from foreign critics.

NGA PREIS, oktorka teatralna i filmowa; absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej we Wroctawiu (1996). Od poczqtku swojej kariery jest zwigzana z wroctaw-
skim Teatrem Polskim. Zadebiutowata w teatrze jeszcze jako studentka, grajgce tytutowg

postaé w Kasi z Heilbronnu Heinricha Kleista w rezyserii Jerzego Jarockiego (1994); byt

to jeden z najbardziej spektakularnych debiutéw aktorskich catej dekady.

W 1996 wystapita w telewizyjnym filmie Niepisane prawa z cyklu Opowiesci weekendowych |
Krzysztofa Zanussiego, w 1997 w Farbie Michala Rosy, a rok pézniej w Poniedziatku :
Witolda Adamka. Ten film przyniost jej nagrode za najlepszq role drugoplanowq

na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Zagrata takze we Wrotach
Europy Jerzego Wojcika (1999) i To ja, ztodziej Jacka Bromskiego (2000). Po filmie
Michata Rosy Cisza (2001) uznano jq za jedng z najzdolniejszych europejskich
aktorek i uhonorowano nagrodq za gtéwnq role kobiecqg na Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni. W 2006 r. po raz kolejny otrzymata Polskq Nagrode Filmowg

,Orzet”, za najlepszq role kobiecq w filmie Komornik.

Réwnoczesnie z karierg filmowq, gdzie tworzyta wyraziste, psychologicznie pogtebione
portrety wspotczesnych kobiet, rozwijato sie jej kariera teatralna. Ponownie zagrata

u Jarockiego w Platonowie. Akcie pominietym Antoniego Czechowa (1996) oraz

w Historii PRL - wedfug Mrozka Stawomira Mrozka (1998), nastepnie u Andrzeja
Woajdy w Improwizacjach wroctawskich Tadeusza Rézewicza (1996) i Piesni o blasku
wody Karola Wojtyly (1397). Wazngq rolq byta jej Klementyna Schweigestil w Doktorze
Faustusie Thomasa Manna w rezyserii Grzegorza Jarzyny (1998) oraz rozgoryczona

i pozbawiona ztudzen Katia w Czwartej siostrze Janusza Glowackiego w rezyserii
Agnieszki Glifiskiej (1999). W 2001 w Przypadku Klary Dei Loher w rezyserii Pawta
Miskiewiczo zagrata role tytutowq. Otrzymata za nig w gtéwng nagrode aktorska na
42. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych (2002).

Oddzielny rozdziot w dziatalnosci Kingi Preis stanowigq jej role w spektaklach muzycznych:
Polly Peachum w Operze za trzy grosze Brechta w rezyserii Macieja Englerta (1996)

i rola w Syrenie Elektro Teatru K2 z Wroctawia w rezyserii Wojciecha Koscielniaka

(1997). Wydarzeniem byt takze jej wystep w Balladach Mordercow - muzycznym

przedstawieniu z piosenkami Nicka Cave’a Teatru K2 w rezyserii Jerzego Bielunasa (1998).

Kinga Preis zagrata réwniez ponad dwadziescia waznych rél w spektaklach Teatru

Telewizji. Jest laureatkq wielu rozmaitych nagréd i wyréznien artystycznych.

KINGA PREIS, a film and theatre actress, graduated from State Drama School

in Wroctaw in 1996. Since the beginning she has been cooperating with the Polish
Theatre in Wroclaw. She is one of the most interesting actresses of the young
generation in Poland. Her student appearance in the title role of Cate of Heilbronn by
Heinrich Kleist, a performance directed by Jerzy Jarocki in 1994, was one of the most

spectaculor theatrical debuts of the 90's,

In 1996 Ms Preis appeared in a TV film entitled Unwritten Rules (Niepisane prawa),
one of the series of Weekend Stories (Opowiesci weekendowe) by Krzysztof Zanussi,

followed by Paint (Farba) by Michal Rosa. She also played in The Gates of Europe 67
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(Wrota Europy) by Jerzy Wéjcik in 1999 and in That’s Me, the Thief (To ja, zlodziej)
by Jacek Bromski in 2000. She was acclaimed one of the most talented European
actresses for her appearance in Michat Rosa’s Silence (Cisza) in 2001 and awarded the

Main Prize for the main female part at the Polish Feature Film Festival in Gdynia.

Along with her film career, where she created deep, expressive psychological portraits
of contemporary women, she developed her theatrical career. She appeared in
Jarocki's Platonov. The Skipped Act (Platonow. Akt Pominiety) by Antoni Chekhov in
1996 and in The History of Polish People’s Republic according to Mrozek (Historia

PRL - wedtug Mrozka) by Stawomir Mrozek in 1998; then in Andrzej Wajda’s Wrocfaw |

Improvisations (Improwizacje Wroctawskie) by Tadeusz Rozewicz in 1996 and in The

Song of the Glittering Water (Piesn o blasku wody) by Karol Wojtyta in 1997.

Among her other important roles were her appearance as Clementine Schweigestil

in Doctor Faustus by Thomas Mann, directed by Grzegorz Jarzyna in 1998 and the
embittered and disillusioned Katia in The Fourth Sister by Janusz Glowacki, directed by
Agnieszka Glinska in the following year. She played the title role in Clara’s Relations

by Dea Loher, directed by Pawet Miskiewicz, for which she received the main prize at
the 42nd Calisian Theatre Meetings in 2002. Her roles in musical performances form
a separate chapter in her stage appearances. She played Polly Peachum in Bertold
Brecht's Three-Penny Opera directed by Maciej Englert in 1996 and in Mermaid Electro
staged by Theatre K2 from Wroclaw, directed by Wojciech Koscielniak in 1997, Her

appearance in Murderers’ Ballads (Ballady mordercéw), a musical performance of

Michael Cave’s songs directed by Jerzy Bielunas at the Theatre K2 was an event in itself. |
|

Kinga Preis also appeared in over twenty outstanding roles at the Polish TV Theatre.

She is the winner of numerous prizes and artistic awards.

IBARIUSZ MACHEJ w 2000 r. ukoriczyt Akademig Muzyczng im. Fryderyka Chopina

w Warszawie w klasie Wiodzimierza Zalewskiego. W tym samym roku zdobyt
[l Nagrode oraz nagrode dla najlepszego basa w Konkursie Wokalistyki Operowej

im. Adama Didura w Bytomiu.

Debiutowat w 1997 r. na scenie Warszawskiej Opery Kamerainej. Wspétpracowat

z Teatrem Wielkim w Poznaniu, Operg Krakowskg, Teatrem Wielkim - Operg Narodowq
w Warszawie, Wienerkammeroper, Theater der Stadt Koblenz, Wuppertaler Biihnen,
operqg we Frankfurcie nad Menem. Uczestniczyt w licznych festiwalach krajowych, m.in.
warszawskim Festiwalu Mozartowskim, Wratislavia Cantans, Festiwalu Teatralnym

Malta w Poznaniu, a takze zagranicznych: w Strasburgu, Belcanto Rossini w Wildbad

(Niemcy), Festival di Musica Sacra ,Anima Mundi” w Pizie, Festiwal Operowy im. Rossiniego

w Pesaro i Mai Festspiele w Wiesbaden.

Wystqpit w Swiatowych prapremierach oper Katze/macher Kurta Schwertsika w Wuppertalu
i Iwona, ksiezniczka Burgunda Zygmunta Krauzego w Paryzu. Pracowat pod kierunkiem

wybitnych dyrygentéw polskich i zagranicznych. Wystepowat w realizacjach

scenicznych w rezyserii Ryszarda Peryta, Marka Weissa-Grzesinskiego, Jitki Stokalskiej,
Kazimierza Dejmka, Krzysztofa Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyny, Mariusza
Trelinskigo, Petera Mussbacha, Piero-Luigiego Pizziego, Achima Freyera. Nagrywat dla
wytwérni DUX, Bongiovanni oraz archiwum Polskiego Radia, a spektakle, w ktérych

brat udziat, transmitowano przez stacje radiowe RAl i SWR.

Ma w repertuarze wielkie partie Mozartowskie i role w operach Rossiniego.

Na estradzie koncertowej wystepuje w repertuarze oratoryjno-kantatowym i piesniar-
skim. Brat tez udziat w galach operowych w Austrii, Hiszpanii i w Chinach. W trakcie
podrézy artystycznych odwiedzit liczne kraje europejskie, Stany Zjednoczone, Kanade,

Liban, Japonie i Chiny.

DARIUSZ MACHEJ graduated in 2000 from the Fryderyk Chopin Academy of Music
in Warsaw where he studied with Wiodzimierz Zalewski. In the same year he won Third

Prize and the ‘Best Bass Prize’ at the Adam Didur Competition in Bytom.

He made his operatic debut in 1997 as Don Magnifico in Rossini’s La Cenerentola

with the Warsaw Chamber Opera. He has also performed with the Grand Theatre

in Poznan, the Grand Theatre - National Opera in Warsaw, the Cracow Opera, the
Wienerkammeroper, Theater der Stadt Koblenz, Wuppertaler Biihnen and the Frankfurt
am Mein Opera. He has taken part in numerous festivals in Poland (the Mozart

Opera Festival, the Baroque Opera Festival and the Early Polish Opera Festival in
Warsaw, Wratislavia Cantans, the Euroradio/ebu Summer Festival, the ‘Malta’ Theatre
Festival in Warsaw) and abroad (Al Bustan in Beirut, the Festival of Polish Culture in
Friedrichshafen, the Strasbourg Music Festival, ‘Belcanto Rossini’ in Wildbad, Germany,
the ‘Anima Mundi’ Festival di Musica Sacra in Piza, the Rossini Opera Festival in Pesaro
and Mai Festspiele in Wiesbaden). In recent seasons he has appeared in the world
premieres of Kurt Schwertsik's Katzelmacher in Wuppertal and Zygmunt Krauze's

Yvonne, Princess of Burgundy.

He has worked with many prominent conductors and directors. He has made
recordings for DUX and Bongiovanni, as well as for Polish Radio, RAl and SWR. His
repertoire includes numerous roles in operas by Mozart and Rossini. He also appears
in oratorios and cantatas, as well as the Lied repertoire. Foreign tours have taken him

1 to many European countries, the United States, Canada, Lebanon, Japan and China.

IMAGDALENA BARYLAK w chwili ukoficzenia studiéw w 1998 roku na
wydziale wokalno-aktorskim Akademii Muzycznej w Krakowie miata juz na swym
koncie znaczqcy dorobek artystyczny: nagrode specjalng w kategorii operowej na
Miedzyuczelnianym Konkursie Wokalnym w Dusznikach Zdroju, dwukrotnie zdobyte
stypendium Internazionale Bachakademie Helmutha Rillinga, debiut sceniczny w partii
Paminy z opery Czarodziejski flet Mozarta oraz liczne koncerty oratoryjne, operowe

i recitale piesni. Jej zainteresowania muzykq wspétczesnq siegajq okresu studidw.
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W 1994 roku brata udziat w Forum Miodych Kompozytoréw - prawykonanie utworu
Abiku Darii Dobrochny Kwiatkowskiej, w tym samym roku, podczas Dni Kompozytoréw
Koreanskich, polskie prawykonanie utworu na solo sopran i orkiestre Unsuk Chin
Akrostichon Wortspiel wraz z Orkiestrq Kameralng Fitharmonii Krakowskiej pod dyr.
Stanistawa Welanyka, a takze udziat w dwdch spektaklach Grzegorza Jarzyny na
Krakowskiej PWST: Moje Zycie w sztuce - partia $piewana, improwizacja i Wiwisekcja

- fragment lamentu Dydony z opery Dydona i Eneasz Purcella. W 1996 wykonanie
Cantaty Krzysztofa Olczaka na sopran i dwa akordeony, w 1998 prowykonanie kompozycji
Macieja Negreja Vitis Mystica na sopran i harfe oraz kompozycji Mendi Mengjigi’ego

Homagium Matris Teresae na sopran i orkiestre pod dyr. Wojciecha Czepiela.

Od roku 2000 pracuje jako asystent na wydziale wokalno-aktorskim Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz wspétpracuje z teatrami operowymi w Krakowie,
Bydgoszczy, Bytomiu, todzi, Gdansku, kreujge partie Santuzzy z opery Rycerskosc
wiesniacza Mascagniego, Aidy z opery Aida Verdiego, Toski z opery Tosca Pucciniego,
Abigail z opery Nabucco Verdiego, Marschallin z opery Kawaler srebrnej rézy Richarda
Straussa. Spiewata w operze Gwatt na Lukrecji Brittena. W 2004 roku w Paryzu byta
odtwdrezyniq partii Krélowej Matgorzaty w prawykonaniu opery Zygmunta Krauzego
wedtug sztuki Witolda Gombrowicza /wona, ksiezniczka Burgunda pod dyr. Andrzejo

Straszynskiego.

MAGDALENA BARYLAK at the time of graduation from the vocal and drama
department of the Music Academy in Cracow she had already had considerable
artistic achievements to her credit, namely: Special Award in the opera category
gained at the Student Vocal Competition in Duszniki-Zdrdj; two grants of Helmuth
Rilling Internazionale Bachakademie; stage debut as Pamina in The Magic Flute by

Mozart, as well as numerous oratorian and operatic concerts and song recitals.

Her interest in modern music dates back to her student days. She took part in the
premiere of Abjku by Daria Dobrochna Kwiatkowska during the Young Composers’
Forum in 1994, In the same year she appeared in the Polish premiére of a solo soprano
and the orchestra piece by Unsuk Chin entitled Akrostichon Wortspiel together with
the Cracow Philharmonic Chamber Orchestra conducted by Stanistaw Welanyk during
the Days of Korean Composers. She also took part in two performances by Grzegorz
Jarzyna at the Cracow School of Drama (PWST) entitled My Life in Art - a singing role,
improvisation and in Vivisection - a fragment of Dido’s lament from the opera Dido
and Eneas by Purcell. Two years later (1996) she performed in Krzysztof Olczak’s Cantata
for soprano and two accordions and in 1998 in the first performance of Maciej
Negrej's Vitis Mystica for soprano and harp and a composition by Mendi Mengjigi

Homagium Matrix Teresae for soprano and orchestra, conducted by Wojciech Czepiel.

Since 200 she has been an assistant at the vocal and drama department of the
Cracow Music Academy; she also collaborates with opera theatres in Cracow,
Bydgoszcz, Bytom, t6dz and Gdarnsk, appearing as Santuzza in Cavalleria Rusticana

(Rustic Chivalry) by Mascagni and in the title roles in Verdi's Aida and in Puccini’s

Tosca. She was also Abigail in Nabucco, an opera by Verdi and Marschallin in Der
Rosenkavalier (The Cavalier of the Rose) by R. Strauss and sang in Britten's The Rape
of Lucretia and in the title role in Verdi’s Aida and Puccini’s Tosca. She also performs
with the Opera Nova in Bydgoszcz, the Silesian Opera in Bytom, the Baltic Opera in
Gdansk and the Grand Theatre in Lédz. Her repertoire also comprises contemporary
music, including first performances of works by Mehdi Mengiqi, Maciej Negrej and
Unsuk Chin. In 2004 she portrayed Queen Margaret in the first performance in Paris,

of Zygmunt Krauze's opera Yvonne, Princess of Burgundy (cond. A. Straszyriski).

—DAM ZDUNIKOWSKI ur. 1966 w Warszawie. Kontakty z muzykq rozpoczat

w wieku siedmiu lat, $piewajgc w warszawskim chérze chtopiecym Lutnia. Absolwent
warszawskiej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w klasie Romana Wegrzyna
(1991). W 1990 r. podjqt wspdtprace z Warszawskq Operq Kameralng, ktéra

zaowocowata udziatem w Festiwalach Mozartowskich w latach 1990, 1991, 1996 i 1998.

Wystepowat réwniez na Festiwalu Mozartowskim w Zielonej Gérze (1991), Festiwalu

Moniuszkowskim w Kudowie Zdroju (1991), Tygodniu Talentow w Tarnowie (1992),

Miedzynarodowym Festiwalu Wratislavia Cantans (1995), Festiwalu Operowym

w Bydgoszczy (1994 i 1996), Miedzynardowych Spotkaniach Muzycznych Wschod-
Zachéd w Zielonej Gérze (1996), Festiwalu Operowym w Krakowie (1997, 1998),
Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki i Sztuki w Bejrucie (1999).

W 1991 r. zostat solistg Teatru Wielkiego w Warszawie, konsekwentnie poszerzajqc
swoj repertuar - obecnie obejmuje on 35 partii operowych. W ostatnich latach
na scenie Opery Narodowe] wystgpit m.in. w partiach Pasterza w Krélu Rogerze

Szymanowskiego oraz Narrabotha w Salome Richarda Straussa.

Do bardziej znaczqgcych wydarzen w swej karierze artystycznej w ostatnich latach
zalicza udziat w europejskim prawykonaniu Psalmow Jerozolimskich Noama Sheriffa
pod dyrekcjq kompozytora (1996). Poczqwszy od 1992 r. wspétpracuje regularnie

z teatrami operowymi w Bydgoszczy, Bytomiu, Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu,

Gdansku i Szczecinie. W 1996 r. nawigzot wspotprace z hamburskg Staatsoper,
$piewajqc Ferranda w Cosi fan tutte Mozarta. Z zespotem tym odbyt tournée po Japonii
(maj 1996). Wspétpracowat rowniez z Teatrem Narodowym w Pradze, wystepujqc

w przedstawieniach Cyrulika sewilskiego Rossiniego i Czarodziejskiego fletu Mozarta
(1998/99). Artysta ma bogaty repertuar oratoryjno-kantatowy (okoto 30 tytutow),

‘ z ktérym wystepowat m.in. w Filharmoniach: Biatostockiej, Koszalifiskiej, Olsztynskiej,

( Opolskiej, Rzeszowskiej, Szczecinskiej, Wroctawskiej, Zielonogérskiej oraz Filharmonii

Narodowej w Warszawie.

ADAM ZDUNIKOWSKI born in 1966 in Warsaw, had his contact with music at

the age of seven, as a member of the ‘Lutnia’ Boys’ Choir in Warsaw. In 1991, he

graduated from the Fryderyk Chopin Music Academy of Music in Warsaw, where he

studied with Roman Wegrzyn. He made his debut as Clem in Britten’s The Little Sweep A



at Warsaw's Grand Theatre in 1990 and in the same year commenced his collaboration | Dla Telewizji Butgarskiej nagrat w Sofii scenicznq wersje Carmina Burana Orffa.
with the Warsaw Chamber Opera, which resulted in his participation in the company’s ' Ma w dorobku udziat w $wiatowym prawykonaniu opery Osvaldasa Balakauskasa
annual Mozart Festivals (1990, 1991, 1996 and 1998). Apart from the Mozart Festivals, La lointaine (Daleka) na festiwalu Warszawska Jesien (utwér zarejestrowany przez
he also performed in several major Polish venues, as well as at the International Program 2 TVP), a takze prawykonania De la vie Piotra Mossa, Mszy Gorniczej
Festival of Music and Art in Beirut in 1999. | i Oratorium Gorniczego Andrzeja Marko (zarejestrowanych w albumie cd dla firmy

e List o g Grond Th i Ty . DUX). Brat udziat w nagraniu ptyty Piesni Eucharystyczne w hotdzie Ojcu Swigtemu
nce s been a soloist of t and Theat . His -
I = crene e M P Janowi Pawfowi Il oraz albumu Matgorzata Walewska i Przyjaciele - The Best Polish

repertoire currently comprises 35 roles in operas by Mozart, Beethoven, Bellini, Bizet,

Singers (DUX).
Donizetti, Gounod, Puccini, Verdi, Rossini and Richard Strauss. His recent appearances
with the company include the Shepherd in Szymanowski’s King Roger and Narraboth in ARTUR RUCINSKI graduated from the Fryderyk Chopin Academy of Music in Warsaw,
Richard Strauss’s Salome. where he studied voice with Jerzy Knetig. He developed his skills under the guidance of

Other highlights in his career include the European premiere of Noam Sheriff's Kaludi Kaludov. He is a prizewinner of the International Opera Competition in Lviv (2003),

Psalms of Jerusalem under the composer’s baton, Schubert’s Mass in A flat under the ‘Belvedere’ Competition in Vienna (2002) and the Adam Didur Competition in Bytom

the direction of Siegfried Kohler at the conclusion of the Schubert Year celebrations, (2000).

the Polish premiére of the concert version of Ponchielli’s opera / Lituani, Rossini's He has been a soloist with the Warsaw Chamber Opera since 2001, appearing in major
Stabat Mater under the direction of Nello Santi and the production of Moniuszko's The roles in Mozart's operas. Foreign tours with the company have taken him to France, Spain,
Haunted Manor in Buffalo. In addition to regular appearances in major Polish opera Italy, Switzerland, Germany, Holland and Japan. In 2002 he made his debut at the Grand
companies. Adam Zdunikowski has worked closely with the Staatsoper in Hamburg Theatre - National Opera in Warsaw in the title role in Tchaikovsky's Eugene Onegin.
since 1996 (a tour of Japan in the role of Ferrando in Mozart’s Cosi fan tutte) and the Recently he appeared with the same company in the Magic Flute (dir. Achim Freyer).

hstioncl Theatse in Pragie (Rokinis The S Sevilie and Mszart x The Mgic Artur Rucinski has worked with leading Polish opera directors (Maria Fottyn, Mariusz

Flute in the 1998/99 season). Adam Zdunikowski also has an extensive cantata and Trelinski, Marek Weiss-Grzesinski) and conductors (Kazimierz Kord, Jerzy Maksymiuk,

oratorio repertoire. He appears regularly in the Warsaw Philharmonic and in the Jacek Kaspszyk). He has given guest performances in Varna (La Bohéme), Tokyo (Bunka

Philharmonic Halls in Poland, as well as abroad. Kaikan theatre), Lviv (Pagliacci by Leoncavallo) and the Aphrodite Festival in Paphos,
Cyprus (Turandot). He has also developed a career on the concert platform, in works
by Bach, Mozart, Beethoven, Mahler, Fauré, Britten and Orff (Carmina Burana for

Bulgarian Television).
IERTUR RUCINSKI studia wokalne ukoriczyt w klasie Jerzego Knetiga w Akademii

Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Nauke kontynuowat pod kierunkiem

He has taken part in the world premiere of Osvaldas Balakauskas’s opera La lointaine at

. . ) L the ‘Warsaw Autumn’ Festival (2002) and in the first performances of De la vie by Piotr
Katudi Katudowa. Laureat miedzynarodowych konkurséw wokalnych, m.in. im. Adama

) o ) Moss, and of A. Marko's Miners’ Mass and Miners’ Oratorio (recorded live on the DUX
Didura w Bytomiu (2000), Wiedenskiego ,Belvedere” (2002), Miedzynarodowego

j Label). His discography also includes Eucharistic Songs in Tribute to Pope John Paul Il.
Konkursu Operowego we Lwowie (2003). W 2001 r. rozpoczat wspdtprace artystyczng

z Warszawskg Operg Kameralng, gdzie wykonuje gtéwnie partie Mozartowskie.

Z Warszawskg Operg Kameralng odbyt wiele zagranicznych tournées (Francja,
Hiszpania, Wiochy, Szwajcaria, Niemcy, Holandia, Japonia). W 2002 r. zadebiu- _ B . p—
h . . ) ONIKA LEDZION poczqgtkowo uczyta sie gry na skrzypcach w Rzeszowie, a pdzniej
towat na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie rolg tytutowg ! ) 29 5 i , ;
: . i oo Clmeld weon o S ki podjeta studia wokalne w warszawskiej Akademii Muzycznej, ktérq ukonczyta w klasie
zajkow o; nastepnie zostat zaproszony do kolejnyc . o . . .
W rugenitsal Laikginie Aeciawseien d P 7 i Haliny Stonickiej (2000). Uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych

dukeji w tym t .0d 2005 . 5 j ze 2 O Krakowskq.
produkcji w tym teatrze 008 . wepblpracuje talde 2 Uperq Krakemskq przez Rusko Ruskova i Stefanie Toczyskq. Po ukoriczeniu studiéw zostata solistkg

Wystepowat na scenach operowych Warny, Tokio, Lwowa, a takze na Festiwalu Warszawskiej Opery Kameralnej, gdzie objeta liczne partie Mozartowskie. W 2002 .
Afrodyty w Paphos na Cyprze. Pracowat z najwybitniejszymi polskimi rezyserami (m.in. . wystepowata gosécinnie na scenie Opery Krakowskiej w plenerowym przedstawieniu na
Maria Fottyn, Mariusz Trelifski, Marek Weiss-Grzesinski) i dyrygentami (Kazimierz zamku w Niepotomicach, a rok péZniej na scenie Opera Nova w Bydgoszczy. W latach
Kord, Jerzy Maksymiuk, Jacek Kaspszyk). Dysponuje takze bogatym repertuarem 2004-06 pojawita sie na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie,
koncertowym, obejmujgcym dzieta od Bacha do Brittena. Wystepowat na estradach m.in. jako solistka w Zapiskach tego, ktory zniknqt LeoSa Janacka (2006). Wystepuje

72 wiekszosci filharmonii w kraju. takze w repertuarze oratoryjno-kantatowym i piesniarskim. 73
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|l skich w kraju i za granicg, m.in. u Paula Esswooda, Richarda Wistreicha i Nelli Anfuso.

B w swoim repertuarze blisko sto takich partii. Wspétpracowat z wieloma solistami

Uczestniczyta m.in. w wykonaniach Stabat Mater Pergolesiego, Mszy koronacyjney,
Missa brevis i Requiem Mozarta oraz IX Symfonii Beethovena. Spiewata piesni ‘
Brahmsa, Richarda Straussa, Schuberta, Schumanna, Mahlera, Czajkowskiego, \’
Rachmaninowa, Moniuszki i Chopina. W listopadzie 2005 r. brata udziat w wykonaniu r
Polskiego Requiem Krzysztofa Pendereckiego na zarejestrowanym przez Polskie Radio |

koncercie finatowym | Festiwalu Muzyki Polskiej w Krakowie.

MONIKA LEDZION started her musical education by learning the violin in Rzeszow,
and then studied with Halina Stonicka at the Vocal Department of the Music Academy
in Warsaw (diploma in 2000). She also participated in masterclasses given by Rusko
Ruskov and Stefania Toczyska. While still a student, she made her debut at the

‘Roma’ Music Theatre in Warsaw (as Opinion Publique in Offenbach’s Orpheus in the
Underworld). Upon graduation, she joined the Warsaw Chamber Opera as a soloist,
performing in several Mozart productions. In recent seasons at the Grand Theatre

- National Opera in Warsaw, she has portrayed Polina in Tchaikovsky's The Queen of

Spades (2004) and other operatic parts.

A versatile singer, she feels equally at home in songs, oratorios and cantatas. Her
engagements have included Pergolesi’s Stabat Mater, Mozart's Coronation Mass,
Missa brevis and Requiem, Beethoven’'s Symphony No. 9 and songs by Brahms,
Richard Strauss, Schubert, Schumann, Mahler, Tchaikovsky, Rachmaninov, Moniuszko
and Chopin. In November 2005, she performed in Krzysztof Penderecki’s Polish

Requiem during the 1st Festival of Polish Music in Krakéw (recorded by Polish Radio).

OTR LYKOWSKI w 1989 r. ukoniczyt z wyréznieniem Akademie Muzyczng we
Wroctawiu w klasie $piewu Eugeniusza Sgsiadka. Na |1l Konkursie Sztuki Wokalnej im.
Ady Sari w Nowym Sqczu (1988) zdobyt | Nagrode i trzy wyrdznienia specjalne (m.in.

za wirtuozerig). Doskonalit swe umiejetnosci na wielu kursach interpretacyjnych i mistrzow-

Specjalizuje sig w muzyce renesansu i baroku, gtéwnie kantatowo-oratoryjnej: ma

i zespotami muzyki dawnej, filharmoniami i orkiestrami kameralnymi oraz z teatrami
operowymi (Warszawska Opera Kameralna, Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie,

Teatr Wielki w Poznaniu, Teatr Wielki w todzi, Opera Slgska w Bytomiu, Opera Wroctawska).

Brat udziat w polskich prapremierach oper Claudia Monteverdiego - Orfeusz,

Powrdt Ulisessa i Koronacja Poppei, a takze w polskich premierach scenicznych Raju
Utraconego Krzysztofa Pendereckiego, Echnatona Philippa Glassa i Potopu lgora
Strawinskiego. Specjalnie dla Piotra tykowskiego powstaty role teatralne w autorskich

spektaklach Jerzego Grzegorzewskiego: Ztowiony, Sonata epileptyczna i Jagogogo...

z muzykq Stanistawa Radwana. Zrealizowat wiele nagran radiowych, telewizyjnych

i ptytowych. Jest prawykonawcq muzyki Zbigniewa Preisnera do filmu De Aegypto
oraz Requiem dla mojego przyjaciela. Jako solista, kameralista (réwniez chormistrz)
koncertowat w krajach Europy i w Kanadzie, takze na miedzynarodowych festiwalach
muzycznych. Od 1992 r. prowadzi klase Spiewu solowego we Wroctawskiej Akademii
Muzycznej. Od 2004 ma tytut profesora. W 2002 zostat wybrany i powotany na
stanowisko Dziekana Wydziatu Wokalnego swej uczelni. Od 1994 r. jest takZe nauczy-
cielem w Pafstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia we Wroclawiu, gdzie prowadzi klase

$piewu solowego.

Od kilku lat prowadzi zajecia seminaryjne na kursach interpretacyjnych, jest tez zapra-

szany jako juror do konkurséw wokalnych.

PIOTR LYKOWSKI studied with Eugeniusz Sqsiadek at the Music Academy in
Wroctaw, gaining a diploma with distinction in 1989. He won First Prize and three
special honourable mentions (including for vocal virtuosity) at the 3rd Ada Sari
Competition in Nowy Sqcz (1988). He developed his skills at masterclasses in Poland

and abroad (under the guidance of Paul Esswood, Richard Wistreich and Nella Anfuso).

He specializes in Renaissance and Baroque music. His repertoire includes almost one
hundred parts in oratorios and cantatas. He has worked closely with many soloists,
early music and chamber ensembles, symphony orchestras and opera companies (the
Warsaw Chamber Opera, the Grand Theatre - National Opera in Warsaw, the Grand
Theatres in Poznan and todz, the Silesian Opera in Bytom, the Wroctaw Opera). He has
sung in the Polish premiéres of Claudio Monteverdi’s Orfeo, Il ritorno d’Ulisse in patria
and L'incoronazione di Poppea, as well as of Krzysztof Penderecki’s Paradise Lost and

Echnaton by Philipp Glass.

He has made numerous recordings for radio and television, as well as on various
labels (including Handel's Messiah, Marcin Mielczewski's Vocal Concertos, Grzegorz
Gerwazy Gorczycki's Completorium Jozef Elsner’s Passion, Jacopo Peri’s Euridice,
Schumann'’s Dichterliebe). Foreign tours, as a soloist and a member of chamber
ensembles and choirs, have taken him throughout Europe and to Canada, including

many prestigious festivals.

Piotr kykowski has pursued a teaching career ever since his final year at the Wroctaw
Music Academy. Initially an assistant at the Vocal Department, he has been in charge
of a solo singing class since 1992. In 2002 he was elected as Dean of the Vocal
Department and in 2004 was appointed Professor. He also teaches at the Secondary

Music School in Wroctaw.

He also gives masterclasses and sits on the juries of international vocal competitions.
He is a Board Member of the Polish Association of Vocal Teachers and of the Lower

Silesian Branch of the Polish Musicians’ Association.
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RZYSZTOF KUR w 1996 r. ukonczyt z wyrdznieniem studia na Wydziale Wokalnym
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie $piewu Kazimierza

Pustelaka. W tym samym roku zdobyt tez dyplom warszawskiej Szkoty Gtéwne] Handlowe;j.

Od 1988 r. jest solistq i managerem Filharmonii im. Romualda Traugutta - grupy
$piewakéw, muzykow i aktoréw propagujqcej polskg muzyke, w szczegdinosci piesni
patriotyczne. Od 1999 r. po $mierci jej zatozyciela, Tadeusza Kaczyrskiego, kieruje wraz
z Ryszardem Cieslq Fundacjq Filharmonii im. Romualda Traugutta. Jako jej dyrektor
jest organizatorem Letnich Festiwali Piesni Kompozytorow Polskich, Festiwali Piesni

Europejskiej, Wieczoréw z Poezjq Polskq oraz Festiwalu Pasyjnego ,Crucifixus est”.

Od 1991 r. jest solistq Warszawskiej Opery Kameralnej. Ma w repertuarze wiele partii
w operach Mozarta, Rossiniego, Donizettiego, Czajkowskiego i Verdiego, jak i w operach
barokowych - Monteverdiego, Periego i Lully’ego. Kreowat réwniez partie Harlekina

w operze Der Kaiser von Atlantis Viktora Ullmanna.

Wspdtpracowat jako solista z Teatrem Wielkim w Warszawie, Filharmoniq Narodowq
i in. filharmoniami krajowymi. Brat udziat w festiwalach zagranicznych: Rosenheimer
Operntage 1997 (Niemcy) i Tiroler Festspiele Erl 1998 (Austria). W 1998 r. wzigt udziat
w dwdch koncertowych wykonaniach Zfota Renu Wagnera (jako Mime), ktére odbyty

' sie w Teatro di San Carlo w Neapolu pod dyrekcjq Gustava Kuhna. Nagranie z tych
koncertéw ukazato sie na plytach cd firmy Arte Nova Classics (1999).

Dokonat licznych nagran ptytowych i dla Polskiego Radia. Wystqpit w kilku programach
muzycznych zrealizowanych przez Telewizje Polskq. Koncertowat na estradach Niemiec,
Holandii, Francji, Wtoch, Hiszpanii, Austrii, Szwajcarii, Stanéw Zjednoczonych, Kanady,
Libanu i Japonii. Byt asystentem rezysera Ryszardo Peryta przy realizacji kilku oper

w Warszawskiej Operze Kameralnej. Od wrzesnia 2005 r. petni funkcje zastepcy

dyrektora naczelnego tej sceny operowe.

KRZYSZTOF KUR studied with Kazimierz Pustelak at the Vocal Department of the
Music Academy in Warsaw, gaining a diploma with distinction. He also graduated

from the Warsaw School of Economics.

Since 1988 he has been a soloist and manager of the Romuald Traugutt Philharmonic,
a group of singers, musicians and actors which focus on the promotion of Polish
music, particularly of the patriotic character. After the death of Tadeusz Kaczynski, the

group’s founder, Krzysztof Kur became the director of the Foundation of the Romuald

Traugutt Philharmonic. In this capacity, he was the organizer of the Summer Festival

of Songs by Polish Composers, the Festival of the European Song, Polish Poetry Soirées

and the ‘Crucifixus est’ Passion Festival. ‘

Since 1991 he has been a soloist of the Warsaw Chamber Opera with which he has

performed numerous roles in operas by Mozart, Rossini, Donizetti, Tchaikovsky, Verdi,

Monteverdi, Peri and Lully. He has also portrayed Harlequin in Der Kaiser von Atlantis

by Viktor Ullmann.

76 He has appeared as a guest artist with the Grand Theatre - the National Opera

! in Warsaw, the Warsaw Philharmonic and other Polish orchestras. He has performed

‘ ot international festivals including the Rosenheimer Operntage in Germany (1997,

‘ Manostatos in Mozart's The Magic Flute) and the Tiroler Festspiele Erl in Austria
(1998, Mime in Wagner's Das Rheingold). He has taken part in two concert

i performances of Das Rhaingold at the Teatro di San Carlo in Naples under the

direction of Gustav Kuhn (released on ¢d by Arte Nova Classics in 1999). Cd catalogue

also includes Karol Szymanowski's Kurpian Songs, Jozef Elsner’s Passio Domini Nostri

Jesu Christi (live recording conducted by Jacek Kaspszyk), Krzysztof Knittel's

St Matthew Passion (cond. Agnieszka Duczmal), works by Marcin Mielczewski and

Polish patriotic songs connected with the regaining of independence in 1918. In

addition to Germany and Italy, he has performed in Holland, France Spain, Austria,

Switzerland, the United States, Canada, Lebanon and Japan.

—OANNA CORTES urodzita sie w Warszawie, w rodzinie kultywujqcej tradycje
muzyczne od wielu pokolen. Studia wokalne ukoriczyta z wyroznieniem w Akademii
Muzycznej we Wroctawiu (1980), kontynuowata w Niemczech oraz we Wioszech

(Accademia Chigiana). Jest solistkq Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie.

Ma w repertuarze wielkie role sopranowe i mezzosopranowe, w tym tytutowg w Salome
Richarda Straussa (1999) i Zyglinde w Walkirii Wagnera (2000), ponadto partie Matki
Joanny w Diabtach z Loudun Krzysztofa Pendereckiego, Roksany w Krolu Rogerze
Karola Szymanowskiego, Chryzotemis w Elektrze Mikisa Theodorakisa (prapremiera

w Luksemburgu w 1995 r.) i inne. Jako Tosca odniosta sukces w nowojorskiej National
Grand Opera pod dyr. Antona Coppoli (grudzien 1990). Je] Abigail w Nabucco Verdiego
na scenie Teatru Wielkiego w todzi uznano za najciekawsze osiggniecie sezonu 1987/1988

i wyrézniono nagrodq Srebrnego Pierscienia.

Za role Carmen, jako najlepszq role kobiecq w sezonie 1991/92 otrzymata Ztotq
Maske, przyznangq przez tédzkich recenzentéw teatralnych. Wspétpracowata z Krzysztofem
Pendereckim biorgc udziat w wykonaniach jego Dies Irae, Polskiego Requiem, Te Deum
i Diabtéw z Loudun. Spiewata z Placido Domingo podczas koncertu w Zabrzu w 1992 r.

(duet z Carmen). Prowadzi réwniez dziatalnosc koncertowq w kraju i za granicg.

JOANNA CORTES was born in Warsaw into a family of long musical traditions. She
graduated with honours from the Academy of Music in Wroctaw (1980) and developed
her skills in Germany and Italy (Accademia Chigiana). She is a soloists with the Grand
Theatre - National Opera in Warsaw. Her most acclaimed soprano and mezzo-
soprano roles include Lady Macbeth in Verdi's Macbeth, Abigail in Verdi's Nabucco,
Adalgiza in Bellini’'s Norma and the title roles in Richard Strauss’s Salome, Puccini’s
Tosca, Moniuszko’s Halka, Giordano's Fedora and Bizet's Carmen. She has sung

Siegliende in Wagner’s Die Walkure at the Warsaw's National Opera (1999, 2000).

Her repertoire also includes the parts of Prioress Jeanne (Penderecki’s The Devils of

Loudun), Roxana (Szymanowski’s King Roger), and Chrysothemis (Theodorakis’ Electra,
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world premiére in Luxembourg by the Grand Theatre from Poznan). She scored

a major success as Tosca at the National Grand Opera in New York (1990, cond.
Anton Coppola). Her portrayal of Abigail in Nabucco at the Grand Theatre in t6dz
was recognized as the most interesting artistic achievement of the 1987/88 season
(the Silver Ring award). For her Carmen, the best female part in the 1991/92 season,
she received the Golden Mask oward from £édz theatre critics. She has worked
closely with Krzysztof Penderecki in the performances of his Dies Irae, The Polish
Requiem, Te Deum and The Devils of Loudun. She appeared alongside Placido
Domingo at a charity concert in Zabrze, Poland (1992). She has also developed

a concert career in Poland and abroad.

NIESZKA DABROWSKA pochodzi z rodziny o tradycjach muzycznych. UkoAczyla
Wydziat Wokalno-Aktorski warszawskiej Akademii Muzycznej, w klasie Krystyny
Szostek-Radkowej. Po studiach podjela wspétprace z Teatrem Wielkim w todzi, biorge

udziat w jego wystepach goscinnych w Austrii, Belgii, Holandii, Niemczechi Szwajcarii.

W 1993 r. rozpoczeta wspétprace z Teatrem Wielkim - Operq Narodowq w Warszawie.
Spiewata mezzosopranowq partig w inscenizowanym wykonaniu Symfonii tysiqca
Mahlera, Czesnikowg w Strasznym dworze Moniuszki, Amneris w Aidzie Verdiego,
Lubow w Mazepie Czajkowskiego, Diakonisse w Krélu Rogerze Szymanowskiego,

Filipowne w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego.

Prowadzi takze dziatalnosé koncertowq, wykonujqe piesni i repertuar oratoryjny.
W 1999 r. wystgpita z recitalami wokalnymi w Pradze i w Londynie. Ma réwniez na

swoim koncie wiele nagran dla radia i telewizji.

AGNIESZKA DABROWSKA comes from a musical family. She is a graduate of
the Music Academy in Warsaw, where she studied with Krystyna Szostek-Radkowa.
She made her solo debut as a student in Bach’s Magnificat. Upon graduation, she
joined the company of the Grand Theatre in £6dz, appearing in Richard Strauss’s
Der Rosenkavalier (Octavian), Penderecki's The Devils of Loudun (Prioress Jeanne)
and Verdi’s Aida (Amneris), both in the company’s home base and on tour (Austria,

Belgium, Holland, Germany, Switzerland).

In 1993 she started regular performances with the the Grand Theatre - National
Opera in Warsaw. Her engagements with this company have included Dorotea in the
Polish concert premiére of Verdi's Stiffelio, Amneris in Aida, Lubov in Tchaikovsky's
Mazeppa, the Cup-Bearer’s Wife in Moniuszko’s The Haunted Manor, Deaconess in
Szymanowski's King Roger, Filippevna in Tchaikovsky’s Eugene Onegin and the mezzo-

soprano part in a stage production of Mahler’s The Symphony of a Thousand.

She has also developed a career in songs and oratorios repertoire. She has given song
recitals in Prague and London. She has made numerous recordings for radio and

television.

I

Wsm BACZYNSKA w 1996 r. ukoriczyla Akademie Sztuk Pieknych we Wroclawi.
Rok péZniej otworzyta whasng pracownig i od tego czasu zajmuje sie profesjonalnie
projektowaniem mody. W 2000 r. we Wroctawiu zaprezentowata swg pierwsza

autorskq kolekcje. Od 2002 r. mieszka i tworzy w Warszawie.

Projekty Gosi BaczyAskiej systematycznie ukazujq sie na tamach magazynow dla
kobiet (,Elle”, ,Twéj Styl”, ,Pani”, ,Viva”, ,Gala”). Ubiera gwiazdy i kobiety biznesu,
a w pokazach jej kolekgji biorg udzial swiatowej stawy modelki W 2004 i 2005 .

magazyn ,Elle” przyznat jej tytut projektanta roku, ten sam tytut przyznat jej réwniez
magazyn ,Exlusive” (2005). W 2003 r. w Lizbonie reprezentowata Polske podczas gali
akcesyjnej z okazji rozszerzenia Unii Europejskiej. Uczestniczyta rowniez w podobnych

uroczystosciach w Berlinie.

GOSIA BACZYNSKA groduated from the Fine Arts Academy in Wroctaw in 1996,
A year later she started her own design business and ever since has worked as
] a professional fashion designer. In 2000 in Wroctaw she presented her own fashion

show for the first time. Since 2002 she has been living and working in Warsaw.

Gosia Baczynska's designs appear regularly on the pages of women’s magazines
(‘Elle’, “Twdj Styl’, ‘Pani’, ‘Viva’, ‘Gala’). She creates clothes for celebrities and business
women, and world-famous models take part in her fashion shows. In 2004 and 2005
the magazine ‘Elle’ awarded her the title of Designer of the Year, as did the magazine
‘Exclusive’ (2005). In 2003 in Lisbon she represented Poland during the accession gala
on the occasion of the expansion of the European Union. She also participated in

a similar celebration in Berlin.

JCIECH DZIEDZIC studiowat na wydziale mody Gerrit Rietveld Akademie
w Amsterdamie, Arnhem Institute oraz Central St Martin’s School of Art and Design
w Londynie. Pracowat dla doméw mody Jil Sander i Alberta Feretti. Jego prace byty
prezentowane na wystawach i w muzeach w Amsterdamie, Maastricht, Paryzu i Rzymie.
Zaprojektowat kostiumy do przedstawien North Carolina Dance Theatre, Showroom

MAMA w Rotterdamie, Hooge School voor Kunsten Eindhoeven.

Do ostatnich jego osiggnieé nalezq projekty kostiumow do oper Dziecko i czary

oraz Godzina hiszpanska Ravela (Royal College of Music w Londynie) oraz do

przedstawienia Grzegorza Jarzyny Don Giovanni (Teatr Rozmaitosci Warszawa).

WOJCIECH DZIEDZIC studied at the Fashion Department of the Gerrit Rietveld
Akademie in Amsterdam, at the Arnhem Institute and at the Central St Martin’s
School of Art and Design in London. He has worked for the fashion houses of Jil
Sander and Alberto Feretti. His designs have been shown at exhibitions and museums
in Amsterdam, Maastricht, Paris and Rome. He designed the costumes for the

show Pomp at the North Carolina Dance Theatre, Bib for the Showroom MAMA in

Rotterdam, and Troilus and Cressida for the Hooge School voor Kunsten Eindhoeven. 79
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Among his most recent achievements are costume designs for Ravel’s L" enfant et les
sortileges and L” heure espagnole (Royal College of Music in London) and for Grzegorz

Jarzyna's staging of Don Giovanni (Teatr Rozmaitosci Warszawa).

OLSKA ORKIESTRA RADIOWA Zaraz po zokoriczeniu Il Wojny Swiatowej,
w 1945 roku, skrzypek i dyrygent Stefan Rachon zatozyt orkiestre, ktéra spetniad

miata wielorakie zadania. W praktyce lwig czesc repertuaru stanowita muzyka

popularna, czgsto nawet rozrywkowa. Do podstawowych obowigzkéw zespotu nalezato |
4 dokonywanie nagran archiwalnych dla Polskiego Radia i Telewizji, ktére stanowity

8 wowczas jedng instytucje. Nie mozna zapemnied tez o publicznych wystepach podczas

uroczystych koncertéw i festiwali. Tak byto przez trzydziesci lat.

W potowie lat siedemdziesiqtych w profilu artystycznym orkiestry zaczety zachodzi¢
istotne zmiany. Pojawili sie nowi dyrygenci, petniqcy réwniez funkcje dyrektoréw
artystycznych. W latach 1976-1980 na czele orkiestry stat Wiodzimierz Kamirski.
Konsekwentnie wprowadzat nowy repertuar, dgzqc do przeksztatcenia zespotu

w orkiestre symfoniczng. Dzieto jego kontynuowat Jan Pruszak {(1980-1988), potem
Mieczystow Nowakowski (1988-1990). Za kadencji Tadeusza Strugaty (1990-1993)
orkiestra uzyskata dzisiejszq nazwe i przeniosta sie z niezbyt wygodnego studia M-1 przy
ul. Myéliwieckiej do nowej siedziby przy ul. Woronicza. Zaczeta nagrywac i wystepowad
w nowej sali koncertowe]j Polskiego Radia, ktéra wkrétce uzyskota zaszezytne miano
Studia im. Witolda Lutostawskiego. Studio, w ktérym miejsca moze 2ajqé ponad
czterystu stuchaczy, wyposazone jest w nowoczesng aparature, umozliwiajgeg
nagrania i transmisje radiowe koncertdw. Zastyneto daleko poza granicami Polski swojq

wspaniatq, niepowtarzalng akustykg.

W roku 1993 szefem artystycznym Polskiej Orkiestry Radiowej zostat Wojciech

Rajski. Obejmujgc Polskg Orkiestre Radiowq odnowit zespot i zorganizowat specjalne
przestuchania i egzaminy, w efekcie ktérych zaangazowat wielu mtodych, petnych
entuzjazmu muzykéw. Do codziennych obowigzkdw orkiestry nalezg nagrania
archiwalne dla Polskiego Radia oraz koncerty publiczne w Studiu Lutostawskiego.

Gdy czas na to pozwala, Polska Orkiestra Radiowa wyrusza w podréze artystyczne
poza granice kraju. Goscita miedzy innymi we Francji, Wioszech, Szwajcarii, Szwecji,
Holandii, Luksemburgu, Austrii, Hiszpanii, Niemczech i Czechach wszedzie spotykajge
sie z gorqcym przyjeciem publicznosci i uznaniem krytykdw muzycznych. Na przyktad
8 maja 1995 roku zespdt uczestniczyt w galowym koncercie w Darmstadt z okazji

50. rocznicy zakoriczenia |l Wojny Swiatowej. Z niemieckimi solistami i potgczonymi
chorami z Polski i Niemiec, w obecnosci Krzysztofa Pendereckiego wykonano jego Pasje
wedtug Sw. tukasza. We Whoszech orkiestra wystgpita m.in. w stynnym mediolariskim
teatrze La Scala, w Audytorium Lingotto w Turynie, w Holandii w sali Concertgebouw
w Amsterdamie, w Niemczech w Alte Oper we Frankfurcie, a takze w wielu innych
znakomitych, renomowanych salach koncertowych Europy. Polska Orkiestra Radiowa

brata udziat w wydarzeniach promujgeych kulture polskq, zaréwno w kraju jak

i za granicq - w Sali Ratusza w Sztokholmie inaugurowata obchody Roku Polskiego

w Szwecji, z okazji 10-lecia nawigzania stosunkéw dyplomatycznych pomiedzy

Polskq a Litwg dwukrotnie koncertowata w sali Filharmonii Wileriskiej, w dniu Swieta
Narodowego 11 listopada 2002 r. wystepowata w Operze Lwowskiej; w jej wykonaniu
zabrzmiaty utwory Wojciecha Kilara podczas wreczeniu kompozytorowi ,Ztotego Berta”
- nagrody Fundacji Kultury Polskiej i podczas Gali Koncertowej na Targach Muzycznych
Midem w Cannes. 22 czerwea 2004 w sali Filharmonii Narodowej w Dublinie

Polska Orkiestra Radiowa pod dyrekcjg Jana Krenza wykonata utwory Chopina,
Wieniawskiego i Moniuszki podczas koncertu galowego ,Warszawa blizej niz myélisz”.
Dnia 3 pazdziernika 2005 w Théatre Royal de la Monnaie w Brukseli Polska Orkiestra
Radiowa pod dyrekcjg Wojciecha Rajskiego brata udziat w koncercie galowym
,Dziekujemy Europie” podsumowujgcym obchody 25-lecia powstania Selidarnosci,

a 11 listopada 2005 w Filharmonii Krakowskie] pod dyrekejq Jerzego Maksymiuka

w uroczystym koncercie podczas | Festiwalu Muzyki Polskiej.

Repertuar Polskiej Orkiestry Radiowej wciaz rozszerza sig, co znajduje odzwierciedlenie
w wydawnictwach ptytowych Polskiego Radia oraz tak znanych firm jak EMI Classic,
KOCH, CPO i Olympia. Orkiestra rowniez nagrywa muzyke filmowgq, koncertowata

pod dyrekcjq Maurice Jarre, Micheala Kamena, Ennio Morrricone i Michela Legranda

wykonujgc ich kompozycje.

THE POLISH RADIO SYMPHONY ORCHESTRA has a history dating back to
1945, when Stefan Rachon, the violinist and conductor, established an orchestra which
was to fulfil a wide range of tasks. In practice, the lion’s share of the repertoire was
popular and light music. Making archive recordings for Polish Radio and TV, which for
many years functioned as a single institution, was one of the orchestra’s main tasks.

It also performed during various gala concerts and festivals. After three decades, the
ensemble’s successive conductors and artistic directors gradually changed its profile
into a classical symphony orchestra. In the years 1976-1980 Wiodzimierz Kamirski
considerably expanded the repertoire. His efforts were continued by Jan Pruszak and
Mieczystaw Nowakowski. During the four-year stint by Tadeusz Strugata, the ensemble
was given its present name and moved from the rather obsolete M-1 Studio in
Mysliwiecka Street to a brand-new Polish Radio Concert Hall, which was soon named
after the great composer Witold Lutostawski. With an auditorium seating over 400, the
Hall boasts the latest in recording and broadcast equipment. It has also achieved wide
recognition outside Poland with its excellent and unique acoustics. In 1993, the Polish
Radio Symphony Orchestra was taken over by Wojciech Rajski. He organized a series
of auditions and tests for prospective members in the wake of which he rejuvenated
the orchestra by engaging many up-and-coming enthusiastic musicians. The day-to-day
activity of the orchestra comprises archive recordings for Polish Radio and public
concerts in the Witold Lutostawski Concert Hall. Foreign tours have taken the ensemble
to France, Switzerland, Spain, Austria, Sweden, Italy and Germany. In all these
countries, it was warmly received and critically acclaimed. On 8 May 1995, the Polish
Radio Symphony Orchestra took part in a gala concert in Darmstadt marking the 50th

anniversary of the end of World War Two. The programme of the concert featured
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Penderecki’s St Luke Passion (performed, in the composer’s presence, by combined
Polish and German choral forces). The orchestra has appeared in many prestigious
venues in Europe, including Milan’s Lo Scala, the Concertgebouw in Amsterdam, Alte

Oper in Frankfurt, Philharmonie in Koeln and Duesseldorf, and Auditorium Lingotto in

Torino. The past few years have seen a further expansion of the repertoire, reflected

in the orchestra’s growing discography on the Polish Radio label as well as on EMI
Classic, KOCH, CPO, and Olympia. Recently, the Polish Radio Symphony Orchestra
has also recorded film music and appeared under the baton of Maurice Jarre, Michael

Kamen, Ennio Morricone and Michel Legrand in concerts featuring their music.
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