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Dajcie mi proch zamkniety w narodowej urnie,

Z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogit koturnie,
[ mam aktoréw wyzszych o cate mogily.

Z przebudzonych rycerzy zerwe catun zgnity,
Wszystkich obwieje nieba polskiego biekitem,
Wszystkich oswiece duszy promieniem, i Switem
Urodzonych nadziei — az przejda przed wami,

Pozdrowieni u§miechem, pozegnani fzami.

Kordian — PROLOG



Juliusz Stowacki —
niektore fakty z zycia poety

Euzebiusz Stowacki Salomea Slowacka-Bécu
4 wezesmia 1809
— rodzi si¢ w Krzemiericu na Wolyniu jako syn Euzebiu-
sza Stowackiego i Salomei z Januszewskich

1813

— pierwsze symptomy choroby plucne;

czewwiec 1822

— Stowacki jest swiadkiem polemiki miedzy Janem Snia-
deckim a Adamem Mickiewiczem w salonie prowadzo-
nym przez jego matke. Ten i kolejny incydent (drwiny
ojczyma z Dziadéw Mickiewicza) wywoluja oburzenie
i ptacz Stowackiego

EMH 1825
— Stowacki zaczyna gromadzi¢ swe pierwsze wiersze
w notatniku

21 czervwea 1828

—koriczy studia na Uniwersy-
tecie Wileriskim ze stopniem
kandydata obojga praw, na
ten czas przypada pierwsza
mitos¢ Stowackiego do star-
szej od niego o siedem lat
Ludwiki Sniadeckiej

Glowa starca — mtodziericzy
rysunek Stowackiego

futy 1829

— opuszcza Krzemieniec i wyjezdza do Warszawy;
26 marca — sklada podanie o przyjecie do pracy w Ko-
misji Rzgdowej Przychodéw i Skarbu; wchodzi w zycie
towarzyskie miasta poprzez salon literacki Teresy Kic-
kiej, sledzi batali¢ o romantyzm i jest swiadkiem uro-
czystosci zwigzanych z koronacjg cara Mikotaja I

pooz%te/f% maeca 1831

— w czasie powstania listopadowego wyjezdza z kraju,
przebywa we Wroclawiu i DreZnie; wkrétce otrzymu-
je od Rzadu Narodowego w Warszawie misje dyplo-
matyczng, ktéra polega na przewiezieniu listéw Rzadu
Narodowego do przedstawicieli Polski w Paryzu i Lon-
dynie

15 wezesnia 1831
— w Paryzu dociera do niego wies¢ o kapitulacji War-
szawy i upadku powstania

12 Revietnia 1832
— ukazuja si¢ dwa tomy Poezji

7 sterpnia 1832

— podczas uczty ku czci generata Dwernickiego Mic-
kiewicz wyrazil si¢ o jego poezjach, ze jest to ,gmach
pigkng architekturg stawiony, jak wzniosty kosciot — ale
w kosciele Boga nie ma...”

i

Juliusz Stowacki



geudzieit 1832

— po przeczytaniu Dziadow czesci 111 (gdzie ojczym po-
ety okazuje si¢ zausznikiem Nowosilcowa) decyduije si¢
na wyjazd z Paryza

Euty 1834

— Kordian ukazuje sie drukiem w Paryzu — dramat wy-
woluje wséréd emigracji sporo nieprzychylnych komen-
tarzy, natomiast w kraju zostaje przyjety z entuzjazmem

fata 1834-39
— pisze m. in. Mazepg, Balladyne, Anbellego, Lille
Wenede

1840

— gwatltowne ataki krytyki emigracyjnej na twoérczoscé
poety; jedynie Zygmunt Krasiriski okazal si¢ jej wnikli-
wym interpretatorem i popularyzatorem

24/25 grudnia 1840

— z okazji inauguracji wykltadéw Mickiewicza w Collége
de France, odbywa sie uczta u Januszkiewicza, podczas
ktérej dochodzi do pojedynku na improwizacje mig-
dzy Mickiewiczem a Stowackim; pisano potem: ,Adam
oswiadczyl, ze Juliusz nie jest poeta, oto, ze nie ma wia-
ry i mitosci”

Maciej Gaszyriski

— Stowacki na piramidach (1845)

15 maJ'a 1841
— drukiem wychodzi pierwsze piec¢ piesni Beniowskiego

9 czerwea 1841

— urazony strofami Beniowskiego krytyk literacki Stani-
staw Ropelewski wyzywa poete na pojedynek, lecz po-
tem tchorzy i nie stawia si¢ na placu boju

lata 1841-45

— pisze utwory, ktére pozostajg pod pewnym wply-
wem mistycyzmu, m. in. Fantazego, Ksiedza Marka, Sen
srebrny Salomei, Ksiecia Nieztomnego (wedle Caldero-
na), Genezis z Ducha, Samuela Zborowskiego

nocz zo/ 21 Riwietnia 1845

— przezywa ,wizje ognista”, ktorg opisat matce w liscie
z 19 lipca tegoz roku: ,..jam byt uderzony sSwiatlami
niebieskimi (...) a z taka potega, ze chyba po $mierci
cos podobnego uczuije... bo w ciele wiecej bym nie wy-
trzymat”

()ut{, 1849
= silne krwotoki plucne, poeta decyduje sie na sporzg-
dzenie testamentu

Umiera

3 kwietnia 1849 toku. s

Pogrzeb odbyt sie dwa dni
poZniej. ,Na pogrzebie 30
byto ziomkéw, nikt glosu .
nie zabral, nikt nie uczcit ‘ e
choc¢by stowem jednym !
pamieci najwigkszego mi-
strza rymow polskich” — pi-
sal Zygmunt Krasiriski

Akt zgonu Juliusza Stowackiego



»...nnec plus ultra ghupstwo...”
Roznie o Kordianie w chwili
jego narodzin

Poczatek pracy Stowackiego nad Kordianem przypada
prawdopodobnie na marzec, moze na luty 1833 roku.
W liscie do matki z 15 marca poeta pisat, ze ,po catych
rankach” pracuje ,nad (...) nowg produkcjg literackg” —
uwaza sie obecnie, ze jest to pierwsza wiadomos¢, ktora
odnosi sie do Kordiana. Byloby to wigc pierwsze dzie-
o poety napisane w pensjonacie pani Pattey w Paquis
pod Genewa. Praca nad Kordianem szta Stowackiemu
chyba dos¢ opornie, a w kazdym razie nietatwo — po
o$miu miesigcach, w liscie z 27 paZdziernika, donosit
on bowiem matce, ze pisze ,wielkie dzielo” (stowa te
méwig raczej o objetosci dramatu niz o jego wartosci)
i napisat z niego juz ,1300 wierszy”, ale to, co napisat,
Jjest jeszcze niczym w poréwnaniu do catej budowy”.
Jesli uznamy, ze Kordian zostat zaczety gdzies na po-
czatku marca czy moze troche wezesniej, poeta pisatby
mniej wiecej (Srednio) 160 werséw na miesige. W tym
akurat nie byloby nic dziwnego — ale mamy tu jakas
niejasnos¢, ktora trudno wytlumaczyc. Niejasnos¢ wy-
nika z tego, ze catos¢ dziela byla gotowa (jak mowi list
do matki z 30 listopada, nastepny po tym pazdzierniko-
wym) juz miesigc pézniej, whasnie pod koniec listopada:
,czes¢ pierwsza — czytamy w tym liscie — za kilka dni
posytam do druku i teraz przepisuje”. Caly Kordian (ten,
ktory jest nam znany — czyli wlasnie jego czeS¢ pierw-
sza) liczy niecale 2400 werséw, a zatem, po napisaniu
1300 werséw w ciggu osmiu miesigcy, poeta napisatby
jeszcze okolo 1100 wersow
— w ciggu jednego miesigca.
Wydaje si¢ to troche mato
prawdopodobne. Co wiegcej,
w tymze liscie z 30 listopa-
da, tylko troche dalej, mamy
jeszcze wiadomosé, ze w li-
stopadzie poeta napisal nie
1100, lecz znacznie wigcej,
bo az 2200 wersow.

Medialion Whadyslawa Oleszczyniskiego
z podobizng Stowackiego

,Caly ten miesigc pracowalem nad nowym po-
ematem i w dni 20 napisalem 2200 wierszy”.
Wyjasnieniem, w jaki sposéb poeta mogt napisac nie-
mal calego Kordiana w ciagu dwudziestu dni, piszac go
uprzednio przez ponad osiem miesigcy, zajmowalo sie
kilka pokoleri badaczy — ze skutkiem, jak dotad, dos¢
mizernym. Najczesciej faczono te kwestie z podtytutem
dzieta, ktéry méwi, ze jest to tylko ,czesS¢ pierwsza try-
logii”, i domyslano si¢, ze miedzy marcem a listopadem
poeta napisal jeszcze cos$ wiecej — co$ takiego, co miato
stanowic trylogii ciag dalszy, moze nawet jej druga czy
trzecig czgsé, i co zostalo, czy to wéwczas, czy pézniej,
zniszczone. To, ze Stowacki napisat nie tylko pierwsza
czeS¢ Kordiana, lecz jeszcze co$ wiecej, wydaje sie nie-
mal pewne — méwi o tym list poety do Eustachego Ja-
nuszkiewicza z roku 1838, gdzie mamy zdanie: ,moja
trzecia czeS¢ Kordiana spalona”. Nie znaczy to jednak
wecale, Ze ta spalona trzecia czes$¢ powstata w roku 1833
— 1 oczywiscie w ogoéle nie thumaczy sprawy 2200 wer-
séw, czyli niemal calego Kordiana, niemal calej jego
pierwszej czesci napisanej w Paquis w ciggu jednego
miesigca. Trzeba tu jeszcze dodad, ze w liscie z 27 paz-
dziernika znajduje si¢ bardzo ciekawe zdanie, w ktérym
Stowacki, w zwigzku z 1300 wersami napisanymi w cig-
gu o$miu miesiecy, informowat matke, w jaki sposéb
pracuje: ,caly dzied jestem roztargniony — w nocy pi-
sze¢ a do 10 godziny rano $pi¢ gleboko”. Przepisawszy
Kordiana w ostatnich dniach listopada, Stowacki, jak
zapowiadal to w liscie do matki, wystal go niebawem
wydawcy, a pod koniec grudnia tegoz 1833 roku (jak
wynika z nastepnego listu), dostal z Paryza pierwsza
korekte dziela: ,odebralem do poprawy 1. arkusz dru-
ku nowego poematu [...] wkrétce spodziewam sie, ze
wszystko mi wydrukuja”. Kordian, wydrukowany jak
i poprzednie ksiazki poety w drukarni Pinardéw (koszty
druku nie s3 w tym przypadku znane), ukazal sie¢ na
rynku ksiegarskim w ostatnich dniach lutego 1834 roku.
Sprzedawany byl w ksiegarni Hectora Bossange'a przy
quai Voltaire pod numerem 11, a w latach nastepnych
w Ksiegarni Polskiej Aleksandra Jetowickiego i Eusta-
chego Januszkiewcza przy rue des Marais Saint-Ger-
main pod numerem 17 bis za 3 franki i 50 centymow.



Jak wynika z anonséw Ksiegarni Polskiej, cena ta, przy-
najmniej do korca lat trzydziestych, nie ulegta zmianie.
Za identyczng cene u Jetowieckiego i Januszkiewicza
mozna bylo tez naby¢ Dziady i drugie wydanie Nie-Bo-
skiej Komedii. Wydajac Kordiana, Stowacki nie zdecy-
dowal si¢ na ujawnienie swojego nazwiska i na okladce
ksigzki byta tylko wiadomos¢, Ze ukazuje si¢ ona nakla-
dem niewymienionego ,autora”. Pozostawalo to oczy-
wiscie w jakim$ zwigzku ze sposobem, w jaki w tym
dziele przedstawieni zostali car Mikotlaj oraz jego brat
— poeta moégt stusznie obawiac si¢, ze wladze rosyjskie
beda z tego powodu represjonowac jego matke. Nieba-
wem po ukazaniu si¢ ksigzki pojawil si¢ wiec problem
autorstwa Kordiana. W liscie z 27 kwietnia 1834 roku
Stowacki poinformowal matke, ze jego dramat jest uwa-
Zzany w Paryzu (i nie tylko w Paryzu) za dzielo Mickie-
wicza: ,Wielu jednakze w Paryzu przypisuje piesii mojg
Adamowi”. (...) Kordian, nawet jesli uwazany byl za
dzieto Mickiewicza, zostal przyjety przez swoich pierw-
szych czytelnikow raczej wstrzemigZliwie — o zadnych
zachwytach czy (jak chcial Stowacki) wielkich uniesie-
niach nie bylo mowy. Byli natomiast wsréd pierwszych
czytelnikéw i tacy, ktérzy uwazali, Ze co$ tak niepraw-
dopodobnie glupiego moégt napisac¢ tylko jakis idiota
albo grafoman. Do tej pierwszej opinii — Zze autor jest
idiotg — sktanial sie¢ Bohdan Zaleski, wedle ktérego (jak
dowiadujemy sie¢ z jego listu do Ludwika Nabielaka na-
pisanego w lutym 1834 roku) Kordian to bylo ,nec plus
ultra glupstwo”. Grafomana podejrzewal zas w utwo-
rze zacny Julian Ursyn Niemcewicz, ktéry obejrzawszy
w teatrze Les vespres siciliennes [Nieszpory sycylijskiel
Casimira Delavigne’a doszedt do wniosku, ze kto$, kto
niepotrzebnie napisal Kordiana, lepiej by zrobit, gdyby
— zamiast pisa¢ swoje glupoty — przeznaczyt ten czas na
przeklad francuskiego dzieta: ,Ilez w tej tragedyi Ka-
zimierza Delavigne uczu¢ i ryméw wiasciwych naszej
niedoli. (...) Czemuz wielu wierszogryzmotéw naszych
zamiast pisania Kordianéw i innych dubéw nie wzielo
sie do przelozenia tej sztuki?”. Wierszogryzmota Stowac-
ki nie poznal tych opinii, co pozwolito mu z catkowitym
spokojem (i z catkowita stuszno$cia) uznac¢ Kordiana za
najwazniejsze ze swoich miodziericzych dziel.

Jarostaw Marek Rymkiewicz: Sfowacki. Encyklopedia. Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2004, s. 222-225.

Estetyczny heroizm Kordiana,
czyli czy Kordian ma jeszcze dzisiaj czym
fascynowac?

Istniejg na to trzy odpowiedzi, z ktérych najwazniejsza
musi wskazac¢ na aktualny kryzys indywidualistycznego
modelu osobowosci. Wspélczesny czlowiek jest rozbity
na role i glosy prawie ze autonomiczne, narzucone mu
przez spoteczeristwo — nad ktérymi absolutnie nie panu-
je. Lévi-Strauss lubil méwi¢ o majsterkowaniu, mozna by
uzy¢ obrazu klockow lego, z ktérych kazdy usituje cos
skonstruowac... Wazne jest, ze we wspolczesnym swiecie
impuls do konstruowania osobowosci nie przychodzi od
wewnatrz, z naszych pragnien i aspiracji, a z zewnatrz,
z narzucanych przez spoleczenstwo mechanizméw.
I Ze te zewnetrzne elementy nie s3 tatwo ani automa-
tycznie personalizowane w pelnym sensie tego stowa.

Michat Tarasiewicz jako Kordian w polskiej prapremierze
w1899



Wchodzimy w ten sposéb w problematyke wspoétcze-
snej alienacji czlowieka w §wiecie, za ktéry jest on sam
odpowiedzialny. Posta¢ Kordiana poza narodows tre-
Scig jego poszukiwan, dotyczy w zasadniczy sposéb tej
wlasnie problematyki psychologicznej i egzystencjalnej,
ciggle nie rozwigzanej i stale fundamentalnej dla naszej
cywilizacji. Problematyki sensu, indywidualnej i zbioro-
wej tozsamosci — osobistego, indywidualnego przezwy-
ciezania wspolczesnego relatywizmu wartosci. Kordian
przynosi na to odpowiedZ polska, oryginalny model
przezwyciezania kryzysu cywilizacji.

Drugim powodem zainteresowania tym dzielem dzisiaj
jest delikatna kwestia ,patriotyzmu-nacjonalizmu”, ina-
czej méwige kulturowej tozsamosci zbiorowej, bez ktérej
zadna wieZ wspoélnotowa nie jest mozliwa. Patriotyzm
taki czesto prowadzi do fanatyzmoéw, do terroryzmu,
totez tatwo si¢ go dzisiaj odrzuca z historycznych i ide-
ologicznych powodoéw. Kordian ukazuje obraz ewolucji
patriotycznych uczué, ktére pozwalaja zrozumiec pro-
blem we wszystkich jego wymiarach pozytywnych i po-
tencjalnie negatywnych. Przenosi si¢ go na plan godno-
$ci i tozsamosci, bez ktérego nie ma $wiadomej siebie
ludzkosci. Problem polega wiec na tym, jakiego typu
.nacjonalizm” czy ,patriotyzm si¢ wybiera”.

Trzecie odpowiedz dotyczy estetyki. Kordian, ten swiet-
nie napisany romantyczny dramat, realizuje w sposéb
moze najpelniejszy matryce wielkiego, popularnego
spektaklu teatralnego, stworzonego we Francji, ale kt6-
ry nie zrodzil tam literackich arcydziet. Obie literackie
i kulturalne tradycje spotykaja si¢ tu i dopetniajg. W isto-
cie watek heroiczny postaci Kordiana (...) jest w duzej
mierze zapisany w tekscie pobocznym dramatu: w insce-
nizacji i o§wietleniu, w ruchu scenicznym i w koncepcji
r6l, emocjach i typie zaangazowania w akcje bohate-
row — cho¢ réwniez poprzez symbole zawarte w tekscie
gléwnym. Sens poszczegélnych efektow autorskiej wi-
zji teatralnej mozemy dzisiaj badac¢ dzieki inspirowanej
przez Leona Schillera ksigzce Marie-Antoinette Allevy-
-Viala, a takze dzigki odkryciom Zbigniewa Raszewskie-
go i ustaleniom Jarostawa Maciejewskiego. W studium
tego ostatniego odnajdziemy definicje estetyki teatralnej,

z ktérg zwigzany jest Kordian:

Kordian napisany zostal jako monumentalne widowisko przeznaczo-
ne na wielka sceng, wyposazong w najnowoczesniejsze nadowczas
zdobycze techniki teatralnej. (...)

Kordian zwigzany jest z ,obrazami” Cyrku (Olimpijskiego] takze i wy-
borem tematu, opartego o aktualne wtedy problemy polityczne, o nie-
dawng historie. Powigzany jest réwniez ujeciem tego tematu poprzez
wprowadzenie autentycznych postaci, dokladnie okreslonych miejsc
akgji i odtwarzanie konkretnych, oznaczonych czaséw wydarzed.
Wreszcie zwigzany jest typem kompozycji, opartej na jednym wyeks-
ponowanym bohaterze, ktéry wystepuje na tle serii zmieniajacych sie
czesto obrazow.

Sa to bardzo istotne dla interpretacji wnioski, nalezy
jednak wskaza¢ réwniez inne Zrédla poetyki utworu.
Maciejewski pragnat wykazac¢, ze Kordian zostal napi-
sany z mysla o scenie i Ze efekty teatralne nie stawiaty
probleméw technicznych dla wielkich scen, takich jak
Cyrk Olimpijski w Paryzu. Ale nawet jesli typ ,epicki”
widowiska jest w Kordianie dominujacy, nie jest jedy-
nym teatralnym odniesieniem. Mozna tu odkry¢ réwniez
wplyw tragedii romantycznej, opery, baletu... Czerpigc
inspiracje z rozmaitych Zrédel, Stowacki skonstruowat
oryginalny styl, gdzie efekty rozmaitych estetyk, w tym
bardzo popularnych, zostaty uszlachetnione. Ideologicz-
nie i artystycznie Kordian znacznie przewyzsza ,mimo-
dramy” w stylu Les Polonais, potraktowane jako ,wielkie
glupstwo” przez samego poete.

Cyrk Olimpijski Franconich w Paryzu



(...) Bardzo popularny w opinii ludéw Zachodu temat
powstania listopadowego byl dwukrotnie eksploatowa-
ny w Londynie i w Paryzu. Stowacki, posrednio wprowa-
dzajgc go do dramatu, chcial w pewnym sensie ukazac
wersje tego tematu na wysokim, literackim poziomie, nie
rezygnujgc ze specyficznej rytualnosci popularnego wi-
dowiska d grand spectacle. Nalezat do niej powszechny
entuzjazm i jedno$¢ publicznosci utozsamiajgcej si¢ ze
swoim bohaterem. (...) bohater popularnych widowisk
epickich nie mogt zosta¢ ukazany w pelni krytycznie ani
catkowicie osmieszony. Sylwetka jego mogta zawierac
pewne negatywne cechy i mogl znaleZ¢ sie¢ w sytuacji
przegranej, ale po to tylko, by wzbudzi¢ tym wigksza
sympatie i podziw sprzyjajacy identyfikacji.

Bohater byt wecieleniem ideologii publicznosci.
W Kordianie (...) sprawa jest o wiele bardziej skom-
plikowana i spotkanie miedzy bohaterem-indywdualistg
i ludem ma miejsce dopiero pod koniec utworu. Nie-
mniej nalezy przypuszczad, ze typ kreacji heroicznej nie
moze tu obali¢ praw gatunku. Kordian wigc, ktéry miat
by¢ krytyczng analiza roku 1830, stawat sie jednoczesnie
jego apoteozg. Dzieki teatralnej formie aspekt heroiczny
przewazat nad pamfletowym. Sledzac logike form moz-
na by wiec stwierdzi¢, ze o ile Mickiewicza do idei hero-
izmu doprowadzila mistyka, to Stowackiego — estetyka.

Michal Mastowski, Gest, symbol i rytuaty polskiego teatru romantycz-
nego. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 118-122.
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Konrad Grob — Winkelried pod Sempach, 1894 (fragment)



»e--byla to burza zwarta w kilkunastu

ognistych glowach...”
Maurycy Mochnacki swiadczy

W rzeczy samej potrzeba bylo kogo$ nareszcie ktoby
w Polszcze zaelektryzowanej przytozyt reke do podpa-
tu, potrzeba byto ludzi, ktérzyby sie odwazyli da¢ hasto
przez wziecie sie do broni. Tacy ludzie zaraz si¢ znalez-
li. (...) Piotr Wysocki, przykomenderowany do instruk-
cyi szkoly podchorazych piechoty, zrobit zwigzek w tej
szkole dnia 15 grudnia 1828. Charakterystyka meza, kt6-
rego los przeznaczat na twérce 29 listopada, jest taka:
nauki zadnej prawie, chociaz wiele pism wojskowych
i historycznych czytal; naturalnej bystrosci dowcipu
mato, a tego co ludzie zowig geniuszem, mocnem i roz-
legtem pojeciem rzeczy, nic a nic. Lecz za to, co daleko
wiecej znaczy w podobnych przedsiewzieciach, miat
ten cztowiek wielki geniusz we wilasnem sercu; myslat
czujgc; rozumem jego byla mitos¢ ojczyzny, cokolwiek
takze milosci stawy, i tatwos¢ dobycia patasza w kazdej
chwili.

Ak

Na zgromadzeniu tych podchorazych dnia 16 grudnia
1828 Karol Karsznicki stanowczo zdecydowal wszyst-
kich do zobowigzania si¢ pod przysiega, ze wielkie
dzielo oswobodzenia kraju do skutku doprowadzo-
ne zostanie. Rady wojskowych sa predkie, a przysiega
w obliczu karabinéw nie dla samej tylko formalnosci.
Poprzednie zwiazki, cho¢ dosy¢ zywo sie rozwijaly,
wyznaczaly jednak prawie zawsze zbyt odlegte i nie-
pewne termina samym sobie do rozpoczecia dziela. (...)
za$ podchorazowie (...) z wiekszym pospiechem chcieli
przystapic do rzeczy, i przez samo jej zaczecie caty naréd
wciggnaé¢ w swe dzialanie. Szkota podchorazych miata
wigkszg cze$¢ znajomych i przyjaciét miedzy oficera-
mi w pulkach, ktérzy ze szkoly awansowali, z ktéremi
zachowywala naturalne stosunki dawnego kolezeristwa;
tatwo tedy mogta mtodsze oficerstwo, naprzéd garnizo-
nu stolicy, a nastepnie calej armii w porze corocznych
obozéw pod Warszawa wciagnac (...).

Juliusz SELOWACKI

KORDIAN
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Asystentka rezysera

Anna WACHOWIAK \

-

A\

W spektaklu wykorzystano fragmenty innyct
Juliusza Stowackiego (wersje gdug

.‘

Wychowana w rygorze klasztornym pod okiem carewi-
cza, ktory ja na przemiany glaskat i draznit, zapraszat do
siebie na herbate, i nielitosciwie karal podiug humoru,
wycwiczona doskonale w obrotach wojskowych, — bo
kazdy z podchorazych musial dowodzi¢ putkiem, bry-
gada i dywizya w obecnosci carewicza, — tchnaca du-
chem patryotyzmu, nienawidzgca Moskwy, zapalona bo
mioda: nie byla w rozumieniu Wysockiego ztem narze-
dziem do zrzadzenia wielkiego rewolucyjnego wstrza-
$nienia w Polszcze. Na pare lat przed utworzeniem tego
zwigzku pracowano w szkole okolo podniesienia du-
cha, o$wiecenia umystéw, i ukrzepienia ich w przeko-
naniu o potrzebie politycznej zmiany.

Marcin Zaleski — Wzigcie Arsenatu



Aok

Nie byt to ani klub rozlaztych niemieckich burszéw,
ktérych ducha poczatkowo zywit w sobie uniwersytet
warszawski, ani tez tak romansowe stowarzyszenie jak
np. Promienistych w Wilnie: ale byla to burza zwarta
w kilkunastu ognistych gtowach, przechodem swoim jak
gwaltowny uragan mogaca w niwecz obréci¢ wszystko
co by jej na drodze zawadzalo. Od stowa do szabli tak
tu nagle reka siegata, ze wiele razy zdarzyto mi sie by¢
w szkole podchorgzych, tyle razy mniematem, ze ten
dzien ktérego ja odwiedzalem bedzie ostatnim dniem
w Polszcze dla Moskwy.

Maurycy Mochnacki, Powstanie narodu polskiego w r. 1830 i 1831.
Tom 1. W Paryzu.W Drukarni P. Baudouin przy ulicy Mignon N. 2.

1834.
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Wielki Ksigz¢ Konstantin Pawlowicz Romanow

Detronizacja Mikolaja —
Maurycy Mochnacki wzywa

Francuzi, Anglicy, Niemcy oddadza cze$¢ nalezna nie-
fortunnemu narodowi, ktéry umie czu¢ godnos¢ swoja.
Dziekowa¢ nam beda w obliczu calej oswieconej Europy,
zesmy powstali dla odzyskania bytu politycznego. Gabi-
net petersburski zrozumie na koniec, ze ma teraz sprawe
z calym narodem, a nie z garstka wichrzycieli publicznego
porzadku; ze nie bunt, ale powszechne powstanie ukrécic
i sthumi¢ bedzie musiat dla utrzymania si¢ na tym stopniu
potegi i wzietosci, na ktérym dotad zostawat. Wielka jest
moc, wielka dzielno$¢ uchwat reprezentantéw ludu w ta-
kiej chwili!

Car Mikolaj I Romanow



(...) Od dnia dzisiejszego, od uznania przez izby sejmowe
tronu polskiego za wakujacy, rewolucja nasza postepowac
bedzie szeroka droga prowadzigca do zwyciestw i chwaty.
Europa uzna nasze niepodleglos¢ i calos¢, skoro postrze-
ze, Ze my sami si¢ w tej niepodleglosci i w nierozdzielnym
jestestwie catego narodu uznajemy. Dzieki wam, dostojni
reprezentanci! Imiona wasze od dnia dzisiejszego styngc
beda w dziejach! Ty droga dalej postepuicie, coraz $miel-
sze uchwalajcie postanowienia i wznoscie sie do coraz
wyzszej godnosci przez odrzucenie wszystkich wzgledow
bojazliwej, medrkujgcej polityki, przez impozycja, przez
dume, przez ostentacjg rewolucyjng.

Namze to car moskiewski $mie grozi¢ z dala? Nam, naj-
starszym synom europejskiej wolnosci? Nam, najokrzesan-
szemu ludowi slawiariskiemu? Nam, ktérzySmy wczoraj
Swiecili pogrobowa uroczystoscig pamiatke Bestuzewa
i Rylejewa? Nam, kt6rzysmy garstka bezbronnej mtodziezy
wyploszyli najstarszego brata caréw pétnocy?

Noc 29 listopada, uznanie rewolucji za narodows, odsg-
dzenie Mikolaja od tronu polskiego, obchéd uroczysty ku
czci tych ludzi, ktérzy pierwsi publiczng w Petersburgu
zdziatali rewolucja, wreszcie instytucja Towarzystwa Pa-
triotycznego, gdzie $miato méwic i rozumowac godzi sie,
ochocza miodziez, waleczne wojsko — ot6éz panorama
rewolucyjna polskiego narodu, ktéry obecnie zwrécit na
siebie uwage catej Europy.

Afisz prapremiery Kordiana w Teatrze Miejskim w Krakowie, 1899

O polskiej prapremierze Kordiana
—w naszym Teatrze, 107 lat temu...

Kordian Juliusz Stowacki, 25.11.1899, [opracowanie tek-
stu i rezyseria Jozef Kotarbinski — tej informacji nie bylo
na afiszu]
OBSADA: Mikotaj I — Jozef Kotarbinski, Wielki Ksigze —
Wiadystaw Roman, Kordian — Michat Tarasiewicz, Prezes
spiskowych — Ludwik Solski, Grzegorz — Leon Stepow-
ski, Ksigdz — Antoni Siemaszko, Weteran — Juliusz Jejde,
Nieznajomy — Andrzej Mielewski, Spowiednik — Michat
Przybylowicz, Kuruta — Ferdynand Sarnowski, Pierwszy
z ludu — Bolestaw Zawierski, Drugi z ludu — Marian Jed-
nowski, Trzeci z ludu — Mieczystaw Skalski, Szewc — Bo-
lestaw Puchalski, Szlachcic — Hipolit Wajcicki, Szyldwach
— Rudolf Segeny, I Mlodzieniec — Franciszek Fraczkow-
ski, IT Mlodzieniec — Grzegorz Senowski, Grabarz — Julian
Strycharski, Garbaty Elegant — Moris, Laura — Konstancja
Bednarzewska, Violetta — Maria Przybytko, Matka — Lu-
dwika Senowska, Strach — Maksymilian Wegrzyn, Imagi-
nacja — Wanda Siemaszkowa, Diabel — Bolestaw Puchal-
ski, Widmo — Franciszek Fraczkowski

ok
Stanistaw Tarnowski tak zanotowal swoje mysli po kra-
kowskiej prapremierze w 1899 r.:

Wiec mozna tak nic nie robi¢, walesac si¢, uzywac, me-
lancholizowad, sobg si¢ jedynie zajmowac, a potem bez
oplacenia takiego zycia, bez przygotowania, bez pracy
zosta¢ wielkim czlowiekiem i bohaterem? Mozna niestety!
Mozna mie¢ zachcenie tego wszystkiego, ale naprawde
by¢ tym nie mozna, a cala nasza porozbiorowa historia,
w Kordianéw az nadto obfita, dowodzi, ze takie Kordia-
ny spraw nie wygrywaja. Tego Stowacki nie rozumiat, jak
nie rozumiat wigkszos¢ wspélezesnych, i dlatego Kordian
jako pomnik historyczny, jako typ niepowolanego aspi-
ranta na bohatera bardzo prawdziwy i wierny, nie tylko
bohaterem moralnym ani patriotycznym nie jest, ale poje-
ty jako taki jest kreacja niemoralng i niepatriotyczng.

Stanistaw Tarnowski, Historia literatury polskiej, Krakow 1912



REZYSERIA I INSCENIZACJA:
JANUSZ WISNIEWSKI

Rezyser, scenograf. Absolwent Wydzialu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego (1974) i Wydziatu Rezyserii
PWST w Warszawie (1978). W 1979 r. rozpoczal wspot-
prace z Teatrem Nowym w Poznaniu, ktérego obecnie
jest Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym. Zadebiuto-
wal Balladyng Stowackiego (rezyseria i scenografia).
W 1981 r. przygotowatl w Operze Wroctawskiej insceni-
zacje i scenografie opery kameralnej Zbigniewa Rudzii-
skiego Manekiny. Rok pézniej spektakl ten miat premiere
na Scenie Kameralnej Teatru Wielkiego w Warszawie
i byl wielokrotnie prezentowany na scenach teatrow
niemieckich (Drezno, Essen) i francuskich (Paryz, Reims).
W 1982 r. przygotowat w Teatrze Nowym w Poznaniu
pierwszy spektakl autorski Panopticum a la Madame Tiis-
saud (tekst, rezyseria, scenografia). Rok pézniej odbyta
si¢ premiera kolejnego spektaklu autorskiego — Korica
Europy: zostat on nagrodzony Grand Prix i Nagroda Kry-
tyki na festiwalu BITEF w Belgradzie i byl prezentowany
goscinnie w teatrach austriackich, dunskich i niemieckich.
W 1983 r. zostat laureatem Nagrody im. Konrada Swi-
narskiego. W 1984 r. w Teatrze Wspolczesnym w War-
szawie odbyta si¢ premiera spektaklu Walka karnawatu
z postem, zas w 1987 r. w Teatrze Nowym w Poznaniu
— spektaklu autorskiego Modlitwa chorego przed nocg.
W 1988 r. przygotowal w Staatstheater w Kassel spektakl
Czarny pocigg, ktéry uznano za najlepsze przedstawienie
teatralne we wschodniej czesci Niemczech. W 1989 r.
w Warszawie odbyta sie premiera spektaklu Olsnienie
przygotowanego przez grupe teatralng Janusza Wi-
Sniewskiego, spektakl prezentowany byt w Niemczech
i Kanadzie, a w 1990 r. na Festiwalu w Edynburgu otrzy-
mat I nagrode. Dwa lata péZniej miata miejsce kolejna
premiera jego grupy teatralnej — Zycie jest cudem (tekst,
rezyseria, scenografia). W 1994 r. przygotowal dla Teatru
Telewizji inscenizacje Balladyny Stowackiego — spektakl
uznano za najlepszg produkcje Teatru Telewizji w tym
roku. W 1995 r. przygotowal dla Opery Wroctawskiej
inscenizacje Czarodziejskiego fletu Mozarta (scenografia
i rezyseria). W 1996 r. w Schauspielhaus w Dusseldorfie
odbyta sie premiera spektaklu Dybuk, do ktérego Janusz
Wisniewski przygotowal rezyserie i scenografie.

Rok p6Zniej w tym samym teatrze miata miejsce premiera
Fausta Goethego w jego inscenizacji — przedstawienie to
prezentowane bylo na Festiwalu Teatralnym w Istambu-
le. W 1999 r. przygotowal Doktora Faustusa Marlowe a
w Staatstheater w Mainz i autorski spektakl Ecce Homo
w Das Meininger Theater. W tym samym roku wystawit
w warszawskim Teatrze Narodowym spektakl Wybratem
dzis zaduszne swigto wg Samuela Zborowskiego Stowac-
kiego. W 2001 r. w Teatrze Nowym w Poznaniu odbyta
si¢ premiera Wesela Wyspiariskiego w jego inscenizacji
i rezyserii. W listopadzie 2001 przygotowat na Scenie Ka-
meralnej Teatru Wielkiego — Opery Narodowej autorska
inscenizacje Siedmiu grzechoéw giéwnych Brechta i Weilla.
W prowadzonym juz przez siebie poznanskim Teatrze
Nowym wyrezyserowal Krdla Ryszarda III Szekspira
(2003; Grand Prix dla Witolda Debickiego — Ryszard III
i Nagroda za role drugoplanowa dla Mirostawa Kropiel-
nickiego — Buckingham na XLIV Kaliskich Spotkaniach
Teatralnych, Ztoty Yorick VIII Miedzynarodowego Festi-
walu Szekspirowskiego w Gdanisku, pokazy w Niemczech
— 2006), autorskg Operg Kozta (2004; pokazy w Niem-
czech — 2005, tournee po Hiszpanii — 2006), Fausta wg
Goethego (2005; Herald Angel Award na Festiwalach
w Edynburgu — 2005, tournée po Wtoszech i Hiszpanii
— 2006) i Romea i Julig Szekspira (2005).

MUZYKA:
JERZY SATANOWSKI

Kompozytor muzyki teatralnej i filmowej, dyrygent, rezy-
ser. Absolwent filologii polskiej UAM w Poznaniu (1972).
Muzyka zajal sie za sprawa swego przyjaciela — poety
Edwarda Stachury — komponujac piosenki z jego tekstami.
W latach 70. ubieglego wieku zwigzat si¢ z poznariskim
Teatrem Nowym kierowanym przez Izabelle Cywiriska,
gdzie przygotowal m.in. spektakl oparty na poezji Stachu-
ry Mitos¢, czyli Zycie... Potem nawigzal wspétprace z Ma-
ciejem Prusem (Operetka Gombrowicza w warszawskim
Teatrze Dramatycznym,1976 r.) i Januszem Wisniewskim
(Balladyna, Panopticum a la Madame Tussaud, Koniec
Europy, Walka karnawatu z postem, Modlitwa chorego
przed nocg, Olsnienie, Zycie jest cudem, Faust). Wyrezy-
serowat spektakle: Decadance (1987) i Nie zatujewedtug
Agnieszki Osieckiej (1997).



Skomponowat ogromna ilos¢ piosenek $piewanych m.in.
przez Edyte Geppert, Ewe Blaszczyk, Stanistawe Celiriskg
i Krystyng Jande. Skomponowat muzyke do wielu filmow,
m. in. Baryton (rez. J. Zaorski, 1984), Dom wariatéw
(rez. M. Koterski, 1984), Kobieta w kapeluszu (rez. St.
Rézewicz, 1984), Jezioro boderiskie (rez. ]. Zaorski, 1985),
Siekierezada (rez. W. Leszczyriski, 1985), Magnat (rez. F.
Bajon, 1980), Wszystko co najwazniejsze (rez. R. Glinski,
1992), Dzieri swira (rez. M. Koterski, 2002), Kochanko-
wie z Marony (rez. 1. Cywinska, 2005), Wszyscy jestesmy
Chrystusami (rez. M. Koterski, 2005). Laureat nagrod za
muzyke na FPFF w Gdarisku — za Schodami w dot, scho-
dami w gore (rez. A. Domalik, 1988) i Wrzeciono czasu
(rez. A. Kondratiuk, 1995) oraz spektakli Teatru Telewizji,
m. in. Kordian (rez. G. Holoubek, 1980), Ferdydurke
(rez. M. Wojtyszko, 1985), Hamlet (rez. J. Englert, 1985),
Wisniowy sad (rez. A. Domalik, 1994), Dziady (rez. ].
Englert, 1997), Dybuk (rez. A. Holland, 1999), Woyzeck
(rez. L. Adamik, 1999).

CHOREOGRAFIA:
EMIL WESOELOWSKI:

Tancerz, choreograf, pedagog. Dyrektor Baletu Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej. Ukoriczyt Paristwowg
Szkole Baletowag w Poznaniu. W 1966 r. zaangazowal
si¢ do Opery Poznariskiej. W 1973 r. opuscit opere wraz
z innymi tancerzami Conrada Drzewieckiego i zostal
solista, a w 1976 r. pierwszym solistg Polskiego Teatru
Tarica. Stworzyl tam szereg kreacji w choreografii Conrada
Drzewieckiego, byl tez pierwszym wykonawcg roli Jazona
w balecie Medea Teresy Kujawy. W 1979 r. kierowat ba-
letem Opery Wroctawskiej, a nastepnie Teatru Wielkiego
w Poznaniu. W potowie 1982 r. przyjal funkcje kierownika
baletu w warszawskim Teatrze Wielkim, gdzie wykonywat
znaczgce role charakterystyczne: Zlg Wrézke Carabosse
w Spigcej krélewnie Gusiewa, Wdowe Simone w Céree
Zle strzezonej Ashtona i Przelozong w Balu kadetéw
Lichine’a. Przygotowat choreografie do wielu insceni-
zacji operowych: Madame Butterfly Pucciniego, Krdla
Rogera Szymanowskiego, Strasznego dworu Moniuszki,
Otella Verdiego, Eugeniusza Oniegina Czajkowskiego,
Don Giovanniego Mozarta. Aidy Verdiego. Najwaz-
niejsze realizacje choreograficzne: Quattro movimenti

(muz. B.Schaeffer, Opera Wroctawska, 1980), Ballada
(muz. F.Chopin, VII Lédzkie Spotkania Baletowe, 1983),
Trytony (muz. Z.Rudzinski, Teatr Wielki w Warszawie,
1985), Gry (muz. C.Debussy, Teatr Wielki w Warszawie,
1989; Mozartiana (muz. P.Czajkowski, Polski Teatr Tari-
ca, 1990), Dies irae (muz. R.Maciejewski, Teatr Wielki
w Warszawie, 1991), Legenda o Jozefie (muz. R.Strauss,
Teatr Wielki w Lodzi, 1991 i Teatr Wielki w Warszawie,
1992), Swigto wiosny (muz. 1. Strawiriski, Teatr Wielki
w Warszawie, 1993), Romeo i Julia (muz. S.Prokofiew,
Teatr Wielki w Warszawie, 1990), Tryptyk: Powracajgce

Jfale, Harnasie, Krzesany (muz. Mieczystaw Karlowicz,

Karol Szymanowski, Wojciech Kilar, Teatr Wielki w War-
szawie, 1997), Cudowny Mandaryn (muz. Béla Bartok,
Teatr Wielki w Warszawie, 1999). Pracowal z wieloma
wybitnymi rezyserami — szczegdélnie interesujgca okazata
sie wspolpraca choreograficzna z Januszem Wisniewskim
przy jego kolejnych przedstawieniach autorskich. We
wrzesniu 1992 r. otrzymat tytut gléwnego choreografa,
zas w 1995 r. zostal dyrektorem Baletu Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej w Warszawie. Przygotowal chore-
ografie do dwach stynnych produkeji operowych rezyse-
rowanych przez Mariusza Trelinskiego — Damy Pikowej
Czajkowskiego w berliriskiej Staatsoper Unter Den Linden
(2003) i w Operze Narodowej w Warszawie (2004) oraz
do Andrei Chénier Giordano w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu (2004) i w Operze Waszyngtonskiej (2004).

Edmund Wittig — Popiersie Juliusza Stowackiego



KOSTIUMY:
MAGDALENA TESEAWSKA

Kostiumolog filmowy i telewizyjny, projektantka mody.
Absolwentka Parstwowej Szkoly Sztuk Plastycznych
w Lodzi (1969). Natychmiast po studiach rozpoczeta
wspolprace z filmem. Projektowata kostiumy do produkciji
filmowych takich rezyseréw, jak: Andrzej Bararski, Ry-
szard Ber, Pawel Komorowski, Andrzej Krauze, Wojciech
J. Has, Jerzy Hoffman (Potop, Ogniem i mieczem), Juliusz
Machulski (Szwadron), Jan Rybkowski (Gniazdo), Jerzy
Wojcik i Andrzej Zutawski (Na Srebrnym Globie, Borys
Godunow, Blgkitna nuta, Szamanka). Byta takze autorka
kostiumow do filméw dla dzieci: Pierscieri ksigznej Anny
(rez. Maria Kaniewska) i Dzieje mistrza Twardowskiego
(rez. Krzysztof Gradowski) i innych. Uczestniczyta w re-
alizacji kostiuméw do hollywoodzkiej produkcji Ostatni
smok. Pracowala dla teatréw dramatycznych i Teatru
Telewizji. Zaprojektowata kostiumy do przedstawien:
Klamczucha (Teatr TV, rez. Pawel Trzaska), Wesele (Teatr
Powszechny, rez. Krzysztof Nazar), Tristan i Izolda (Teatr
TV, rez. Krystyna Janda), Cezar i Pompejusz (Teatr TV,
rez. Jerzy Antczak), Ksigdz Marek (Teatr TV, rez. Krzysztof
Nazar), Ryszard IIl (Teatr Adekwatny, rez. Henryk Bo-
ukolowski) i innych. W Teatrze Wielkim w Warszawie
wraz z Pawlem Grabarczykiem przygotowywata w 1998 r.
kostiumy do Strasznego dworu Moniuszki w rezyserii
Andrzeja Zutawskiego, w 1999 r. kostiumy do Madame
Butterfly Pucciniego, a w roku 2001 do Otella Verdiego
w rezyserii Mariusza Trelifiskiego. Jej wielkg pasja jest
projektowanie mody. Otrzymata nagrode tygodnika
JPrzekroj”, a za film Medea (rez. Jerzy Wojcik) — medal
za realizacje roku okregu tédzkiego ZPAP-u. Przygoto-
wala kostiumy do dwoch stynnych produkcji operowych,
rezyserowanych przez Mariusza Treliriskiego — Damy Pi-
kowej Czajkowskiego w berliniskiej Staatsoper Unter Den
Linden (2003) i w Operze Narodowej w Warszawie (2004)
oraz do Andrei Chénier Giordano w Teatrze Wielkim
w Poznaniu (2004), w Operze Waszyngtoniskiej (2004)
i w warszawskiej Operze Narodowej (2005). W 2005 r.
przygotowata kostiumy do Madame Butterfly Pucciniego
dla Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu.

Na-ladowniclwo wastrieinne

Krakdw. 1900

lawn. sal. mal, polsk:
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Plae saski.

A psie polski przyszedies . . ‘

Ty nosisz szlify ? precz! precz! rozedkam gady



Teatr im. Juliusza Slowackiego w Krakowie
instytucja kultury Wojewddztwa Matopolskiego

Dyrekcja Teatru dzigkuje
Spotecznemu Komitetowi Odnowy Zabytkow Krakowa
za pomoc w finansowaniu prac konserwatorskich

hdd

»

Spektakl powstal dzigki pomocy finansowej Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach Programu Operacyjnego
,Promocja twérczosci”,

Priorytet 1 ,Wspieranie wydarzen artystycznych w Polsce”

Patronat medialny

DZIENNIK POLSKI
TIVIP| 3

KRAKOW

RADI
KRAKOW

Martopolska

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
KRZYSZTOF ORZECHOWSKI

Zastepca Dyrektora
EWA SZAFRAN

Asystent Dyrektora
Ewa Ziencikiewicz

Sekretarz literacki
Jacek Ziemek

Kierownik muzyczny
Halina Jarczyk

Asystent scenografa
Zofia Przybo$-Olewicz

Kierownik Koordynacji Pracy Artystycznej
Lucyna Marchewczyk

Kierownik Archiwum Artystycznego
Diana Poskuta-Wtodek

Kierownik Dziafu Marketingu
Krzysztof Dubiel
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Bogustaw Ploskonka



Naczelny Inzynier
Jacek Lipowski

Kierownik dziatu technicznego ds. eksploatacji
Ryszard Starobranski

Kierownik dziafu technicznego ds. produkcji
Zdzistaw Jarosik

Gfowny brygadier sceny
Bogustaw Wojcik

Rekwizytor
Jerzy Gabryel

Kierownik pracowni elektrycznej
Janusz Zielonka

Kierownik pracowni akustycznej
Andrzej Czop

Kierownik pracowni perukarskiej
Bozena Rybak

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Maria Szczypczyk

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej
Zofia Czarnik
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