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Szczedliwe ani

HAPPY DAYS

w przektadzie Antoniego LIBERY

Seans dramatyczny
w inscenizacji i rezyserii Krzysztofa JASINSKIEGO

OSOBY
WINNIE - Beata RYBOTYCKA
Spiewaczka okoto piecdziesigtki
WILLIE - Konrad MASTYLO
akompaniator okoto szesc¢dziesiatki

Dekoracja - Maciej RYBICKI
Kostiumy * Dorota OGONOWSKA

W spektaklu wykorzystano cytaty z utwordw nastepujacych kompozytorow:
Z. Preisner — temat z filmu Tajemniczy ogréd rez. A. Holland
K. Penderecki - Adagietto z Raju utraconego
M. Swiecicki - Pod papugami st. B. Choinski, J. Gatkowski
F. Leszczyriska — Mdj pierwszy bal - st. A. Osiecka
J. Petersburski — Juz nigdy - st. A. Wiast
T. Sygietynski — ZachodZze sfoneczko - stowa ludowe
A. Zielinski - Cafa jestes w skowronkach — st. L.A. Moczulski
S. Radwan - Koniugacja - st. H. PoSwiatowska
Z. Preisner - Lilia wodna - piesn z filmu Dekalog rez. K. Kieslowski
F. Lehar - Usta milcza - z operetki Wesota wddwka
F. Chopin - Nokturn b-moll op. 9 nr 1
F. Schubert - Serenada
Z. Konieczny - Biafe zeszyty - st. A. Osiecka
J. Brell (muz. i st.) - Ne me quitte pas/Nie opuszczaj mnie — st. pol. W. Mtynarski
J. K. Pawluskiewicz — Walc - st. F. Lorca
F. Lehar - Usta milczg - z operetki Wesota wddéwka
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Realizacja dzwieku - Tadeusz Sawka
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Maciej Rybicki, Tadeusz Synowski, Janusz Wypart
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Martin Esslin - Samuel Beckett

Dzieto Becketta jest absolutnie sui generis. Nie da-
jac sie ani sklasyfikowa¢, ani do czegokolwiek zasze-
regowac, niepokoi, bawi, poraza i inspiruje. Opiera
sie ono wszelkim prébom interpretacji — nieomal
jak $wiat molekut, gdzie samo wprowadzenie obser-
watora maci juz to, co miato by¢ obserwowane.
Beckett, podobnie jak Michat Aniot, ktéry obtapujac
skaty odkrywat uwiezione w nich od wiekéw delika-
tne piekno, pracuje usuwajac warstwa po warstwie
konwencjonalny materiat narracyjny: opis, psycho-
logie, wydarzenia, intrygi.

Czyni to po to, by ukaza¢ naga prace ludzkiego
umystu.

Powiesci i sztuki Becketta nie naleza do fatwo
przystepnych. Trzeba do nich podchodzi¢ z nalezna
im pokorg, czytac¢ parokrotnie, borykac sie z nimi
i walczy¢ o nie. Beckett, bedac poeta, ktory pracuje
wylacznie na wlasne zbawienie, nie dba o dobre sto-
sunki z odbiorcami, nie troszczy sie przeto ani o lek-
kos¢ dowcipu, ani atrakcyjnos¢ przekazu.

A jednak, chociaz nie uczynit najmniejszego wy-
sitku w tym kierunku, zjednat sobie pokazng armig
zwolennikow i wielbicieli i stawe osiagnat. By¢ mo-
ze ten najtrudniejszy pisarz swego pokolenia pod-
bit publiczno$¢ gtéwnie jako dramaturg i autor poe-
tyckich stuchowisk radiowych, dopiero pézniej jako
prozaik, nie zmienia to jednak faktu, ze gdy spogla-
damy na catos¢ jego dorobku literackiego, wraca
w nas wiara w potege trudu, ktéry stuzy prawdzie
i pieknu.

Oto mamy do czynienia z poetg, ktéry nigdy nie
uczynit najmniejszego ustepstwa, nigdy nie szukat
poklasku, nigdy sie z niczego nie ttumaczyt i nie kta-
niat wymogom mody badz zadaniom publicznosci.
Méwit natomiast tylko to, co czut, ze musi powie-
dzie¢. Owszem, nie byto to fatwe. Czesto byto nie-
jasne, zawite, gorzkie, a nawet odrazajace. Trudno,
pejzaze umystu, ktére odstonit, nie mogly objawiac
sie inaczej (ponure wawozy i parowy Alp, zanim ich
drapiezne piekno zostato powszechnie zaakcepto-
wane, takze wydawaty sie grozne, przerazajace i nie
do zdobycia). Poniewaz jednak do zakomunikowa-
nia miat co$ prawdziwie wazkiego i istotnego, nie
zabrakto tez tych, ktérzy przybyli na zew.

Przektad: Maria Chmielewska




Jan Kott * Przyczynek do realizmu Becketta

Winnie jest zakopana po pas. Radosne dni zaczynaja sie
od przerazliwego dzwieku dzwonka. Potem dzwonek
dzwoni jeszcze raz, Winnie sie budzi, podnosi gtowe,
otwiera oczy. Co oznacza ten dzwonek? O dzwonku Win-
nie mowi czesto, czeka na dzwonek przez caty pierwszy
akt. Dzwonek jest na przebudzenie i na zasniecie. W szpi-
talu nie byto dzwonka, budzity nas siostry, wieczorem
gasity swiatto. Dzwonek byt w sanatorium, byt przera-
Zliwy, budzit nas co rano. Dzwonek byt wieczorem, po
dzwonku nie wolno byto pali¢ swiatta.

W pierwszym akcie dzwonek dzwoni dwa razy, na
samym poczatku. W drugim akcie dzwonek dzwoni pa-
rokrotnie, przerywa monologi Winnie. W drugim akcie
czas po prostu biegnie szybciej. Im dtuzej si¢ jest cho-
rym, tym czas biegnie szybciej. Pierwszy akt jest dtugi
i trwa dzien. Drugi akt jest prawie dwa razy krétszy od
pierwszego i obejmuje wiele dni. Im dtuzej jest sie
w szpitalu, tym czas staje sie coraz bardziej podzielony
na krétkie odcinki miedzy przebudzeniem izasnieciem.
MowiWinnie:

Dawniej myslatam (pauza) powiadam: dawniej mysla-
fam, Ze nie ma réznicy miedzy jednym utamkiem sekundy
a nastepnym. (pauza) Dawniej mdwitam (pauza) powia-
dam: dawniej mdwitam - Winnie, ty sie nie zmieniasz, nie
ma zadnej réznicy miedzy jednym utamkiem sekundy
anastepnym.

Swiat, w ktérym dogorywajg Winnie i Willie, jest zam-
kniety: tylko raz jeden zabtagkato sie w nim dwoje od-
wiedzajacych. Ale ten swiat nie jest immanentny, jest
regulowany z zewnatrz, poza $wiatem Willie i Winnie
jest dzwonek. Dzwonek jest transcendentny. Winnie
i Willie dogorywaja w czasie.

Winnie ma po lewej rece duzg czarng torbe, po pra-
wej sktadang parasolke. Parasolka ma bardzo dtuga ra-
czke, ktéra sie wyciaga. Widziatem parasolki z takimi
rgczkami u sparalizowanych kobiet. Widziatem réw-
niez takie same czarne duze torby u kobiet, ktére od
miesiecy nie opuszczaty t6zka. Miaty w nich lusterka,
grzebien, szczotke do zeboéw i wiele innych dziwnych
przedmiotédw. Rano, tak jak Winnie otwieraty torbe,
wyjmowaly lusterko, przeglgdaty sie:

Boze swiety (podnosigorngwarge, by obejrzec dzigsta.
Niewyraznie) Mdj Boze (odciqgga kqcik ust, usta otwarte.




Jan Kott - Przyczynek do...

NiewyraZnie) No c6z (drugi kqcik ust, usta otwarte. NiewyraZnie) tak samo (koriczy ogledziny. Znowu wyraznie),
ani lepiej, ani gorzej (ktadzie lusterko na ziemi ) bez zmian...

Sparalizowane kobiety wyjmowaty lusterka, ogladaty dzigsta, malowaty sie, wyjmowaty grzebien, gubity
lusterka, otwieraty torbg, szukaty w torbie. Miaty wszystkie wielkie torby. Beckett jest nie tylko oszczedny
w wyborze przedmiotéw; $wiat to sg osoby i przedmioty, ten swiat, poza ktérym jest tylko dzwonek. Bec-
kett jest precyzyjny i scisty w doborze przedmiotéw. Wtasnie grzebien, lusterko, pasta do zebdéw, buteleczka
z kroplami. Winnie odrzuca pustg butelke, Winnie ttucze lusterko. Swiat Winnie i Willie nie jest jednak zam-
kniety, skoro przedmioty wracaja.

(bierze do reki lusterko) Biore ten kawatek szkta, rozbijam go o kamien (roztrzaskuje lusterko), rzucam go precz
(odrzuca odtamki daleko za siebie) jutro znowu bedzie w torbie, bez skazy by mi stuzy¢ w ciggu dnia.

Dlaczego przedmioty w tym Swiecie wracaja? Sparalizowanym chorym siostry stawiaja na stoliczku rano
i wieczorem lekarstwa, kupuja grzebienie albo lusterka. Chore wrzucaja je znowu do torby, gubia, szukajg,
ttuka. Swiat bardzo fatwo sie redukuje, nie do ludzkiego wnetrza, do tego, co jest na okoto. Wiedza o tym na
pamie¢ wszyscy, ktérzy dtuzej byli w szpitalu, w sanatorium, w wiezieniu. Swiat bardzo tatwo redukuije sie do
duzej czarnej torby, w ktérej jest pasta do zebow, grzebyk i lusterko. W zredukowanym swiecie Becketta giez,
ktéry na chwile przysiadt, ogladany jest doktadnie. Jest wazny, jak pchia, ktéra znalazta sie w Koricéwce. Ogla-
dany jest z bliska; trzyma w fapkach biata kulke. To takze jest wazne.

W Swiecie Winnie i Willie by¢ razem to wcale nie znaczy widziec sie, méc sie widziec. Widziatem sale spa-
ralizowanych chorych, ktérzy cate miesigce styszeli sie, rozmawiali nawet, ale nie widzieli sie nigdy albo wi-
dzieli sie tylko czasami, przy specjalnym utozeniu poduszki, czesto jeden z chorych widziat drugiego, ale sam
nie byt przez niego nigdy widziany.

Ciekawa jestem, czy widzisz mnie stamtqd, ciggle jeszcze jestem ciekawa. (pauza) Nie? (odwraca sie do widowni)
O, wiem gdy dwoje ludzi jest razem (wahajgco) w ten sposéb ( zwyklym tonem ) i jedno widzi drugie, to z tego
jeszcze nie wynika, ze drugie widzi pierwsze, Zycie mnie tego nauczyfo... réwniez. ( pauza ) Tak, chyba Zycie, nie
ma innego sfowa.

Ten zredukowany $wiat, w ktérym wracajg niektére przedmioty i do ktérego z zewnatrz dochodzi tylko
dzwonek, jest przede wszystkim wypetniony gtosami. Chorzy monologuja i czytaja gazety. Monologi drugich
sg wiasciwie tylko szumem. Takim samym szumem, ktéry jeszcze dochodzi ze $wiata, ale naprawde przeciez
juz nic nie znaczy, sa gtosno czytane gazety. Gazety sa zinnego czasu i dlatego w szpitalach moga by¢ réwnie
dobrze z jutra, z wczoraj, sprzed tygodnia, z zesztego roku. Gazety w szpitalu nie majg daty. W szpitalu czyta
sie drobne ogtoszenia tak samo chciwie jak depesze na pierwszej stronie. Sa przeciez samym szumem, nic
nie znacza. Czyta Willie gtosno: ,Jego taskawos¢ przewielebny Ojciec w Chrystusie doktor Karolus Hunter
zmart kgpiqc sie w wannie”. Czyta Willie gtosno: ,Zdolny mfodzieniec pilnie poszukiwany’. Czyta Willie gto$no:
~Potrzebny inteligentny chtopiec”.

W drugim akcie Winnie jest juz cata sparalizowana. Moze ruszac tylko oczami. Teraz wtasnie czas zaczyna
biec coraz szybciej. Czym jest czas u Becketta? Najprostsza przedeinsteinowska definicja poréwnuje czas
z punktami na prostej. Czas jest ciagty; o kazdym z dwéch momentdéw czasu mozemy powiedzie(, ze jeden
z nich musi by¢ wczesniej, a drugi pdzniej. Czas jest jednokierunkowy. Ten jednokierunkowy czas jest w Kori-
céwece, w Ostatniej tasmie Krappa, w Radosnych dniach. Ten czas jest starzeniem, rozktadem, obumieraniem.
Jestw nim wczesnieji pézniej. Ale jest jeszcze u Becketta drugi czas. Postacie beckettowskie znajg jakie$ teraz
i jakie§ przedtem;aleto co byto przedtem wszystko to przedtem, nie jest ani wczesniej, ani pdzniej.
Wszystko, co byto, jest jakby ptaskie, jakby jednoczesne; czasem co$ z tego, co byto, jest wczesdniej, czasem
podzniej. Byfa jakas szopa, Winnie sie catowata, ktos jg catowat, przyszedt jakis pan, nazywat sie Shower albo

Props 53

Order of appearance:

Bag, parasol, toothbrush, tube, mirror,

glasses/case, handkerchief, revolver, bottle,

lipstick, hat, [erasure] mag. [magnifying] glass,

mus. [musical] box, nailfile

Bag: massive potlike black presence in

general bleachedness. Cabas. Stiffened.

anchored. Loose handles drooped court

& garden. Yawning [erasure] maw.

Parasol: telescopic (not indispensable), [erasure]

exaggeratedly long handle, beak or knob,

small canopy, [erasure]

[erasure] pink?

Toothbrush: long yellow handle, scant setae.

Tube: Long, flat, bare.

Mirror: Long silver handle, small round glass.

Glasses/case old fashioned plain steel frame,

small oval lenses, branches once open fixed

for on/off one hand (L [left]), case soft [erasure] black

open sheath for easy out/in.

Handkerchief: lacy, small.

Revolver: black, long muzzle.

Boutle: long, rect. [rectangular], long neck, cap, worn

label upper half, dreg of red liquid.

Lipstick: long silver holder, screw system,

Efl—(?f_rougc.

Hat: Flimsy, brimless, collapsible, mangy

[erasure] limp feather. Colour? - Black.

Mag. [Magnifying] glass Same style as mirror. Rect. [Rectangular]
lass.

g@. [Musical] box: Small for concealment. Black.

Loud wind.

Nailfile: Long, narrow, silver.

Gen. [General] principle: hypertrophy [erasure] secondary,
atrophy primary.

(119]

HAPPY DAYS . The Production Notebook of Samuel Beckett (s.118-119). Grove Press, Inc. New York

moze Cooker, Willie sie oswiadczyt, ktos miat lalke, cérka miata lalke, mysz skoczyta cérce na noge, ktos napisat
wiersz, Winnie sie catowata, nic nie byto wczesniej, nic nie byto pozniej. Swiat, w ktérym zyja Winnie i Willie,
wydaje sie chwilami bez luk, bez pustych miejsc, wypetniajg go szczelnie gtosy, przedmioty, wspomnienia.
Wypetniaja go szczelnie, tyle tylko, ze wszystkie te gtosy, przedmioty, wspomnienia sa luzem; bez sktadu bez
sensu, pomieszane ze sobga jak potrzebne i niepotrzebne drobiazgi upchniete w wielkiej ceratowej torbie.
W tym szczelnym Beckettowskim $wiecie po raz pierwszy wydaje sie by¢ catkowicie zrozumiatg metafora
egzystencjalistyczna: Swiadomos¢ jest dziurg w bycie, dziurg, ktéra nie ma dna. Beckett jest bardzo konse-
kwentny w doborze przedmiotéw. Winnie wyjmuje z torby rewolwer. W drugim akcie rewolwer lezy na kopcu,
tuz obok niej. Dlaczego rewolwer? Swiat Winnie i Willie jest szczelny, ale mozna z niego uciec. Mozna z niego
wyjs¢. Tylko po co. Przeciez i tak przyjdzie dzwonek. A do dzwonka jest jeszcze tyle radosci. Nasza rados¢ jest
zawsze na miare naszej nedzy. Winnie jest sparalizowana po szyje. Willie moze sie jeszcze czotgac. Ale Willie do
Winnie sie nie doczotga. Bedzie jednak mdégt na nia spojrze¢. Dziura w bycie powie wtedy do drugiej dziury
w bycie:,, Moja Winnie”.

Swiat Becketta jest $cisty i sprawdzalny. Poddany wszystkim rygorom. Nawet realizmu. Ten realizm mozna
by nazwac infra-realizmem albo subrealizmem. Wielkiej generalizacji, maksymalnemu uogdlnieniu, totalnej
i absolutnej sytuacjiludzkiej odpowiada zawsze u Becketta sytuacjarealna, konkretna, jednostkowa. Mozna ja
zawsze odegrac. W Czekajqc na Godota odegranym w Tunisie drzewkiem, ktdre zakwita, jest figa; pod tym
drzewem czekaja na Godota dwaj fellachowie owici w burnusy. A przeciez Czekajqc na Godota nie dzieje sie
w Tunisie. Radosne dni nie dziejq sie w szpitalu dla paralitykéw. Albo nie tylko.

Pisma wybrane tom 3. Teatr czytany (s. 318-322). Wydawnictwo Krag, W-wa 1991, Wybér i uktad: Tadeusz Nyczek



(AR IR E

fns

S .

e — e i




Beata RYBOTYCKA — ukonczyta PWST w Krakowie (1987). Wystepo-
wata w Starym Teatrze, w ,Piwnicy pod Baranami’, w Teatrze Ludowym
w Nowej Hucie i Teatrze na Woli w Warszawie. Od 15 lat zwigzana z Tea-
trem STU. Powszechnie znana aktorka-piesniarka wykonuje przede
wszystkim utwory znanych krakowskich kompozytoréw: Jana Kantego
Pawluskiewicza, Grzegorza Turnaua, Andrzeja Sikorowskiego, Andrzeja
Zaryckiego, Zbigniewa Preisnera; do stéw m. in. Leszka Aleksandra Mo-
czulskiego, Zbigniewa Ksiazka, Michata Zabtockiego. Wydata dwie ptyty
solowe: Beata Rybotycka Spiewa piesni Jana Kantego Pawluskiewicza
oraz Szurum burum (wspotpraca z Jarostawem Smietang). Spiewata
w Nieszporach Ludzmierskich Jana Kantego Pawluskiewicza oraz w Mszy
polskiej Hadriana Filipa Tabeckiego. W swoim artystycznym dorobku ma
kilkadziesiat rol teatralnych i telewizyjnych m. in. Dagny Born w spek-
taklu Fortynbras sie upit Janusza Glowackiego w rez. Jerzego Stuhra
(Stary Teatr), Elianta w Mizantropie Moliera w rez. Krzysztofa Nazara (Stary
Teatr), Ksiezniczka w Snie srebrnym Salomei Juliusza Stowackiego w rez.
Jerzego Jarockiego (Stary Teatr); Spiewata w filmie Lista Schindlera w rez.
Stevena Spielberga.

Wystepuje w autorskich recitalach oraz w spektaklach teatralnych.

W Teatrze STU gra w: Sztuce kochania. Scenach dla dorostych i w Zem-
scie w rez. Krzysztofa Jasinskiego oraz w Sekretach nietoperzy w rez.
Jozefa Opalskiego. W Teatrze na Woli w Warszawie wystepuje ze
Zbigniewem Wodeckim w komedii muzycznej Grajg naszq piosenke
Neil'a Simona w rez. Bogdana Augustyniaka.

Konrad MASTYLO — absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie
(dyplom 1986), muzyk, pianista i organista. Od 1981 roku nalezy do
zespotu, Piwnicy pod Baranami”.

Artysta stale wspotpracuje z wybitnymi wykonawcami, m.in. Beatg
Rybotycka, Anna Szatapak, Elzbieta Towarnicka, Jackiem Wéjcickim,
a takze ze swiatowej stawy kompozytorami: Zygmuntem Koniecznym,
Janem Kantym Pawluskiewiczem i Zbigniewem Preisnerem.

Brat udziat w nagraniach muzyki do filmow: Krzysztofa Kieslowskiego
(Dekalog, Podwajne zycie Weroniki, Trzy kolory), Louisa Malle'a (Skaza),
Agnieszki Holland (Tajemniczy ogréd, Europa Europa, Olivier Olivier),
Jana Jakuba Kolskiego (Pornografia), Christophera Menaul'a (Fest of
July), Jeana Beckera (Elisa), Luisa Mandoki (Kiedy mezczyzna kocha
kobiete), Hectora Babenco (Bawiqc sie na fgkach Pana).
Wspotpracowat rowniez z zespotem ,Anawa” — brat udziat w nagra-
niach ptyt: Wiosna, ach to ty, Droga za widnokres, Ztote przeboje I.
Jestwybitnym pianistag-akompaniatorem.

Od 1998 roku wspétpracuje z Teatrem STU. W roli Willie'go debiutuje
JELCEIRGIA
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Edward Chudzinski - 40 lat Teatru STU

Teatr STU — od momentu powotania go do zycia w 1966 roku przez Krzysztofa Jasinskiego, ktory kieruje nim
nieprzerwanie do dzis — intryguje i przycigga publiczno$¢ zaréwno zaszyfrowang nazwa, tajemnym zna-
kiem firmowym, jak i przede wszystkim réznorodnymi propozycjami artystycznymi i inicjatywami w dzie-
dzinie teatru, plastyki, muzyki, tanca, sztuk audiowizualnych, fonografii, edytorstwa, widowisk plenerowych
oraz kultury masowej. W rezultacie Teatr STU w réznych okresach swojej czterdziestoletniej juz historii
postrzegany byt jako teatr studencki, komuna teatralna, nalezacy do czotéwki swiatowej teatr alternatywny,
enklawa kontestacji i kontrkultury, namiastka szkoty teatralnej (Studio Aktorskie), osrodek interdyscypli-
narnych poszukiwan twérczych (Ochodza), przystan dla niezadomowionych artystéw, przyjazne miejsce dla
wszelkiego rodzaju debiutdw, realizacji nowatorskich pomystéw, wymiany mysli i pogladéw oraz spotkan
towarzyskich.

Biografia artystyczna Teatru STU zaczyna sie w latach 60., kiedy tzw. kultura studencka, korzystajac z po-
pazdziernikowej liberalizacji, stata sie synonimem odwaznych przedstawien teatralnych i kabaretowych,
ambitnej piosenki literackiej, nowatorskich poszukiwan i eksperymentéw w réznych dziedzinach sztuki.
Z tego okresu pochodzg pierwsze wazne spektakle STU: Pamietnik wariata, Karzet, Pozqdanie schwytane za
ogon. Przez teatr przewineto sie wtedy wielu wybitnych tworcow, ksztattujacych w nastepnych latach oblicze
polskiej kultury — ludzi teatru, kompozytoréw, poetéw, malarzy, krytykow itp. Rodowdd studencki w takim
znaczeniu tego stowa odcisnat na Teatrze STU pietno zauwazalne do dzi$ w stylu myslenia o sztuce i $wiecie,
w wyborze tradycji, w przetamywaniu konwencji, w sposobach kontaktowania sie z widzem.

Na poczatku lat 70. polski teatr alternatywny wiaczyt sie w Swiatowy ruch kontestacji i kontrkultury. Teatr STU
swojg obecnos¢ w tym ruchu zaznaczyt gtosnymi i legendarnymi juz przedstawieniami. Spadanie, Sennik
polskii Exodus byty gtosem mtodego pokolenia w dyskusji o wspoétczesnym swiecie i podejmowaty krytyczny
dialog z widownig o ksztatt przysztej Polski. Byly one, podobnie jak wiele innych spektakli, prezentowane na
najbardziej renomowanych migedzynarodowych i krajowych festiwalach teatralnych. W tych propozycjach
wyksztatcity sie zreby poetyki i estetyki Teatru STU, ktére czynia zen zjawisko indywidualne i rozpoznawalne
na mapie wspotczesnego teatru.

Przez diugie lata STU byt ,teatrem w drodze”. Szukat swojej tozsamosci i miejsca na ziemi. Wedrowat po
Swiecie, wystepujac w ponad dwudziestu krajach na czterech kontynentach. W 1975 roku otrzymat status
zawodowy, stat sie teatrem profesjonalnym w sensie organizacyjnym, zachowat jednak niezaleznos¢ i szcze-
golny klimat teatru alternatywnego. W tym czasie powstaty cieszace sie ogromnym powodzeniem widowiska,
takie jak Pacjenci wg Mistrza i Matgorzaty, Szalona lokomotywa, Donkichoteria, Ubu Krél grane w niezwyktej
przestrzeni namiotu cyrkowego.

Wizerunek teatru w ciggu 40 lat jego dziatalnosci wspottworzyli: aktorzy i rezyserzy — Iwona Bielska,
Beata Rybotycka, Anna Tomaszewska, Halina Wyrodek, Krzysztof Globisz, Dariusz Gnatowski, Mikofaj
i Andrzej Grabowscy, Bolestaw Greczynski, Wtodzimierz Jasinski, Aleksander Krupa, Olgierd tukaszewicz,
Franciszek Muta, Jan Peszek, Jerzy Stuhr, Jerzy Trela, Jerzy Zon; poeta — Leszek Aleksander Moczulski;
kierownik literacki — Edward Chudzinski; plastycy — Anna Wejman, Dorota Ogonowska, Jan Sawka,
Eugeniusz Get-Stankiewicz; kompozytorzy — Marek Grechuta, Janusz Grzywacz, Jan Kanty Pawluskiewicz,
Janusz Stoktosa, Krzysztof Szwajgier i wiele innych wybitnych postaci polskiej kultury.

W 1997 roku powstat Krakowski Teatr Scena STU, ktory ma charakter impresaryjny. Dyrektor artystyczny,
Krzysztof Jasiniski, zaprasza do wspotpracy rezyseréw, ktérzy angazuja wybranych przez siebie, czesto wybi-
tnych aktorow scen polskich. Teatr mimo uptywu lat ciagle jest otwarty na to, co nowe w dramaturgii,
w kabarecie (Grupa Rafata Kmity), w sztuce estradowej i innych formach teatralnych i parateatralnych.

Czekajqc na Godota, Teatr STU 1992

Lucky - Wiestaw Smetka, Pozzo - Piotr Cyrwus
Rezyseria * Krzysztof Jasinski

Scenografia - Ryszard Melliwa




Wptywa to znakomicie na klimat panujacy w STU, gdzie wcigz niezaleznos¢, swoboda, a takze przyjazn to-
warzyszy pracy artystow zwigzanych z tym teatrem. Teatr rozpoznawalny jest takze przez szerokg widownie
m.in. dzieki telewizyjnym benefisom prezentujagcym w niekonwencjonalny sposéb ludzi kultury, sztuki i nauki.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA
- 20 lutego 1966 — Krzysztof Jasinski zaktada Teatr STU
* 1967 — otwarcie Studia Aktorskiego
* 1975 — STU uzyskuje uprawnienia zawodowe i wprowadza sie do budynkdéw przy al. Krasiriskiego 16-18
* 1992 — Teatr STU przeksztatca sie w spétke z 0.0., wspierang przez Fundacje STU
* 1997 — powstaje Krakowski Teatr Scena STU

WAZNIEJSZE SPEKTAKLE

* M. Gogol Pamietnik wariata — Adaptacja i rezyseria: J. tukowski (1966)

* P. Lagerkvist Karzet — Rezyseria: K. Jasinski (1967)

* P. Picasso Pozgdanie schwytane za ogon — Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (1969)

- Spadanie — widowisko na motywach poematu T. Rézewicza Spadanie, Scenariusz: E. Chudzinski,
K. Jasinski, K. Miklaszewski; inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski(1970)

* Sennik polski — Scenariusz: E. Chudzinski, K. Miklaszewski; Inscenizacja i rezyseria: K. Jasiniski (1971)

* L.A. Moczulski Exodus — Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (1974)

* Pacjenci — widowisko buffo na motywach powiesci M. Buthakowa Mistrz i Matgorzata
Scenariusz: K. Gonet, K. Jasinski; Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (1976)

- Szalona lokomotywa — musical M. Grechuty i J.K. Pawluskiewicza na motywach utwordw
S.I. Witkiewicza — Rezyseria: K. Jasinski (1977)

- Donkichoteria — Scenariusz: E. Chudzniski, K. Jasinski; Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (1980)

- A. Jarry Ubu Krél — Adaptacja i rezyseria: K. Jasiniski (1981)

- S.I. Witkiewicz Wariat i zakonnica — Rezyseria: K. Jasinski (1986)

* B. Schaeffer Scenariusz dla trzech aktoréw — Rezyseria: M. Grabowski (1987)

- J. Grzywacz, W. Jasinski, K. Jasinski Pan Twardowski — musical; Rezyseria: K. Jasinski (1990)

- J. Kitowicz Opis obyczajéw czyli jak zwyczajnie wszedzie sie miesza zte do dobrego — Adaptacja,
opracowanie scenograficzne, rezyseria: M. Grabowski (1990)

* Z. Herbert Powrot Pana Cogito — Adaptacja i rezyseria: Z. Zapasiewicz (1990)

+ S. Beckett Czekajgc na Godota — Rezyseria: K. Jasinski (1992)

* R. Kmita Wszyscysmy z jednego szynela — Rezyseria: R. Kmita (1997)

* W. Szekspir Hamlet — Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (2000)

* A. Fredro Zemsta — Rezyseria: K. Jasinski (2004)
Spektakle jubileuszowe:

* Wesele wg S. Wyspianskiego — Adaptacja i rezyseria: M. Zadara (premiera 3 lutego 2006)

* Wielkie kazanie ksiedza Bernarda L. Kotakowskiego — Monodram J. Treli; Rezyseria: K. Jasinski
(premiera 19 lutego 2006)

* Matka St. I. Witkiewicza — Rezyseria: P. Chotodzifiski (premiera 26 lutego 2006)

* Szczesliwe dni S. Becketta — Inscenizacja i rezyseria: K. Jasinski (premiera 3 grudnia 2006)
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Collage - Dorota Ogonowska 2006

Fotomontaze i fotografie - Pawet Nowostawski
Agencja Margo + Ryszard Kornecki - Lufti Ozkok - Robert Wolarski
Opracowanie graficzne - Dorota Ogonowska
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