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pnia 1 maja 1896 Ibsen pisat do swojego angielskiego
t}umacza williama Archera: "juz od dtuzszego czasu
zaczatem powaznie zajmowac sie przygotowaniem do
napisania nowe]j sztuki". pod koniec sierpnia sztuka
zostata ukonczona, wrzesien 1 pazdziernik Ihsen
poéwieci? na jej poprawianie; 20 pazdziernika wystat
do Kopenhagi do swego wydawcy Hegla gotowy do
pubWikacji rekopis dramatu John Gabriel Borkman,
odpowiednio wczesnie, by trafita do ksiegarn przed
gwiazdka i dobrze sie sprzedawa}a. pruk ukonczono
12 grudnia, a do pierwszego wydania w wysokoéci
12 tysiecy egzemplarzy dodrukowano jeszcze 3 tysiace.
Ten wysoki naktad nie dziwi: Ibsen byt wowczas obok
Tolstoja najpoquarniejszym pisarzem Europy -
prapremiera <ztuki miata miejsce W Teatrze szwedzkim
W Helsinkach 10 stycznia 1897, w tymze roku dramat
zagrano W sztokholmie, kopenhadze, rrankfurcie,
gerlinie, mMonachium, gergen 1 Kristianii (0s10) 5
prapremiera polska odbyta sie W roku 1900.




Oowe po6zne sztuki to Budowniczy Solness
(1892), maty Eyolf (1894), John Gabriel
Borkman (1896) oraz Gdy wstaniemy

z martwych (1899) z proroczym, jak sie
okazato, podtytutem: Epilog dramatyczny
(jest to jego ostatnia sztuka). Termin
ten oznacza, ze owe pozne dramaty maja
pewne cechy szczegdlne, wyrdzniajace je
sposrod innych. Autor jednej

z najnowszych biografii Ibsena, Robert
Ferguson uwaza, ze s3a to cztery podzne
autoportrety dramatopisarza. Owe sztuki
taczy jeszcze cos$ innego: Ibsen osiagnat
w nich to, co Henry James nazwat bardzo
trafnie w swojej stynnej recenzji

z Johna Gabriela Borkmana z 1897 roku

"daleko posunieta dojrzatoscia" autora
jako cztowieka i dramatopisarza. Formute
Jamesa mozna by przetozyc takze jako
"dojrzatosc¢ ostateczna': Ibsen nie mogt
juz wiecej pisac i umart w roku 1906.

Pozne sztuki Ibsena naleza do jego
najwybitniejszych i najwazniejszych
dramatéw, chociaz nie zawsze jest to
zgodne z polska tradycja teatralna

i ocenami krytyki. Na przyktad utwoér
tak niezwykty i przejmujacy jak Maty
Eyolf, mimo dwéch istniejacych
przektadéw, prawda, ze dzisiaj
przestarzatych, nie byt wedle mojej
wiedzy grany w Polsce po roku 1918.
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Dojrzatosc Ibsena, o ktérej wspomniatem,
polegata na szczegdlnej syntezie
doswiadczenia i mys$lenia, nazywanej
niegdy$ madroscia starosci. Pod wptywem
owej madrosci Ibsen tworzy swoje pdzne
sztuki.

Dramaturgia Ibsena jako catos¢
zachowywata, zwykle ukryty, charakter
poetycki, wbrew ciagle pokutujacej
opinii, ze jest niemal wytacznie, poza
pisanymi wierszem sztukami wczesnymi,
mato u nas znanymi, oraz Brandem i Peer
Gyntem, realistyczna, naturalistyczna,
spoteczna, etc. Ttumacz, komentator
i biograf Ibsena Michael Meyer pisat
0 tym nurcie poetyckim, ze jest to rodzaj
"podziemnej rzeki", ktéra raz po raz
w dramatach z pozoru "niepoetyckich"
daje zna¢ o swoim istnieniu. W pdznych
sztukach owa rzeka w istocie rozlewa sie
szerokim nurtem, chociaz nie mozna

lekcewazy¢ wciaz obecnego realistycznego
obrazu swiata. Ow mariaz realizmu,
poezji, mistycyzmu jest zbijajaca

Z tropu, ale niezmiernie istotng cecha
jego tworczosci. Nie jest zatem dziwne,
ze Ibsen zawsze nazywatl siebie poeta.
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Solness jest architektem bez dyplomu,
Allmers w dramacie Maty Eyolf niedosztym
filozofem, Borkman - finansista,

ale takze poeta dziatania praktycznego,
mistykiem, wizjonerem i aferzysta

w jednej osobie, Rubek w Gdy wstaniemy

z martwych stawnym rzezbiarzem.




we wszystkich poznych dramatach pojawia
sie temat o wadze szczegdlnej: relacja
miedzy zyciem a dzietem artysty

w roznych tej relacji aspektach oraz
prawdziwie niesSmiertelne pytanie o zycie
szczesliwe. Pod pewnym wzgledem jest
tylko jedno pytanie, ktdre stawia sobie
artysta: odniostem wielki sukces,
dlaczego nie jestem szczesliwy?

W odniesieniu do postaci Borkmana rzecz
mozna ujac jeszcze krocej: dlaczego nie
jestem szczesliwy? Postac Borkmana
nalezy do grupy mezczyzn silnych
chociazby zewnetrznie i niezaleznych

od innych Tudzi.Postacie kobiece pdznych
sztuk Ibsena nieco odbiegaja od dramatow
wczesniejszych, w ktérych poznajemy
bohaterki uznawane za typowe dla niego:
poszukujace wolnosci i samorealizacji,

zwykle nie pytajace o cene. Jak stusznie
zauwazyta Inga-Stina Ewbank w znakomitym
studium na temat poznej twdrczosci
Ibsena, potezne postacie kobiet,
prawdziwych indywidualistek, z wyjatkiem
niepodlegtej od poczatku do konca Hildy
wangel z Budowniczego Solnessa, na rozne
sposoby staja sie jednak ofiarami
egocentryzmu meskich bohaterow dramatu.
Powstaje osobliwe napiecie miedzy
mezczyznami i kobietami w tych sztukach:
mezczyzni, przekonani o swoim powotaniu,
uzywaja zakochanych w sobie kobiet jako
Srodka do wypetnienia stawianego sobie
zadania, dzieki ich wptywom, pieniadzom
czy doskonatej urodzie (Irena, modelka
Rubeka i wspdétautorka jego artystycznego
sukcesu) .

> John Gabriel Borkman
rys. Edward Munch

Bohaterowie pdéznych sztuk,
w tym Borkmana,

s3 wyzwaniem rzuconym
mieszczahnskiemu swiatu,
podejmujacymi z nim walke.




Spadanie ma takze sens metaforyczny,

a nawet mityczny i mistyczny. Zdarza
sie, ze ida na dno, jak tajemnicza dzika
kaczka w dramacie pod takim tytutem,

i doswiadczaja poznania gtebi.

Pisze sie czesto o symbolizmie Ibsena:
byt on czescia kultury europejskiej,
byt takze, "symbolizmem prywatnym",
widocznym w wielu sztukach.

Ale symbolizm nie rozwigzuje
wszystkiego: na przyktad Borkman

ma pragnienie i wizje potegi,

ktéra nie daje sie wyjasnic¢ na sposob
symboliczny ani psychologiczny.

Ibsen, by odwotac sie znowu do studium
Ingi-Stiny Ewbank,nie byt tworca mitow,
ale tworca fikcji,ktdéra siega do mitow:
nordyckich, antycznych, chrzescijanskich.
Powiedziatbym jednak, zZze Ibsen stwarza
niekiedy takze mity wtasne, wyrastajace
z tego, jak widzi cztowieka,

jego uwiktanie w relacje z innymi,

jego spory ze Swiatem.
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Peer Gynt jest nie tylko jednym

z archetypéw naszej kultury jak Hamlet,
Faust czy Edyp, na co wskazywat Bernard
Shaw, ale rowniez mitem norweskim,
chrzescijanskim, a wreszcie ibsenowskim,
wprowadzajacym nowego bohatera do licznej
i starozytnej rodziny Tliterackiej

"ludzi z defektem". John Gabriel Borkman

to dramat nie tylko i nie przede wszystkim
realistyczny w sensie psychologicznym

czy innym, chociaz nie pojawiaja sie w nim
postacie na poty fantastyczne, na poty
rzeczywiste jak na przyktad Pani szczurdw
z Matego Eyolfa czy tajemniczy marynarz

z wczesniejszej sztuki Pani z morza.
Wspominana "rzeka podziemna" ptynie

w nim jednak na powierzchni.

Relacje postaci sztuki tworza splatany
i ztozony wzor, uktadajacy sie w system
dwoéch tréjkatow, obecnych wsrod
przedstawicieli starszego i mtodszego
pokolenia. Bohater tytutowy zwigzany jest
z dwiema siostrami-blizniaczkami,

z ktoérych jedna kocha, a drugiej jest
mezem; z zong ma syna, wychowywanego

i kochanego jak wtasne dziecko przez
odrzucona przez niego kobiete.

Jest ona tym samym rywalka wtasnej
siostry w walce o dziecko i meza.
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MitosC wsrod mtodych uktada
S1e rowniez we wzor: dwie
Koblety 1 jeden mezczyzna




Mito$¢ okazuje sie sita pierwotniejsza niz wiezi

spoteczne 1

regulacje moralne. Czy to znaczy,

ze mito$¢ jest z natury nieodparcie rewolucyjna
i nie poddajaca sie moralnosci?

odrzucona Ella Rentheim méwi,ze zabdjstwo
mitosci jest grzechem przeciwko Duchowi
Swietemu, jedynym, ktéry nigdy nie
zostanie odpuszczony. Czy mtodych nalezy
prowadzi¢ i chronic¢ przed owa
niemoralno$cia? Jest nia mitosS¢, wolnosc
czy obie? Czy i do jakiego stopnia nalezy
im narzucac¢ rozwigzania usSwiecone
tradycja i uznawane za nienaruszalne?

Czy nalezy bez zastrzezen obdarzac ich

wolnos$cia? Czy do wolnosSci nalezy byc
najpierw prawdziwie dojrzatym? Kiedy owa
dojrzatos$¢ nadchodzi, dopiero w trakcie
praktykowania wolnosci czy wczesniej?
Tymczasem bohater sztuki, Erhardt,
prawie niepostrzezenie dla pokolenia
starszych staje sie mtodym mezczyzng,
ktéry pragnie wolnosci, chce zyc
samodzielnie i po swojemu.




Oodrzucajac rodzicow, by zyskac prawo

do wtasnego zycia, co naturalne, odrzuca
ich system wartosci w nacechowanym pycha
przekonaniu, ze jego pokolenie ma recepte
na wolnos¢, mitosc¢ i szczescie. Czy aby
na pewno tak jest? Liste pytan tatwo
przedtuzy¢. Ww tym krotkim zarysie
tematyki i probleméw sztuki uderza
przeciwstawienie pokolenia starszych

i mtodszych, rodzicow i dzieci. Jest to
odwieczny temat 1literatury, zakorzeniony
gteboko w Zzyciu realnym i w mitach.
Przyktadem konfrontacji mtodych

i starych, leku pokolenia, ktore juz wie,
ze bedzie musiato odejsc¢, ustepujac
miejsca mtodym, jest w krytyce
ibsenowskiej przede wszystkim Budowniczy
Solness, nie umniejsza to jednak wagi
konfrontacji mtodzi - starzy w Borkmanie.
Borkman jest gtownag postacig dramatu,
osia akcji 1 centrum najwazniejszych
problemow sztuki, wokot niego wszystko
sie obraca.
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Poznajemy go stopniowo. Stychac odgtos
jego krokow w pokoju na gorze, ktdérego
od wielu Tat nie opuszcza. Na dole
rozmawiaja o nim siostry. Gora - dot
to dwa odrebne, zarazem potaczone
i rozdzielon® Swiaty dramatu. Jak zwykle
u Ibsena, cofamy sie do przedakcji,
by uzyskac podstawowe informacije
o postaciach i powik*aniach ich losow;
akcja wtasciwa, ktora rozegrata sie 21
lat wczesniej, jest tylko ostatecznym
dopetnieniem tego, co juz sie dokonato.
wina Borkmana wobec E117, siebie samego
i spoteczenstwa siega wstecz, ale ciazy
nad wszystkimi bez wyjatku gtownymi
postaciami sztuki w dramatycznym teraz,
rozgrywajacym sie na oczach widza.
Borkmana poznajemy dopiero w akcie
I1, kiedy stucha Fridy Foldal, grajacej
dla niego utwor zatytutowany: Danse
macabre. Tytul i temat muzyczny
znakomicie dostosowany do tego dramatu:
jest to rzeczywiscie taniec Smierci

starego czlowieka, zyjacego bezposrednio
wobec Smierci. Juz w trakcie pierwszych
wypowiedzi Borkmana pojawia sie motyw
wyprowadzajacy go jako postac poza
realizm. uwalnia go to od razu od
podejrzen, ze jest tylko pospolitym
aferzysta, ktory jako dyrektor banku
sprzeniewierzyl cudze pieniadze i zostat?
skazany na wiezienie. Borkman, ktérego
trudno bytoby posadzi¢ o tego rodzaju
Stwierdzenia, oswiadcza dziewczynie,

Zze zelazo $piewa w gtebi ziemi,

2e pragnie wydosta¢ sie na powierzchnie,
by stuzy¢ Tudziom. w przebiegu akcji
Nasza wiedza o nim poszerza sie

W konfrontacji z innymi postaciami,

d W koncu ze $wiatem, gdyz - porwany
Nieodpartym pragnieniem powrotu

do Zycia i aktywnoéci - wychodzi z domu,
by wspinajac sie w gére, co ma znaczenie
takze symboliczne, umrzec.

Jego ucieczka na wolnos¢
i do zycia okazuje sie
ucieczka do Smierci.

$nieg, mréz, zadymka, géry w Sniegu -
wszystko to odbiega od zwyktej scenerii
rozgrywajacego sie zimg dramatu.
Przypomnijmy wypowiedZ Edvarda Muncha,
ktory okreslit ten utwér jako "najlepszy
pejzaz zimowy w sztuce norweskiej".



Obraz zimy, bieli, usSpionej natury nalezy do zespotu
archetypowych obrazéw jatowosci i Smierci, kojarzy sie
takze z wyrazeniem potocznym, méwiacym o zimnym sercu.

Ewbank wskazuje, ze nawet siwe wlosy E11i
naleza do tego typu wyobrazen: Ella
pojawia sie na scenie jako osoba ciezko
chora, majaca przed soba najwyzej kilka
miesiecy zycia. Zzimno, ktdre odczuwa
Gunhilda jest takze znakiem chtodu
emocjonalnego, moze nawet duchowej
martwoty. Okreslenie "na goérze" i "na
dole"” domu oznacza jednoczesnie zdaniem
Ewbank nieusuwalng alienacje: bycie
"wewngtrz" jest zamknieciem w
przesztosci, natomiast "na zewnatrz" -
iluzja ucieczki do "wolnos$ci" i "zycia".
Podkres1itbym jednak, ze owa alienacja
czy separacja jest jednak zwigzkiem,
cho¢ przeciez nie jednos$cig. wazne jest

wskazanie na zludzenie ucieczki: Borkman
ucieka do Smierci, nie do zycia. Dokad
uciekajag mtodzi, Fanny wilton, Erhardt,
Frida Foldal? Jakie ztudzenie ich
pociaga? zwrocémy uwage, ze Ibsen nie
przestaje opatrywac sensu ich ucieczki,
tak przez nich upragnionej, tak doktadnie
odpowiadajacej jego wtasnemu liberalnemu
dekalogowi, znakiem zapytania.

Sztuka zaczyna sie od swego rodzaju
"réownowagi, ktora utkneta w martwym
punkcie” (Ewbank). W tym stanie postaci
identyfikuja sie ze swoja pozycja
w uktadzie na goérze/na dole i wewnatrz/na
zewnatrz, a jakakolwiek proba wyjscia
poza te uktady pocigga za soba

nieproporcjonalne i katastrofalne skutki.
Przypomnijmy: Ella Rentheim, wedtug stow
Gunhildy, zabtadzita do niewtasciwego
domu; Pani wilton porywa Erhardta na
Zewnatrz 1 na Potudnie, ktore ma na
E'Jg)?nocy znaczenie nie tylko geograficzne,
ale tez symboliczne: Borkman schodzi na
dot, a nastepnie wychodzi na zewnatrz.
Czas i1 przestrzen przestaja byc
rozdzielne i tacza sie. Dramatyczne teraz
Jest skomprymowane w sposéb nie
odpowiadajacy realizmowi, przesztosc
stata sie dla gtéwnych bohateréw ciezarem
Nie do udzwigniecia. Przeszlos$¢ nie jest,
wedle Ewbank, obciazona wing, gdyz tak
Naprawde postacie nie czuja sie winne.
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Cechuje je, dodajmy, cudowna Tekkos$¢ bytu
cztowieka nowoczesnego i ponowoczesnego,
ktéory odrzuca wine, a zna jedynie
przyczyny swoich porazek, zawsze lezace
poza nim samym. Dla Borkmana odkupienie
oznacza po prostu rehabilitacje i powrdt
na stanowisko dyrektora banku.

Dla Gunhildy jest to zapomnienie wstydu

i ponizenia, jakie spadty na jej dom;
Erhart ma nadang mu przez matke misje
oczyszczenia nazwiska od hanby. Przybycie
E11i do domu siostry z zadaniem, by
Erhardt ostodzit ostatnie miesiace jej
zycia, przywraca i ozywia przesztosd,
uniemozliwiajac nadejscie przysztosci.
Dialog postaci sktada sie ze stow, ktére
nie tylko sa wypowiedzeniem pewnych
znaczen, ale réwniez objawia znaczenia
ukryte: urazy, obsesje, Tleki.

wWypowiedzi sa zawsze skoncentrowane
wokot "ja" postaci, wokotl jawnych

Tub ukrytych probleméw, ktore ja
trapia. Pewien porzadek i pogodzenie
sie z losem, ze soba, przynosi dopiero
finat dramatu. Borkman i Ella
paradoksalnie godza sie ze sobga,

ich mitos¢, a co najmniej zrozumienie,
powraca. A przeciez nic nie moze
zmienic¢ faktu, ze sprzedal on mitosc
ET1i i wtasna za stanowisko dyrektora
banku, jakkolwiek poetycko by to
uzasadniac.

>
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> John Gabriel Borkman,
warszawa, Teatr wspotczesny 1975
Halina Mikotajska, Zofia
Mrozowska, Jan Swiderski.

"My, dwie siostry-blizniaczki nad nim,
ktéregosmy obie kochaty. [...] My, dwa
cienie - nad martwym cztowiekiem"
(przekt. filologiczny - L.S.). Erhardt,
Pani Wilton i Frida wyjechali na
pPotudnie, ale czy ku szczesciu? Sa tego
pewni catkowicie. Porzucili swiat
pokolenia rodzicow wraz z martwymi

i trujacymi konwencjami spotecznymi,
przekonaniami, ktore dusza i przesladuja
jak upiory. wWolnos¢ jest rekojmia
szczescia, ktorego poszukuja.
wspomniatem prywatny liberalny dekalog
Ibsena, przygotowany dla Tudzi realnych
i postaci literackich; jego pierwsze
przykazanie méwi o koniecznosci wykazania
odwagi w sieganiu po szczescie bez
wzgledu na jakiekolwiek okolicznosci.



Mitosc¢ Erhardta do Fanny wilton, kobiety
"po przejsciach", znacznie od niego
starszej, nie powinna by¢ zadnym
problemem z punktu widzenia
absolutyzowanego dazenia do szczescia.

A jednak Fanny, wyzwolicielka,

ma szczegdlna koncepcje mitosci: nie jest
to proces trwajacy w czasie, ale uczucie
w czasie zatomizowanym, sprowadzone

do momentu. Taka koncepcja spetnienia
momentalnego czy chwilowego byta
charakterystyczna dla epok, ktoére
absolutyzowaty szczescie rozumiane jako
przyjemnosc. Ponadto wraz z Fanny jedzie
kilkunastoletnia Frida, ktéra ma
zrekompensowac¢ Erhadtowi spodziewang

redukcje mitosnych zapatéw, co Fanny
zawczasu przewiduje; Frida przez ten czas
bedzie miata moznos$c¢ dorosnac! Fanny ma
racje: szczescie momentalne nie da sie
przedtuzy¢ poza wymiar chwili. Zachowuje
sie rozsadnie, ale ten rozsadek
przyprawia o melancholie. Ibsen
przedstawia w istocie aktualng kleske
starych i potencjalna mtodych. Czy zatem
szczescia i mitosci w ogdle nie ma, skoro
nie osiagneli ich ani Ella, ani Borkman
czy Gunhilda, ani nie osiagna ich zapewne
mtodzi? Gdzie jest mitosc¢, szczesScie,
wartosci? - pytal bohater
Strindbergowskiej Sonaty widm,

o jedenascie lat pdzniejszej, rowniez

student jak Erhardt, wchodzacy w zycie
dojrzate. 1 odpowiadat: "w basniach i na
dziecinnych przedstawieniach!" Ibsen nie
odpowiada wprost, raczej zadaje pytania niz
na nie odpowiada.

> Lech soké6t?
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Gabriel Borkman powgocﬂ dop'lero w 1?59 roku na 2 7z préby > Darek Senkowski
scene Teatru Lubuskiego w Zielonej Gorze w rez. ’
Jerzego Zegalskiego, po dwunastu latach zagoscit
awca > Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera

1y Slemiradsz) 20
w todzkim Teatrze Nowym w rez. 0lgi Koszutskiej.
Najgtosniejsze przedstawienie Borkmana zrealizowa? 03-

w 1975 w stotecznym Teatrze Wspdtczesnym Aleksander 801 warszawa, ul. Jana zamoyskiego 20

Bardini, a w roli tytutowej wystapit Jan Swiderski. do kasy > 0 22 818 25-16, 818-48-19

W ostatnich latach dwukrotnie mierzyt sie z tym ernetowa sp siletéw > www. ticketonline.pl

. - vambeie A S, | i . ¢ e i T tekstem Grzegorz Wisniewski - w gdanskim wybrzezu i

TP Y ind 3 ko 8 wiscoorem, - T Wity Kyl Tt pieohiier A SRR z Krzysztofem Gordonem i we wroctawskim Polskim

W Niedzicls o godz. 3 papal. MOPCIUSZEN" widowiska lantastycane w 8. obraach 2 meashdy z Wojciechem ziemianskim. w 1995 w telewizyjnej asza strona w internecie (na <erw ; omenet
etk (Nowsde) wersji Michata Kwiecinskiego w roli Borkmana WWW pOWSZQChhs/. ar-t p'l serwe > homene

W Sobote dnia 12 Grudnia 1903 r.
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tancami | spiewaml 7 hadni Gornera | Grimma, proerobit A, Wi
Cony miejso xwyorajne. N d
bramal 0 SHTN0D. bl wystapit Jan Nowicki.

grzsire 1 olie Seboel Serkemet




John Gabriel Borkman >>> Zbigniew ZAPASIEWICZ
Gunhilda >>> Joanna ZOtLKOWSKA

Erhardt >>> Maksymilian ROGACKI (AT)
Barttomiej MAGDZIARZ (AT)

Ella Rentheim >>> 0Olga SAWICKA

Fanny wilton >>> Anna MOSKAL

wilhelm Foldal >>> Franciszek PIECZKA

Frida Foldal >>> Katarzyna Maria ZIELINSKA



