


Ajschylos

Narodowy Stary Teatr w Krakowie







:

Ny ¥ -

#IF Lju Sl sV SO R T }%hﬂ
d“' “‘:#&“_—'é% o

~; - : ‘,_ ‘_?

r







Mateusz Kanabrodzki

Wielokrotnosc Orestesa




Karl Kerényi jako motto swoich rozwazan o poczatkach tragedii
atty§kiej przywoluje stowa José Ortegi y Gasseta: »Jesli jestesmy uczciwi
musimy przyznac, ze jej nie rozumiemy. [..] Nie ma chyba kreacji
artystycznej, ktéra silniej od niej bytaby przepojona motywami CzZysto
historycznymi, uwarunkowanymi czasowo. [...] To, co z cafe] tejatmosfery
zachowato si¢ do naszych czaséw, mozna poréwna¢ do libretta opery,
ktérej muzyki nigdy nie styszelismy; jest to odwrotna strona dywanu""
tekst, ,do ktérego nie mamy stownika”. Jean Duvignaud uzywa innejt
metafory, ale sens jej jest podobny. Nasze rozprawy o teatrze greckim —

1 Ten cyt. i nast.. cyt. za: K. Kerénvi Dioni a3
Krakéw 1997, 5. 2{?}1 izgés' erényi, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przel. |. Kaniq,

uwaza — mozna by poréwnac¢ do rozwazan z niedajacego sie przewidziec,
ani nawet wyobrazi¢ nieznanego nam przysziego $wiata, powiedzmy
za 2500 lat, o teatrze europejskim jako spéjnej catosci, prowadzonych
jedynie na podstawie fragmentow z Shakespeare’a, Calderona i Racine’a”.
Jedno jest pewne — kazda préba rekonstrukcji tego teatru skazana jest
na porazke — stwierdza z kolei Roland Barthes®. Nie tylko, dlatego, ze
dysponujemy jedynie fragmentarycznymi $wiadectwami, ale przede
wszystkim dlatego, ze nigdy nie dadza nam one pojecia o catosci, ktorej
sa okruchami, a te okruchy nic nie znacza poza funkcja catosci systemu.
Na przyktad muzyka grecka byta monodia. Ale dla nas, ktorzy jestesmy
wychowani w muzycznej kulturze polifonii, kazda monodia bedzie
brzmiafa dziko i egzotycznie, czego z calg pewnoscia dumni ze swojej
cywilizacji Grecy nigdy nie chcieliby ustysze¢ w swoim teatrze. Ten teatr
dotyczy nas — mowi Barthes — nie poprzez to, ze jest nam bliski, ale
odwrotnie — przez to, ze jest daleki. Problem polega nie na tym, jak go
do nas przyblizy¢, ale jak go oddali¢, zeby moc uczyni¢ go zrozumiatym.
Oddali¢, zeby przyblizyc.

Stosujac te technike, mozna siegna¢ na przyktad po analogie
z klasycznym japonskim teatrem no. Bo z cala pewnoscia no nalezy do
tego rodzaju sztuki, ktora reprezentuje skrajnie inny, niz nasz biegun
wrazliwosci. Obcujac ze sztukami no stajemy wobec doskonatego
i doskonale obcego, $wiadectwa ,istnienia nieznanej wersji $wiata™* —
pisze Jadwiga Rodowicz. ,Jakby$my na brzegu znalezli rosliny, o ktorych
wiemy tylko to, ze wyrzucita je na piasek fala, ale nie wiemy jak rosna,
ani jak kwitng — jesli w morzu kwitna, ani jakie tez wydaja owoce — jesli
wydaja. Co poczad, kiedy nie jest sie nurkiem?” Dla Rodowicz no ,jest
jakby zywym przekazem naszej wiasnej (ich wtasnej) antycznosci, antyku
w nas, kultury przyczajonej w nas réwnolegle do czajacego sie w nas
zwierzecia”.

U Jana Kotta w paraleli miedzy greckim antykiem a teatrem
no posredniczy Racine. Wystepujacy tu wtasnie nie jako reprezentant
teatralnej tradycji Zachodu, ale wiasnie jako przeciwlegly jej biegun.

2 Por. R. Barthes, The Greek Theater, [w:] The Responsibility of Forms. Critical Essays on Music,
Art, and Representasion, tr. R. Howard, California 1991, s. 230.

3 Por. J. Duvignaud, Sociologie du théétre. Sociologie des ombres collectives, Paris 1999.

4 Ten cyt. i nast.. ). Rodowicz, Wprowadzenie do ng, ,Didaskalia” 2000 nr 35, s. 54.



Idac za Barthesem, ktéry za najwazniejsza ceche $wiata Racine’'a uznat
.zdretwienie czasu, zdretwienie akcji, zdretwienie $wiata”®, Kott
przypisuje réwniez to zdretwienie nd. ,,Nic sie nie dzieje, przynajmniej
w zachodnim rozumieniu dramatycznej akgcji. Nic si¢ nie dzieje, ale
napiecie wzrasta.”

Paralele Kotta rozbudowuje Leszek Kolankiewicz, ktoéry juz
bezposrednio zestawia grecka tragedie i né®. Dla obu przypadkéw
paradygmatem jest opisywane przez Kerényiego zastygniecie
w histerycznym odretwieniu bedacym synteza skrajnej dretwoty ze
skrajng dynamika czcicielek Dionizosa. Dynamika kamienia, czy to jako
tragiczne ostupienie w obliczu nierozwiazywalnych sprzecznosci, czy
jako wyraz dionizyjskiej ekstazy.

Innym przyktadem retoryki ,,oddali¢, zeby przyblizy¢” majagcym
zastosowanie do kultury i tragedii greckiej jest zabieg, ktéry mozna by
nazwaé ,etnografizacja filologii”. Spojrzmy na spoteczenstwo greckie,
nie tak jak filologowie klasyczni, ktérzy zajmujac sie przede wszystkim
$wiadectwami pismiennymi, implicite przyjmuja relatywng bliskos¢
miedzy soba a tymi, ktérzy sa przedmiotem ich studiéw, spdjrzmy na
Grecje, tak jak patrza etnografowie na spoleczenstwa, ktére opisujg
— proponujg rzecznicy takiego podejscia. ,,Dystans, ktéry nas dzieli od
teatru greckiego jest czesto tego samego rodzaju, jak ten, ktéry oddziela
etnografa od spoleczenstw przez niego badanych: fragmentarycznos¢
dokumentacji, niepewnos$¢ co do biografii autoréw, przemieszanie
legendy i faktografii, nieporozumienia co do usytuowania teatru
w $rodowisku naturalnym™’.

Jak wszystkie paralele, takze te maja swoje ograniczenia. Teatr
no, ktory po dzis dzie, mozemy oglada¢ w Kioto czy Tokio, jest formg
zakrzepta nie tylko dlatego, ze daje wyraz temu, co niewyrazalne, co
przekraczajace wymiar dostepnego cztowiekowi jezyka, osuwajac sie
w milczenie, jesli mozna tak powiedzie¢ positkujac sie oksymoronem,
w milczenie rozpisane na glosy, ale takze dlatego, ze jest skamielina, nie
tak zreszta zyws, jak zwykio sie mowié, swiata, ktéry sam byt zastygty,

5 Ten cyt. i nast.: J. Kott, NG, albo o znakach, [w:] J. Kott, Pisma wybrane, t. 3. Fotel recen-
zenta, Warszawa 1991, s. 313.

6 L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr $wieta zmarfych, Gdansk 1999, s. 402.

7 J. Duvignaud, Sociologie du théétre. Sociologie des ombres collectives, Paris 1999, s. 230.

zasklepiony, sparalizowany przez normy spofeczenstwa feudalnego
konserwujacego swoje wartosci i zamknigtego przez dtugie wieki na
wplywy obce.

Dramat i teatr antyczny mozna by poréwnywac do japoriskiego
nd, tylko wéwczas — ttumaczy Jean Duvignaud — gdyby na zawsze zastygt
wformie dytyrambu. Jesliby pozostatformabliska swoim zrédtom, rytualng
wydzielina spofeczenstwa silnie tradycjonalistycznego, dla ktérego kazda
najmniejsza nawet zmiana, wykracza poza horyzont wyobraznispotecznej,
jest niedopuszczalna i nie do pomyslenia. A teatr grecki, przeciwnie,
przynajmniej ten, ktory znajdujemy u Ajschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa,
jest ekspresja spoteczenistwa przechodzacego dynamiczna transformacje
i to na bardzo wielu poziomach naraz: politycznym, ekonomicznym,
prawnym. Trawionego ciagle na nowo wybuchajacymi konfliktami — jak
zawsze — bedacymi istotnymi wskaznikami spofecznej zywotnosci. Dla
lekéw przed nieznanym nowym porzadkiem, rozniecajacym nostalgie
za starym stabilnym $wiatem, przeciwwage stanowily rozbudzone
ambicje, nadzieje na zmiang swojego potozenia, pragnienia wigkszej
niezawistoéci w ksztaltowaniu swojego losu. Atenski klasyczny teatr
V wieku jednoczesnie te nadzieje rozbudzat i przerazal perspektywa
kleski nieuchronnie czekajacej tych, ktérzy zbyt daleko posuna sig na
drodze ku samostanowieniu. Sztuka dramatyczna zaczyna si¢ — pisze
Jean Duvignaud — wraz z przedstawieniem obciagzonego tragiczng wing
indywiduum, kiedy poeta umieszcza na scenie, pograzona w absolutnej
samotnosci jednostke, ktorej funkcja polega na tym, aby uczynic to, co na
zawsze oddzieli go od innych ludzi. A otaczajacy bohatera chér, zamiast
te samotnos¢ usmierzac, jeszcze jg poteguje.

Krytyczna i praktyczna strategia oddalania sig od klasycznego
teatru greckiego V wieku, po to, zeby sig¢ do niego przyblizy¢, mimo
nieuchronnych nieporozumien, do ktérych musi prowadzi¢, a moze
wilasnie ze wzgledu na nie, o tylez jest uzasadniona, o ile on sam
uparcie stosowat tg strategie, opowiadajac o wilasnym spofeczenstwie,
przedstawiajac to, co wobec niego byto radykalnie inne. Najpierw jesli
chodzi o przestrzen. Zasadnicza czgs¢ akcji dramatow greckich dzieje
sie poza Atenami. Najobszerniej tragicy czerpali z mitow uktadajacych
sie w cykl homerycki, z glownymi osrodkami wydarzen: Troja i Argos,
gdzie dzieje si¢ Oresteja oraz cykl tebanski. Zwtlaszcza Teby, a raczej



jej sceniczng reprezentacjg, mozna uznac za gldwny topos «gr. tépoi
— miejsca» tragedii greckiej, w podwdjnym rozumieniu tego stowa,
dostownym — jako polozenie w przestrzeni i metaforycznym jako
powracajaca konfiguracja postaci i zdarzeri. W Tebach dzieje sig wszystko,
co najgorsze. S3 przezywajacym plage za plaga miejscem zguby Edypa,
omszatym licznymi zbrodniami grobem Jokasty, Eteoklesa i Polinika,
Antygony, Hajmona i Eurydyki, kaznia Penteusza. Argos niemal réwnie
straszliwe, stanowi jakby mniejsze Teby. Oba te toposy greckiej tragedii
ostro kontrastuja z Atenami, ktére je przedstawiaja w swoim teatrze.
Tragiczne Teby to Anty-Ateny — konstatuje Froma Zeitlin®. Teby s3 ,,inna
sceng” ,innejsceny”, ktéra jest juz teatr sam w sobie. Tam Ateny rzutowaty
i artykulowaly kluczowe pytania na temat polis, ,ja” obywatelskiego,
rodziny, spofeczenstwa. Tworzac rodzaj odwracajagcego wszystko do
gory nogami lustra, w ktérym dostrzegajac swoje przeciwienstwo, rodzaj
Jungowskiego ,.cienia”, szukaly prawdy o sobie. W przeciwienstwie do
Teb Ateny nie s3 sceng tragiczng, raczej scena, gdzie mozna uwolni¢ sie
od tragicznego pigtna.

Z perspektywy Aten grzechem pierworodnym Teb jestich geneza.
Panujace rody tebanskie nazywaty siebie mianem ,zrodzonych z ziemi”,
gdyz uwazali sie za potomkow pigciu wojownikéw, ktérzy wykietkowali
z wysianych reka Kadmosa zebéw smoczych. Takich byto tylko pieciu,
gdyz pozostali zginegli w bratobdjczej walce, gdy tuz po narodzeniu,
jeszcze Slepi jak krety, mylnie wzigli uderzenia kamykéw Kadmosa,
ktory w ten sposob chciat zwréci¢ na siebie ich uwage, za atak wrogiego
wojska. Lud, o takim pochodzeniu skazany byl na wszelkie kryzysy
zycia w ciasnej izolowanej spofecznosci. Jedyna wymiana, utrzymujaca
ja przy zyciu mogta by¢ tylko wymiana swojej wiasnej krwi. Atenczycy
V wieku reprezentowali przeciwny biegun organizacji spotecznej. Byli,
a przynajmniej mieli siebie za spoleczno$¢ otwartg, zdolng do asymilac;ji
obcych i potrafiagca robi¢ jak najlepszy uzytek z nieustannego przeptyw
ludzi, towaréw, ustug, wzajemnych swiadczen i przeciwswiadczen.

Czas w Tebach byt mitycznym czasem wielkiego powrotu. Jak
w okrutnym mechanizmie wszystko bez kornca, wydawato sie powraca¢
do punktu wyjscia. Ateny stopniowo wyzwalaly sie z mitycznego btednego

8 Por. E Zeitlin, Thebes: Theater of Self and Society in Athenian Drama, [w:] Nothing to Do
with Dionysos. Athenia Drama in its Social Context, ed. J. Winkler, F Zeitlin, Princeton 1992.

kota i wchodzity w faze historii, ktéra cho¢ opierafa sie na fundamencie
mitycznym, zakiadata juz przeciez mozliwos¢ réznicowania sie w czasie.

Mimo ze teatr byt gtéwna, obok agory i sadu instytucja polis, ktore
stanowito wspdlnote mezczyzn, bez kobiet nie bytoby tragedii greckiej,
w takim ksztalcie, w jakim dzi$ ja mozemy sobie wyobrazac. Bfagalnice,
Ofiarnice, Eumenidy, Antygona, Trachinki, Elektra, Medea, Andromacha,
Trojanki, Ifigenia — uderzajaco duzo postaci kobiecych, zwazywszy na fakt,
ze mogli reprezentowac je wylacznie przystrojeni w damskie atrybuty
mezczyzni. Kobiete, a raczej jej wzor powielany przez mezczyzne,
mozna uzna¢, moze nawet za najwazniejszego innego, z ktérymi tragedia
grecka prowadzita gre. Procesowi feminizacji ulega nie tylko publicznos¢
zasiadajaca na widowni amfiteatru, aktor podajacy sie za kobiete, ale
réwniez meski bohater tragiczny jako taki. Gdy kona w meczarniach, gdy
ginie z reki kobiety, gdy zabija kobiete. Mowi sie o Ajgistosie, , Ty pot-
niewiasto”?, ktéry/ktora zabija jak niewiasta i ginie jak niewiasta ,,otulony
zwojem ptotna mocno tkanym / Jak siecia”'?. Orestes, dokonuje swojej
zemsty tylko, dzieki wspétudziale kobiet, z ktorych jedna — piastunka z lat
dzieciecych zwabia w pufapke Ajgistosa, a druga — podobna do niego jak
dwie krople wody, wprowadza w kobiece przestrzenie wnetrza pafacu.

Kobieta moze méwi¢ rozdwojonym jezykiem, jak Klitajmestra.
| umie dziata¢ na dwa fronty. Ale tym samym potrafi réwniez widzie¢
podwojnie. Podwdjne widzenie jest symptomem menadycznego
szalefistwa, ale réwniez emblematem zwielokrotnionej $wiadomosci
podmiotu. Poszerzenie meskiej jazni jest jej rozszarpaniem. Mezczyzna,
jak Penteusz, widzi podwdjnie dopiero, gdy wiozy damskie fatataszki:
dwa slonca, dwoje Teb. Albo jak Orestes inicjowany do wielokrotnosci
poprzez krew kobiety.

ORESTES

Czy mam o sobie mowi¢ Ja kto

O kim jest mowa kiedy

Mowie o sobie Ja Kto to jest

W deszczu ptasiego katu W ptaszczu wapna
Albo inaczej |a proporzec

9 Agamemnon, przet. Maciej Stomczynski, w. 1621
10 Agamemnon, przet. Maciej Stomczynski, w. 1380-1381.



Wywieszony krwawy strzep Trzepotanie

Miedzy Niczym a Nikim zaktadajac wiatr

Ja wyrzutek mezczyzny Ja wyrzutek

Kobiety Frazes za frazesem Ja sen o piekle
Noszacym moje przypadkowe imie Ja strach
Przed moim przypadkowym imieniem

MO] DZIADEK BYt

IDIOTA W BEOC]I (...)

Zuzycie jest zaplanowane Jako cmentarz

Stuzy kontener Postaci na rumowisku (...)

W mundurach modnych wczoraj przedpotudniem
Dzisiejsza mtodziez widma

Ofiar wojny ktéra odbedzie sie jutro

ALE TO CO POZOSTANIE SPRAWIA BOMBY
W przepysznej rui biatka i blachy puszek

Dzieci tworza krajobrazy z odpadkow (...)
Miedzy rozbitymi posagami w ucieczce

Przed nieznang katastrofa

Matka holuje staruszke z wiazka chrustu

W przerdzewiatej zbroi biegnie obok nich PRZYSZt OSC
Zgraja aktoréw przebiega rownym krokiem

NIE WIDZICIE ZE ONI SA NIEBEZPIECZNI TO SA
AKTORZY (...)

Szlam stow z mojego

Opuszczonego niczyjego ciata (...)

DO YOU REMEMBER DO YOU NO | DON’T"

11 Heiner Mller, Materiaty do Medei, przet. Jacek St. Buras.
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Heiner Miiller

,Jestem winny swiatu jednego zmartego”




Kluge: Co rozumiesz pod okresleniem ,,bryk z Orestei™?

Miiller: To taki projekt. Z antycznymi tekstami jest wiele problemow.
Z jednejstrony brakuje dobrych przektadow. Whasciwie nie znam zadnego.
Na zrobienie dobrego ttumaczenia potrzebny bytby mi co najmniej rok.
A nie wiem, czy mam jeszcze rok, zeby go poswieci¢ temu projektowi.
Z drugiej strony wszyscy znaja gléwny temat tej historii i wiasnie dlatego
nic o niej nie wiedza. Istnieje tak wiele brykow z Orestei, lecz kazdy z nich
to tylko skrét lub uproszczenie.

Kluge: A jak zwykle rozumie sie Oresteje?

Miller: Moéwiac w ogromnym uproszczeniu, od czasow moskiewskiej
inscenizacji Petera Steina Oresteja to opowies¢ o narodzinach demokracji.
To niezwykle interesujace, jak wiele trzeba usunaé¢ w kulisy, aby te
interpretacje uprawomocni¢. Na przyktad ten niewyobrazalny mord na
Ifigenii.

Kluge: Ojciec chce, by jego wojska bezpiecznie doptynety do Troi.
Miuiller: | dlatego zabija corke, poddajac sie naciskowi wspélnoty.
Kluge: To nacisk demokratyczny. Taka jest powszechna wola.

Miller: Ale przeciez na tym wiasnie polega caly problem. To wola
powszechna, on jej ulega i wydaje corke na smier¢.

Kluge: Wezmy jeszcze jedno hasto z Orestei. Kim jest dla nas Elektra?
Jakie ma dzi$ znaczenie?

Miiller: Dzis oslepiajg nas kolejne interpretacje. Uniemozliwiaja nam
dotarcie do samego jadra historii. Trzeba zapomnieé¢ o Freudzie. Trzeba
zapomnie¢ tak wiele, jak tylko sie da, zeby w ogéle méc zacza¢ myslec.
Elektra to przede wszystkim coérka, ktorg wiecej taczy z ojcem niz

z matka. Zwiazek matki z Ajgistosem traktuje jako zdrade ojca i siebie.
Gteboko przezyta zabojstwo ojca, dowiedziata sie prawdy i teraz czeka
na brata msciciela.

Kluge: Chce zatem dziata¢, wykorzystujac brata jako narzedzie.
Miiller: Tak, ale sama sie przy tym zdegradowata. Oddalita si¢ bowiem
od matki i ojczyma, czy raczej nowego ojca. To pozwala traktowac ja jak
metafore odmowy. Odmowy dostosowania sie. Dlatego stala sie toposem
buntu, kobiecego buntu, ktory najpierw zawsze ujawnia sie i wyraza jako
odmowa.

Kluge: To wiasciwie azjatycki, grecki czy kretenski mit? Skad pochodzi?
Miiller: Powstat na osobliwym rozdrozu. Wydaje mi sie, ze na pewno
nie pochodzi z Azji. Ale z Europy tez nie. Powstat gdzie§ pomiedzy
kontynentami, by¢ moze w Egipcie. A Egipt to na pewno nie Azja. | nie
Europa. To miedzystrefa.

Kluge: ...na dodatek starsza niz obie te kultury?

Miiller: Na dodatek starsza niz obie te kultury, tak. |aponczycy
i Chinczycy prawdopodobnie w ogéle nie rozumieja Orestei. Europejczycy
tez jej prawdopodobnie nie rozumiejg. Za$ miedzy tym obustronnym
i odmiennym niezrozumieniem lezy co$, co musimy sie stara¢ odnalez¢,
aby upora¢ sie z napieciem miedzy Europa a Azjg, ktdre, jak sadze,
nabiera ponownie aktualnosci. Miedzy nimi lezy nieznane terytorium,
nieznany obszar, z ktorego wtasnie wywodzi sie Oresteja. To wyraznie
wida¢ w przekfadach. W pewien sposéb racjonalizujg one ten materiat
i tym samym wyrzucajg wiele poza nawias. Pozostawiajg poza nawiasem
tak wiele materiatu, tak wiele rzeczywistosci, tak wiele informacji, ze
w efekcie powstaje zupelnie przejrzysta historia; historia opowiedziana
z punktu widzenia XVIII wieku.

Kluge: Projekt rekonstrukcji oryginalnej Orestei jako bryka, czyli
przygotowania czegos w rodzaju skréconego przektadu — bo wychodzisz
z zalozenia, ze nie starczy ci juz zycia, zeby przygotowac¢ wlasciwe
tlumaczenie — ma zatem charakter czysto literacki. Czy rzeczywiscie nie
ma on nic wspdinego z teatrem?

Miiller: Alez skad, posrednio ma on z teatrem wiele wspdlnego. Pierre
Boulez zaméwit u mnie libretto do nowej opery. Od pét roku mozole



sie nad tym bez wiekszych sukcesow. Zupetnie nie wiem, co dla niego
napisac.

Kluge: A wiec cafos¢ ma by¢ librettem operowym, do ktérego Boulez
skomponuje muzyke?

Miiller: To na razie tylko pomyst. Oresteja interesuje mnie jako
szkielet, rusztowanie, na ktorym mozna zawiesi¢ wiele roznych rzeczy.
Niczym wieszak na ubrania, gdzie daje sie zawiesi¢ najprzerézniejsze
kostiumy. Kiedys podjeto juz podobna probe. To byt Edyp Strawinskiego,
ktéry pracowatl na podobnej zasadzie. Podstawa byl dla niego tekst
Cocteau, napisany po tacinie. Taki wypreparowany szkielet Edypa. Stad
zaczerpnatem swéj pomyst, bo...

Kluge: Bo mozna powiedzie¢, ze tymi powieszonymi ubraniami da sie
wypetni¢ calg szafe. Formulujac to inaczej: bo wtedy wida¢ jednoczesnie
wszystkie poziomy struktury Orestei i kiedy wystawia sie ja w formie teatru
muzycznego, to efekt jest inny, niz gdy rozdzieli sie ja na kilka spektakli,
opisujacych tylko jedna postac, tylko jedna faze tej tragedii, tylko jeden jej
odcinek. W ten sposéb pojawia sie znacznie wiecej peknie¢. Prawda?
Miiller: Tak, pojawia sie wiecej peknie¢, gdyz za sprawa muzyki moze
dojs¢ do kondensacji. Muzyka zageszcza i mocniej wiaze te elementy,
ktére w tekscie pojawiaja sie jeszcze w rozproszeniu, cho¢ zarazem nie
stawia kropki nad i. Muzyka spaja znacznie szybcie;j.

Kluge: | do tego wtasnie potrzebny ci stenogram?

Miiller: W przypadku tego typu materiatu muzyka to rodzaj
stenografii.

Kluge: Liczby w ksiegach rachunkowych ciagna sie w nieskonczonos¢.
Jak egipskie pismo klinowe, ktérego tez nie da sie skroci¢. Ale losy
i tragedie losu mozna skroéci¢ i nadal w tej skrotowej formie rozpoznac.
Mozna w racjonalny sposéb gra¢ w kosci. Tak dociera sie do szkieletu, bo
przeciez poczatkowo kosci do gry robiono z prawdziwych kosci.
Miiller: Tak. To wprawdzie giupia gra stéw, ale chodzi o relacje miedzy
kos¢mi i kregami. Tak przynajmniej to odczuwam. W tej chwili zyjemy
w prozni. | w tej prozni powstaja kregi. Jesli natomiast znajdzie sie w tej
prézni odpowiedni punkt...

Kluge: To odkrywa sie nagle site ciazenia?

Milller: A z tego kregu, w ktorym odkrylo sig site ciazenia, mozna za
sprawa grawitacji stworzy¢ kos¢, ktéra by¢ moze wejdzie w jakie$ relacje
z innymi kos¢mi. To brzmi prawie jak teoria gry. | podobnie jest arbitralna.
Nie da sie niczego rozpoczaé¢ bez samowolnie podjetej decyzji. Zawsze
trzeba gdzies samowolnie, arbitralnie zacza¢.

Kluge: Wro¢my jeszcze do XVIII wieku i tekstu Goethego o Ifigenii.
Tu wszystko rozwiazuje si¢ w ramach gleboko ludzkich, wysoce
cywilizowanych relacji. Nawet barbarzyrica to porgczyciel i Swiadek, ktory
rezygnuje ze swego egocentryzmu i kanibalizmu, w imig pokojowego
rozwigzania w finale.

Maiiller: Ta gtadkos¢ to tylko pierwsze wrazenie. Ta gladkos¢ to tylko
dowdd tego, ze ktos ktamie, ze co$ ukrywa, ze ukrywa barbarzynstwo
w imie — jak to nazywasz — rozwiazania.

Kiluge: tatwo by¢ klasykiem, gdy w relacjach spofecznych panuje
harmonia.

Miiller: Oczywiscie. Goethe napisat najpierw Ifigenig proza, a dopiero
potem przepisat ja w jambach. Juz sama ta procedura wydaje sie
niezmiernie ciekawa. Dlaczego tak postapit? Bo prawdopodobnie okazato
sie, ze proza nie pomiescita tego materiatu. Proza nie potrafita ujarzmic
barbarzynstwa. Dlatego pojawit sie wiersz jambiczny. Eckermann
cytuje zdumiewajace zdanie Goethego: ,Studenci w Jenie sig buntuja
i z pewnoscia majg ku temu powody, ale ja musze przetozyc Ifigenie na
jamby”.

Kiluge: Napisat to?

Miiller: Powiedziat, w rozmowie z Eckermannem. To interesujace
stwierdzenie. | wyczuwa sig to w jego jambach. Jamby drzg. Gtadkos¢ nie
jest prawdziwa gtadkoscia. Pod ta gtadka powierzchnia wyczuwa sig bicie
pulsu, te bezustanne drgania.

Kluge: Niedowiarek Goethe. Na jakiej zasadzie pojawia si¢ w twoim
stenogramie, w twojej sieci?

Miiller: W [figenii zamiescit Goethe tak zwang piesn o losie. Jedno z jej
zdan brzmi nastepujaco: ,,Bogéw sie boi ludzki rodzaj” (Es furchte die
Gétter das Menschengeschlecht). Wystarczy jeden bfad w druku, zeby
to zdanie nabrato aktualnosci: ,Bogowie boja sie ludzkiego rodzaju”



(Es fiirchten die Gétter das Menschengeschlecht). To bytby btad
w dru.k.u w’c’iuchu Goethego. | juz dramat staje sig bardziej interesujacy.
A mozliwos¢ takiego btedu tkwi podskornie w samym tekscie.

Kluge: Ach, zostata mu Przypisana dopiero péznie;.
Miuiller: ... To odkrycie. Dlatego tekst drzy...
Kluge: To bytoby... dzieto przypadkowego bfedu?

Muller: Tak. Ten tekst drzy nieustannie prz T g .
ed mozliw
btedu w druku. P zliwoscia takiego

Kluge: lle wiasciwie istnieje réznych lIfigenii? Po pierwsze, Ifigenia
w Aulidzie. To opowies¢ o tym, jak Agamemnon zabija Ifigenie w ofierze dla
bogéw. Nikt jej nie ratuje. Albo tez zostaje w koricu uprowadzona przez
bogéw. Chca oni unikna¢ tej okropnej zbrodni, do ktérej pod Zadnym
.poz.orem nie powinno dojs¢. Nieszczescie na tym bowiem polega, ze

Le$|'l raz popetni sig akt barbarzynstwa, to bedzie sie on powtarzat ,bez
onca.

Ml"ll'ler: Z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze barbarzynstwo nigdy
sig nie skonczy, jesli raz zostato zatajone, przemilczane.

Kluge: Cho.c' nifa dopuscili sie go sami barbarzyncy. Dla nich to zrozumiate
samp Przez sig, ze nie mozna zabija¢ wlasnych dzieci. | ze mezczyzna nie
moze obcowac cielesnie z siostra czy matka.

‘Mu'llierz To oczywiste. Takie rzeczy pojawiaja sig dopiero w chwili, kiedy
Istnieje porzadek spoteczny.

Kll.'lge: Kied?' c.aiq armig trzeba przetransportowac pod Troje, wtedy nie
ma innego wyjscia, niz — by tak powiedzie¢ — kogos zabi¢. Kiedy bog Neptun
uratu;g mnie z morskiej katastrofy, wtedy bede musiat zabi¢ pierwszego
_czfomeka, ktérego spotkam na swojej drodze. A potem jednak sprébuje
jako$ przechytrzy¢ i oszukac bogéw. A im sie to nie spodoba.

Muiller: Tak, to zagadkowe.

Kluge: To trywialna historia.

Mﬁ!ler: Prawda, ale tez bardzo zagadkowa. Normalnie wygladatoby to
tak, ze uratowany z morskiej katastrofy pierwszego napotkanego nadrodze
musiatbym pozdrowic albo, jesli zaistniataby taka potrzeba, uratowac...

Kluge: Czyniac mu to, co tobie uczyniono.

Miiller: Wtasnie, dlaczego akurat dzieje si¢ na odwrét? Moze dziata
tu jakas zupetnie inna logika. My jestesmy do gtebi skorumpowani przez
chrzescijanstwo, zaczadzeni chrzescijariska ideologia, ktora tak naprawde
oznaczata odwrét od konkretnego czy materialistycznego myslenia.
Sprébujmy jednak pomysle¢ na sposob antyczny: grozi mi katastrofa
na morzu, a wiec moim przeznaczeniem jest umrze¢ lub péjs¢ na dno.
Zostaje uratowany i tym samym zobowigzany do tego, by moje miejsce
wsrod zmartych zajat ktos inny. Musze go zatem dostarczy<.

Canetti napisal dramat, w ktorym ludzie sa nie$miertelni. Co z tego wynika?
Potworny chaos. To wtasciwie absurdalna konsekwencja mieszczanskiego
stosunku do $mierci: wyparcia. Wydaje sie to oczywiste, od kiedy pisat o tym
Walter Benjamin. Podstawowe zadanie mieszczanskiego spoteczenstwa
polega na wypieraniu $§wiadomosci $mierci. Przyjmijmy jednak na prébe
zatozenie, ze kazdemu w chwili narodzin przypisany zostaje morderca.
Lecz wiedza o tym wylacznie towarzystwa ubezpieczeniowe. Nie znasz
swego mordercy, lecz on zostat juz przez jedno z tych towarzystw
optacony i ma w kieszeni kontrakt. Nie znasz tez dnia ani godziny sobie
przeznaczonej. Oczywiscie, kazdy morderca tez ma czekajacego nan
morderce. Lecz morderca zna wytacznie swoja ofiare. Ofiara go nie zna.
Tak wyglada utopia negatywna. Takie utopie rodza sie tylko dlatego, ze
cztowiek jest zgubiony. Ma poczucie, ze $wiat, by ujac to dos$¢ prosto, to
jakby rodzaj wystawy. | kazdy ma na niej swoje miejsce...

Kluge: To raczej nowoczesny sposéb myslenia, typowy chociazby
dla kultury brytyjskiej okoto 1900 roku. Opiera si¢ on na zasadzie, ze
kazdy cztowiek ponosi odpowiedzialnos¢ za caty $wiat. Kiedy jednak
odpowiedzialno§¢ spoczywa na wszystkich, to tak naprawde nie
spoczywa na nikim. Kazdy ponosi czes¢ winy, ale gdyby kazdy to wiedzia,
mieliby$my raj na ziemi. | na odwrot, powiesz teraz, zgodnie z antycznym
prawem kazdy ponosit odpowiedzialnos$c za swoje miejsce. Tak zywy, jak
martwy. To znalazfo dzisiaj znéw inn3 wyktadnie. Idomeneo przyrzekt, ze
jesli uratuje sie z burzy morskiej, to zostanie krélem, ktérego wtasciwie
na Krecie od dawna nie potrzebowano, bo przez cafe dziesig¢ lat
znakomicie obchodzono sie bez niego. Przemoc uprawomocnia powrét
prawowitego wiadcy i pozwala mu ponownie zaja¢ nalezng pozycje. Jesli
powodowany wspofczuciem odstapie od zajecia swego miejsca — jak



chocby ten Brytyjczyk, ktéry handlowat niewolnikami i zostawit ich na
lodzie — jesli nie zajme tego miejsca przemoca, to wina spadnie na mnie.
Jesli je zajme, tez oczywiscie bede winny.

Miiller: To dwa rézne ujecia prawne.

Kluge: Zupetnie rézne ujecia prawne. | jedyne, co nowoczesnos¢ jako
system w znaczeniu Luhmanna tu dodata, to fikcja tego, ze mozna ponosi¢
odpowiedzialno$¢ takze poza swoim miejscem. Ze mozna siggnac poza
zasigg swoich ramion. A w ten sposéb nie myslat ani cztowiek antyku, ani
mieszkaniec starozytnego Egiptu.

Miiller: Po drugiej stronie znajduje sig natomiast Hegel ze swojg
interpretacja losu Edypa. Wedle mieszczanskiego rozumienia prawa Edyp
W ogole nie ponosi winy. Nie wiedziat przeciez, ze chodzi o jego ojca.
Nie wiedziat przeciez, ze chodzi o jego matke. Nie ponosi zatem winy
W naszym rozumieniu prawa. To sformutowanie ma szczegdlny sens.
Lecz Grek jako cztowiek wielowymiarowy, a wiec taki, ktory przyjmuje
odpowiedzialno$¢ za wszystko wokét siebie, brat wing na swoje barki.

Kluge: To bytaby $mieszna farsa, gdyby wzia¢ adwokata, powiedzmy
prawnika z Wroctawia w 1910 roku, i kaza¢ mu broni¢ Edypa. Bez
watpienia uzyskatby wyrok uniewinniajacy?

Miiller: Z pewnosdcia. Lecz takie zycie staje sie wiasciwie mato
interesujace. Zycie zgodnie z takim prawem staje si¢ nieprzyzwoite.

Kluge: Tak, Edyp w majestacie prawa idzie na emeryture. Co to oznacza,
kiedy mysli sie o niesprawiedliwosci teraz, w XX wieku?

Muller: Ostatnio zajmowal mnie skandal zwiazany z wydarzeniami
w Bitburgu. Kohl pojechat tam zupetnie bez poczucia winy, podobnie
Reagan...

Kluge: Doradcy mu tak powiedzieli.

Miiller: Albo tez nie, skad mozna mie¢ pewnos$¢. W kazdym razie
skandal na tym polegat, ze na tym cmentarzu s3 tez groby oficeréw SS.
W podobnej sytuacji antyk proponowat dwa rozwigzania. Stanowisko
Ajschylosa i stanowisko Sofoklesa. Siedmiu przeciwko Tebom z konkluzja,
Ze wszyscy zmarli s3 sobie rowni.

Kluge: Kiedy juz s3 martwi, maja te same prawa. Bronigc tej zasady
poniosta $mier¢ jeszcze Antygona.

Miiller: Tak, Antygona zgineta w imie tego przekonania u Ajschylosa.
Lecz tam konkluzja brzmi, ze miata racje. U Sofoklesa pojawia si¢ nowa
definicja prawa. Wtedy wtasciwie Panstwo zaczyna domagacd sie prawa
do dysponowania zmartymi. Bierze ich w swoje posiadanie.

Kiluge: | wtedy umarli przestaja by¢ sobie réwni. A pytanie brzmi:
czy zeby pogrzeba¢ swoich bliskich, mozna w kregach arysto|’<rac1|
przeciwstawi¢ sie demokratycznemu tyranowi? Czy stare prawo rowna
sie nowemu? To juz wiasciwie nie jest pytanie o to, czy umarli s3 sobie
réwni.

Miiller: A jednak tak. W kazdym razie dla mnie. Problem polega' na
tym, ze tak bardzo skomplikowato sie pojecie winy, swiadomos¢ winy,
przestepstwa i definicji przestepstwa, ze nagle w ogéle przesFaio byc
mozliwe rozstrzygniecie tej kwestii. Wydaje mi sie jednak, ze juz sie dzisiaj
nie da przywrdcic jako obowiazujacego stanowiska Ajschylosa. (...)

tftumaczenie: Mateusz Borowski, Matgorzata Sugiera

Heiner Miiller nie zrealizowal swego projektu. Rozmowa miata miejsce w 1994
roku, w 1996 roku Miiller zmart na raka krtani.

Heiner Miiller, ,jestem winny swiatu jednego zmarftego”, [w:] Alexander Kluge,
Heiner Miiller, ,,Ich schulde der Welt einen Toten”. Gesprdche, Rotbuch Verlag:
Hamburg 1996, s. 93-107.



Ut augiam, velis accum Oresteja

Met, si. Unt alit, quis eu faciliq uiscidunt wiscing elesent digna consequis augiam nulluptat euiscip el ectem num-
sand ipsustrud delit iriusci tionse del exero dionsed dolorer ciliquat lortinc incidunt prat, quipsus cidunt lore diat,
quat, commodo dolesto odolor sectet alit, cor sis ex Jan Klata exerit aliquam dolor sequis nulla feu facilis sequisisi
ex estio odolent aliscilla facil ullum autem quisismod dionseq uamet, quam Rafal Kowalczyk et etumsandiam,
vulluptatum zriurem alit autpat. Ostis nostrud te ex endre molor sendre velit ilit wisismod dunt veros ectet, si
tem dolorem nullaore vulput lam Macko Prusak dolent Justyna Lagowska nulput lore min ullaore te exer alit,
vercipsusto ea Mirek Kaczmarek core conse te dit nos eros dolor sum in vendrem et prat volortie tat praestrud
dolore vel utet dolore duipit adit, conulla ndreetue molore eugiamc onsenis et, Anna Wlodarska commy nul-
putem dolore magnisi.

Cilis adiat. Ut augiam Iga Ganczarczyk, velis accum numsan venisi.

Ore faccum vullam alit verciliquam dolobore magnim do od elessim zzriustrud delit eummy nit, sed dolobore tat
in erosto eu faccum Anna Dymna [Klitajmestra] quisim zzriure et, quam in ea feugiam do dui blandipit lumsan
henim ilit num vercini amconsent vel ilit lam zzrilis dolenibh el dolor sustrud dolor Jerzy Gralek [Agamemnon] alit
lummodolobor se Piotr Glowacki [Orestes] et Anna Radwan [Elektra] mincidunt veraestrud mincipit ute dolore
dionsenis dio corper ing exer sendre dolore modio od dolortisl exerci bla faccum ip ectet, quis etueraessi tie con
vullutat. San venim vendreriusto dolorem volessi.

Volore del ut in veleniat. Ulput lum acil in utet, Malgorzata Galkowska [Kassandra] quis ex essenit ulla feugait nit
vulput in velenim iure dolenim zzriliquis enim ilit aci blaore dolorper sequatue commolobore feu faccum quatin
et nibh eugait velis nibh er si tat. Duis aliquis ciniam volore corercip ercip er alissenim essequat luptat. Ut el del ex
erci bla facidunt ipis nit, quipis ex et aliquis dolortio eliquam nonse et am, quis nullaor ercidunt wisi.

Ulla feu faci bla adio Blazej Peszek [Apollo] dolessectet adipit ad dolorpe rcinci tie dolor amet augueros nibh

etummy niam dolore modolendre te diatumsan ut auguero corem qui bla feuguer ing er init, veliquis eugiam
Juliusz Chrzastawski [Ajgistos] vulpute dunt wis et dolorercin vel do eu feu facidunt augait loreraese digniamet
nulland ionsed tinim quisit wisci erat, sum ipit ulla ametum quisissi.

Te conum quation ulluptat Boleslaw Brzozowski [Obywatel 1], si tat adit delenibh er sequam numsan vent laor
Magda Jarosz [Obywatel 5] alis nostini scilit lore modolup tatisi.

Lum iniam zzriustrud dolore Piotr Grabowski [Obywatel 2] et Jacek Romanowski [Obywatel 4] velisi.

Rud minit, Andrzej Kozak [Obywatel 3] sim zzrit prat. Ut ut auguer autpate dionsequatue tem et nullum au-
guerostrud del ute commolessi tem dolobore commodolor sum esequis diamet, conum duissequatie dolor inci
euguercip etue dolore faci tis ad tat nim del ut et amet adiatum il iril ing etue el et ipisciduis am nonum ing er
secte dolore venis| in henis non verit nullandit diat wis adit at iriliquam ipit pratet duis! ulput ing eugueros dui tisim
verostrud duis ad dipisi euisit vel dui et do diam ing eu faccum quam zzrilla consequam dolut aute faciliq uiscilla
feuisi et la commodiat ut luptat aciduis nim ing ex eugueri liscinim doluptat nulput la augait augait, sequam, com-
mod ming ea faccum delessis essendre del dio consequip exerat.

Ureratio odiam ex et ent il elis dolor Ewa Kolasinska [Megajra] aute dolorem do dolestrud eugue conullandit
laore facidunt velessit ut wis nonumsandre feum quat. Hent wisit inis erci blam, vent Malgorzata Galkowska
[Alekto] prat lumsandit velisis nisim iure modiam volore feum nonullan Joanna Kulig [Tejsifone] venit volore ese
moluptat.

Lorem do doloreraessi te feugue del in hendre con heniat dipis augueril utatuer iuscil in vel ut dolut dolor sed
magna aliquat dolor sed tet adiam zzrilisl utem delenit volorperos exero con ut ipsum inisse consendrem veriu-
rem ectet, commy nonullu ptation sequatu eratum Anna Radwan [Atena] duisci tat augait lutatis| utat.

To do exer sequipsum dolutat aliquisim illa feugiam, consequisl ipit in voloborem il utatue corper sequatue.
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Oresteia w rezyserii Zygmunta Hiibnera - rok 1982

Zygmunt Hitbner po dwunastu latach od swej (wymuszonej przez dwczesne wladze) rezygnacji z prowadzenia
Starego Teatru, zaproszony przez dyrektora Stanistaw Radwana, wyrezyserowat Oresteig Aischylosa — premie-
ra odbyta sie 19 czerwca 1982 roku. Inscenizacje wspdttworzyli scenografowie Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski
i kompozytor Stanistaw Radwan. Opinie o przedstawieniu, ktére bylo trzecig realizacja dramatu antycznego
w dwustuletniej historii Starego Teatru (po Rycerzach Arystofanesa z roku 1873 i Medei Eurypidesa z roku
1960) byty bardzo skrajne - od entuzjazmu po totalng krytyke. Hiibner zdecydowat sie na prezentacje calej
trylogii Aischylosa, niemal nie dokonujac skrétéw. Bardzo istotna role odegrato wspolczesne thumaczenie
Macieja Stomczynskiego, ktére znosito trudng dla odbiorcy bariere jezykowego oddalenia, archaizacji.

Polemika z czasem stanu wojennego miata swoje odbicie w Orestel. Moralnos¢ powracajgcych do Itaki i mor-
derstw, ktore musiaty si¢ dokonaé u podstaw tego powrotu, to byt aktualny problem. Poczgtkowo catkowicie go nie
zrozumiatem i przyniostem muzyke punktujgcg sferg Erynii, bezwzgledng i realng silg zta. Pézniej zorientowalem
sig, Ze to rozumienie odbiega wrecz od interesujgcego go tematu, a mianowicie - ze zbrodnia wtadcy sie optaca.
Takie spojrzenie na historig ostatnich lat, uswiadomito mi, dlaczego wybrat wlasnie ten tytul. Nieraz bylem po-
razony jego glebokoscig i jasnoscig spojrzenia na swiat. Jak on fantastycznie rozumiat Polske stanu wojennego.
(Stanistaw Radwan)

W sztukach, ktére wymagaly kostiumu historycznego dbat o to, by byl to kostium ,przetworzony” - kreacja na
motywach historycznych. Najlepiej Swiadczy o tym ostatnie z przedstawien, jakie Hiibner zrealizowal, juz goscin-
nie, w Starym Teatrze - Oresteia.

Oresteig - znowu w thumaczeniu Stomczy#skiego - potraktowat ze szczegdlnym skupieniem i ambicjg. Cheielismy
z Lidig pokazac tragedie Aischylosa jako antyk, ale bez biatych peplum, tunik i posggowej ,greczyzny”, na kto-
rg trudno juz w teatrze patrzec. Postanowilismy wymyslié kostiumy z czaséw pradawnych, staro-greckich.
Zgromadzilismy bardzo rozleglg dokumentacje, wykorzystalismy jg jednak minimalnie, zachowujgc to, co mimo
woli pozostato w pamieci. Wymyslilismy jakgs nieprawdziwg antyczng Grecje, ktéra scenicznie byla jednak prze-
konujgca. W scenografii kamienng architekture zamienilismy na zasniedzialy zielony metal. Byly w niej par-
tie ruchome i zmieniajgce sig, jak wiszgce na grubych linach glazy, ktére (jak widzielismy kiedys w muzeum
w Szwajcarii) stuzyly jako ciezarki w greckich urzgdzeniach tkackich, powoli opadaly na sceng przez caly czas
przedstawienia, byc moze symbolizujgc nieuchronnosc losu. Na kostiumy wybralismy materialy zgrzebne o skon-
trastowanej, wyrazistej fakturze — dzianiny, skory, futra, kamienie, metal.” (Jerzy Skarzynski)

Zygmunt Hiibner, pod redakcja Joanny Kozarskiej, Anny Litak i Cezarego Niedziotki
Gdansk - Krakow-Warszawa 2000

Orestes — Jerzy Radziwitowicz, Atena - Izabela Olszewska, fot. Wojciech Plewiriski

»Poczatkowo spektakl odpycha swoja obcoécia. Brzydkie, jakby oslizgle od jaskiniowej, czy lochowej wilgoci
mury patacu, obszarpany, monotonnie zawodzacy chor starcow ($wietna stylistycznie muzyka Stanistawa
Radwanal), nieprzyjemne szare $wiatlo - wszystko to wywotuje w widzu nieche¢ i obawe. Zawodzenie star-
cow nabiera stopniowo rytmicznoéci: akcenty wyznaczaja réwnomierne uderzenia kamieniem o kamien.
Starcy skupieni w nieduzym kregu, pochtonieci catkowicie «gra» na tych kamiennych instrumentach, skan-
duja kolejne wersy Aischylosowego tekstu. I wtedy wszystko staje sie oczywiste: uczestniczymy w obrzedzie.
W pierwotnym obrzedzie teatralnym, w ktorym aktorzy, zachowujac 6w szczegolny dystans do roli, whasci-

»

wy konwencji takiego teatru, przedstawia konflikt racji dwéch $wiatow!

Dorota Krzywicka, ,Echo Krakowa” 2 listopada 1982

»Oresteia w inscenizacji Zygmunta Hilbnera, stafa sie patetyczna opowiescig o przemocy i gwalcie, o nisz-
czacym dziataniu zla, ktore gdy raz zaistniato, zaciska coraz ciaéniej obrecz woké! szyi cziowieka. Tak
ciasno, ze do jej rozluZnienia juz nie wystarcza zwykla sita ludzka. Zto rodzi zto, bo nie moze dobra rodzic.

Tematycznym i zarazem muzycznym refrenem Orestei, wyeksponowanym przez rezysera z duzg ekspre-
sja teatralna, jest dwuwiersz wielokrotnie w czasie spektaklu powtarzany przez chér: «Spiewaj cierpienie,
cierpienie / Lecz niechaj dobro zwyci¢zy.» Cale przedstawienie w Starym Teatrze urasta do ekstatycznego
lamentu nad ogromem ludzkiego bélu, smutku przemijania i niespelnienia, kruchosci egzystencji poze-
ranej przez $mieré. W ten elegijny nastrdj bardzo cienko przez chér prowadzony — wigkszos¢ partii cho-
ralnych jest $piewana - wdziera si¢ prawem kontrastu, ostry, przejmujacy krzyk, krzyk ofiary dostownie
zarzynane;j. (...)

Bardzo dramatycznie zagrat obraz finalny Agamemnona (pierwsza cze$¢ Orestei - przyp. red.) — niosacy
skojarzenia nie tylko literackie - kiedy Aigistos przywoluje swoich ludzi, by sie rozprawili z niepostusznym
ludem, buntujgcym si¢ przeciwko zbrodniom swoich panéw. Na scene wkraczajg uzbrojeni po zeby zol-
nierze z tarczami zachlapanymi czerwieniy, jakby zbryzganymi krwig. Scena rozgrywa si¢ bez dialogu, bez
stéw. Przed zastygtym w bezruchu ttumem odbywa si¢ co$ na ksztatt koncertu muzyki konkretnej: hatadliwe
i jednostajne uderzenia mieczy o tarcze, budzace groze i przerazenie”

Bronistaw Mamon, ,,Tygodnik Powszechny” 19 grudnia 1982

»Przedstawienie jest koncertem gry aktorskiej dyrygowanym wspaniale przez Zygmunta Hiibnera. Jedno
tylko w tym spektaklu $mieszy, odbija od idei dramatu antycznego, a to striptiz Kasandry w wykonaniu
Ewy Kolasinskiej. Ten striptiz w starozytnej Grecji z muzyka Stanistawa Radwana jest rodem z kabaretu czy
nocnej knajpy matego miasteczka. Na sali wérod miodziezy, przyprowadzonej na klasyczne przedstawie-
nie, wywoluje znaczace $miechy, a wérdd nauczycieli zaklopotanie. Wiec jak to byto z ta Kasandra, Panie
Profesorze, czy biegata nago po Atenach? A moze miata jeszcze kastaniety?
Stary Teatr w Krakowie jest wybitna sceng polska i nie takimi «numerami» musi podbudowywaé swoja
popularno$¢”

Bogustaw Wit, ,,Kierunki” 23 stycznia 1983

»Oresteia w Starym Teatrze jest przedstawieniem popekanym - inscenizator nie zdofaf narzuci¢ mu jedno-
litej konwencji. Prolog i dialogi choru z Aigistosem i czedciowo z Klitemnestra zdaja si¢ prowadzi¢ spektakl
w kierunku bardzo wspétczesnego konfliktu: problemu wiadzy, jej etycznej postawy, woli ludu, dyktatury etc.
Wiazd Agamemnona (cieply Jerzy Binczycki) jest juz z najgorszej opery. Wielkie monologi przeksztaicaja sie
we wspaniale teatralne arie, zachwycajgce same w sobie, ale skutecznie rozbijajace calos¢; znakomicie recy-
tuje Teresa Budzisz-Krzyzanowska (Klitemestra - przyp. red.), a tuz obok niej Urszula Kiebzak-Debogorska
(dublujaca role z Ewa Kolasinskg - przyp. red.) wstrzasajaca w monologu Kasandry. W Ofiarnicach wkrada
sie do spektaklu monotonia, ktdra w Eumenidach dominuje juz catkowicie.

W koficowym rozrachunku zostaje jednak 6w finalowy obraz bezradnego Orestesa (Jerzy Radziwilowicz
~ przyp. red.) szarpanego odwiecznie nierozstrzygalnymi watpliwosciami. Przy wszystkich niekonsekwencjach
i peknieciach Oresteia wydaje sie spektaklem waznym chodby przez range dramatycznych pytan tego utworu.”

Jacek Sieradzki, ,, Teatr” nr 1/1983

opracowata Elzbieta Biriczycka
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