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Jacek Lukasiewicz
ZYC NA SMIETNIKU SWIATA

Smiecie, $mietnik, wysypisko s$mieci. Za zastonigtym oknem kawiami

w letniskowej miejscowosci rozcigga sie plaza albo moze rosng gérskie
modrzewie. Lecz jest tam zarazem wysypisko... Na plazy peinc $mieci,
w kawiarni tez sa $miecie. Wpadaja zewszad, wsypuijg sie przez okno,
gdy nieopatrznie je otworzy¢. Wielki $mietnik naktada sie na miejsce
eleganckiej rekreacji. Jestedémy poéréd Smieci — w tej sztuce o Starej
Kobiecie, ktéra rodzi, czujac nieustanny przymus prokreacji. Stychac,
jak informujg autorskie didaskalia w Stare; kobiecie (Utwory zebrane,
2005), zgrzyt Smieciarek — halas znany mieszkancom ogromnej
wiekszosci miast na $wiecie. W tym przedstawieniu jednak ttem sg
dalekie strzaty.

Smieci. Stara Kobieta. Uporczywa kanonada. Spéjrzmy qg'b
sktadniki po kolei.

S miec i Sato odpadki, kibre sie wyrzuca, organiczne
i nieorganiczne, obojetne lub wstretne. Smietnik przedstawia sie jako
zbiorowisko cuchngcych resztek, wéréd ktérych nie mozna zy¢. Trzeba
sig ich pozbywac. Nie jest to jednak wcale tatwe, bo wyrzucane nie
ging, lecz gromadzg sie i zasypuja $wiat. Wokét metropolii rozszerzajg
sie gigantyczne $mietniska. Nasza cywilizacja przeksztalca sig
w cywilizacje $mietnika i nie wiadomo, co z tym robi¢. Cziowiek ma
zdolnoéci adaptacyjne, moze sie przystosowac i do takich warunkow.
Nasza kultura, konwencja towarzyska, obyczaj buntuja sie jednak
przeciw temu. Nakazujg udawaé¢, ze nic si¢ nie zmienito, ignorowac
Smietnik. Ale on jest realny. Rzeczywisto$ci tak zaklgé sig nie da. Naiwni
chodzacy ze $mietniczkami po wnetrzach mieszkalnych, handlowych,
biurowych, z plastykowymi workami po lasach, plazach i gérskich
szlakach chcg $mieci uprzatngé. Nic z tego. Wymiecione z jednego
kata pokoju lub jednego kata globu musza zosta¢ przesypane w inny
kat. To $mieci wstretne.




Czy tak byé musi? Ze $émieciami mozna sobie przeciez radzic,
przynajmniej czesciowo, traktujgc je jako surowce wtérne. Wigczac
je w cykl transformacji — recykling. Umiemy to robi¢, a jesli jeszcze
nie do konca, to sie nauczymy. Cywilizacja da sobie rade. Tu $mieci
traktowane sg rzeczowo, pozostaja emocjonalnie obojetne.

Bywajg tez $mieci radosne... | to na rézne sposoby. W prapremie-
rowym wroclawskim przedstawieniu Stare| kobiety w rezyserii Jerzego
Jarockiego przez okno kawiarni wsypywaly sie kolorowe &cinki
krawieckie. Rados¢ dla oczu, pokarm dla fantazji, wspomnienie
dziecinstwa, zabaw barwnymi galgankami. Smieci ludyczne. Lecz moga
by¢ przeciez i inne zabawy na $mietniku, niekoniecznie galgankami;
znata je sztuka plastyczna XX wieku. Z odpadkéw budowano
dziwaczne wieze, ukladano je w kolaze, ze $mietnikdw wyjmowano
okaleczone przedmioty, by postawi¢ je w muzeach w nowej chwale...
Mozemy wprowadzaé rozroznienia: na przyklad z jednej strony $mieci
jako materiat sztuki ubogiej, z drugiej odwrotnie — bogactwo, barok
$mieci, ich przepych. Smieci bywajg uwarunkowane i oceniane tez
klasowo, spotecznie, politycznie. Jakze w latach 60. — gdy powstata
Stara kobieta — zachwycata Polakéw rozmaitos¢ barwnych opakowan,
torebek, pudeteczek, pojemniczkéw na jogurt, wymysinych butelek,
reklaméwek z Zachodu. Jakie to bylo u nas eleganckie. Ow ich $mietnik
wcale nie byt dla nas émietnikiem. Dzi§, gdy mamy wspélne $mieci
z Zachodem, to juz historia.

| jeszcze: émieci jako znak codziennosci, ich wyrzucanie
— to prozaiczna, powszednia czynnoé¢. Poeta obok przydomowego
$mietnika. Znamy takie zdjecie Tadeusza Rozewicza.

Smieci — tez te realistycznie przedstawione — majg sensy
metaforyczne, to takze $mieci duszy. Smietnik naszych pogladow,
uczué, réwniez sldw, jezyka. Rézewicz przenikliwie bada Smietnik
stownika i sktadni, parodiuje, niszczy satyra. Przeciwstawia mu tez
uzyteczny porzadek: staranno$¢, poetyckg dyscypling.

Ktére z tych znaczen wybrac? Wszystkie sg w tej sztuce
— albo na wierzchu, jak dostrzezenie ekologicznego zagrozenia
(wtedy, w 1968 roku, prekursorskie), albo nieco ukryte. Pozostajg
do dyspozycji czytelnika, rezysera, widza.

Stara Kobieta. Naowym $mietniku usiadta kobieta dobiegajaca
siedemdziesiatki. Przerysowana, groteskowa. Ubrana w rozliczne
stroje, nalozone jeden na drugi. ,Okryta — albo pokryta jest wielka iloscig
garderoby: wiosennej, letniej, jesiennej i zimowej. Obwieszona jest
broszkami, bransoletami, zegarkami, taricuszkami, klipsami, kwiatami...
Na glowie ma trzy rézne nakrycia oraz wielkg ilos¢ rdéznokolorowych
wlosow. Twarz nieruchoma. Pokryta siatka zmarszczek. Ale rysy
wyrazne. Wspaniale biale sztuczne zeby" (Utwory zebrane). Tak
scharakteryzowana obejmuje sobg caty cykl natury, wszystkie sezony.
Przepych jej stroju odpowiada przepychowi $mietnika i jednoczes$nie
z nim kontrastuje. Obfitos¢ Smieci dookota jest bezcelowa, podczas gdy
wielowarstwowy stroj Starej Kobiety jest jednak funkcjonainy. Ale moze
jest i tak, iz obfitos¢ $mieci to obfitos¢ fragmentow, ogromne bogactwo,
wielka feeria, pobudzajgca do tworzenia, do rodzenia.

Stara Kobieta to dziwaczna Wielka Matka, bogini plodnosci.
Odpowiada na zew natury, wchodzi w jej stuzbe. Jest jak ptak, jak syno-
garlica albo jak papuga, gdy wota ,cukrrru”; gdy chce zje$¢ wszystko,
czym dysponuje nadmorska restauracja, i jeszcze pragnie wiecej....
Kiedy zamawia sobie to i owo danie, gdy kaze sig piescié. Smieszna jest
w tym i grozna. Bezwzgledna, groteskowa i w groteskowosci spetniajgca
swoje pragnienia. Przeciez (w planie groteskowym) rzeczywiscie rodzi
— wystarczy zajrze¢ pod jej obfite spédnice, co w pewnym momencie
czyni zachecony przez nig Kelner. Ale w planie realistycznym pozostanie
zatosna. Wtedy, w roku 1968, rodzenie in vitro bylo u nas jeszcze
projektem, marzeniem, podczas gdy dzi§ rodza stare kobiety pod
siedemdziesiatkg, po wszczepieniu cudzych jajnikéw, zaptodnionych
pierwszorzednymi plemnikami z pierwszorzednego banku.

Wypadaloby wiec powiedzie¢, ze owa Wielka Matka jest uzur-
patorka. Mozna tylko udawaé¢, ze istnieje rownoczesnie we wszyst-
kich porach swojego zycia: wiosnie, lecie, jesieni, zimie. W rzeczy-
wistosci egzystencja cziowieka nie jest cykliczna, lecz linearna.
Zycie ludzkie, ktérego zagadki poszukuje sztuka, jest zamkniete
narodzinami | zgonem. Ale strumieri zycia pozostaje otwarty... W Ré-
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sewiczowskim L teatrze niekonsekwencji' otwarte wspotegzystuje
z zamknietym, cykliczne z linearnym. W roku 1969 Rozewicz rozma-

wiat z Konstantym Puzyna (,Dialog” 1969 nr 7):

PUZYNA: A co praktycznie wynika z formy otwartej w drama-
cie? Czy tresci, ktore chce pan przekazat, lacza sig z tym, Ze ich przekaz winien
by¢ jakby niedokonczony, nie zamkniety? Bo przeciez forma teatralna, tak jak
kazda forma, co§ mowi o tym, co sie chee przekazac.

ROZEWICZ: Gdyby Stara kobieta byla utrzymana w konsek-
wencjach mojego pierwotnego pomysiu, mianowicie rosniecia kobiety, ruchu
w niej i dookota niej (...), gdyby przedstawienie byto konsekwentne, po linii
pierwszego poruszenia” i wizji, gdyby rosto, to ten dramat bylby otwarty. On by
rést. Nie trzeba by byto weale przecina¢ kurtyna przedstawienia. Te $miecie by
przeszty na widownie, do garderoby, a nawet moze przez okno na ulicg. | rostyby

dalej. Ale tu wystapita niekonsekwencja W,

Impulsem tworczym dla bohaterki i dla dramaturga jest fascynacja
obfitoscia. Rézewicz to lubi. To jeden z jego biegunéw. Ale tylko jeden
(drugim jest skrajna asceza $rodkow i ubéstwo materiatu). Puzyna
zarzucat dramaturgowi, ze akcja sztuki nie wynika konsekwentnie

z owego pierwotnego impulsu:

PUZYNA: (..) A tak sprawa jest dwutorowa — akcja ptynie sobie,

a baba puchnie sobie.

Rézewicz zas odpowiadat:

ROZEWICZ: Baba puchia, rosta. Dokota $mieci, w niej $mieci,
w pewnym momencie jakby przestata si¢ w tej wizji, w tym obrazie rozwijat
i wylaczyla sie, stala sie prawie Swiadkiem innej historii, fabularnej nawet
_ tak by to mozna nazwaé — czy historii z akcja pewnego typu, dos¢
watta, mizerng, niemniej zblizong do tego, ¢o sie ma na my$li méwigc
o przebiegu jakiej$ akcji dramatycznej. A wigc jest tutaj to zakidcenie, istotnie.

Wielka Matka, mityczny znak, hiperbola, ikona biologicznej

obfitoéci, groteskowe monstrum — zostaje skonfrontowana z fabuta,

w ktérej bohaterka uczestniczy, wchodzac w relacie z innymi
postaciami: kelnerami, eleganckim Panem, Slepcem, Miodzierficem...
Naleza oni, jak zwykle w sztukach Rézewicza, do realistycznie ujetego'
zycia. Realistycznie za$ ujete Zzycie przebiega w czasie historycznym:
od urodzenia do Smierci (cho¢ moze naprawde dostepne jest dzié
literaturze i teatrowi tylko w postaci fragmentéw). Gdy wigc Stara
Kobieta staje sie czescig fabuty, czas cykliczny, ktory reprezentuje,
ktorym zyje, ustepuje historycznemu. Czy mozna te czasy polgczyé
i jak? Mniej proza fabularna, mniej dramat stwarzajg dogodne warunki
dla takiego potgczenia, bardziej poezja — macierzysty Zywiot Tadeusza
Ro6zewicza. Takze Rozewicza dramaturga.

W dziesig¢ lat po rozmowie w redakgji ,Dialogu” Tadeusz Rézewicz
w ksigzce Jezyki teatru (1989), relacjonujac swoje spotkanie z chirfiskg

ttumaczka, paniq Yi Li Jun z Pekinu, mowit Kazimierzowi Braunowi:

(...) Ta ttumaczka pytata mnie o elementy, z jakich zbudowana jest Stara kobiata,

Mowita o elementach absurdu i nadrealizmu. ,Ale ~ méwita — pan jest przeciez
realistg, nawet w tej sztuce”. (...) Musze mie¢ poszczegbine cegly, poszczegéine
skiadniki realne. Nawet jeszcze niektdre Sciany sa realne, z cegiet, z zaprawy
murarskiej. Ale ostateczny ksztalt zmienia sie w co$ w rodzaju poematu.
Stara kobleta jest wiasciwie poematem. Choé poszczegélne jej elementy sa
realistyczne.

| tu nastepuje znamienne poréwnanie:

Budowniczy $redniowiecznej katedry tez przeciez musiat mie¢ cegle, wapno,
zaprawe, d2wigi. Cata budowla tez przecie2 byta realna. Mozna byto do niej wejs¢.
Nie tylko sie modli¢. Mozna byto schronic¢ sie przed deszczem. (...) MoZna tez tam
dac koncert. (...) Ale réwnoczeénie cata ta budowla nie jest realna. Jest poetycka.

Kto$ by moze spytat: co tu znaczy .poetycka”? Uchylmy jednak to
pytanie. Przejdzmy do trzeciego czynnika w tej sztuce: jest nim — obok
Smieci, obok tytutowej Starej Kobiety — wcigz styszaina kanonada,

rozpoznawalna, trwajaca wojna.

y. 4
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Dalekie strzaty Wojna w tej adaptacji to raz po
;éz pojawiajgce sie¢ w didaskaliach dalekie strzaly. Smieciarki
przyjezdzajace na wysypisko przywozg nie tylko pigkne lub niepigkne
$mieci, takze bandaze i ucigte ludzkie czionki, cate zwioki. To realny
$mietnik i zarazem $mietnik historii, pelne grozy pobojowisko. Nie tylko
Pierwsza Wielka Wojna Swiatowa, o ktdrej na poczatku drugiego aktu
czyta w tej adaptacji Zamiatacz, nawet nie druga z wojen $wiatowych,
takze miniona i teraz najwyzej przywolywana pamigciq Swiadka.
Dzi$ jednak, w roku 2007, niewielu widzoéw pamieta ja z wlasnego
doswiadczenia. Akcja za$ dzieje sig teraz, mamy tego sygnaly takie,
jak nazwisko sekretarza generainego ONZ Kofiego Annana (ktore Stara
Kobieta przekrgca na Onana), wczesniej zas, w tekscie drukowanym
w Utworach zebranych, byt to sekretarz z lat 60. — U Thant. Chirac
zastapit Ottawianiego i Ruska, kidrych nazwiska dzi§ mato komu
co$ mowig, a gwiazda starszego pokolenia Sophia Loren dawng
Grete Garbo; postacie poslugujg sie telefonami komarkowymi.
A wigc strzaly dobiegajg z dzisiejszych frontéw, z walk partyzanckich:
z Iraku, Afganistanu, panstw Afryki... Oczywiscie mozemy powiedzie¢,
ze dochodza do nas takze z przesziosci, ewokowane pamigcig
autora oraz adaptatora, ale i z przysziosci, gdyz jest tez w tej sztuce
element profetyczny: spelniajacej si¢ wcigz katastrofy. Miodzi
mezczyzni, kelnerzy biora udzial w walkach. Smietnik zawiera szczatki
z niedawnych bitew. Pojedynczy strzal, ktéry rowniez stychac w tej
sztuce — jest zapewne strzalem Smiertelnym.

Wojna, ta prawdziwa, toczy sie dzisiaj. Ma u Rézewicza wymiar
uniwersainy. Dotyczy calej ludzkoSci i dotyczy czlowieczenstwa.
W owym uniwersalnym wymiarze uczestnicza postacie sztuki. Sg one
przeciez po trosze alegoryczne, uogoéinione, bez imion wiasnych: Stara
Kobieta, Piekna Dziewczyna, Slepiec czy Str6z Porzadku (w obecnej
adaptacji Straznik). Zarazem jednak to osoby realistycznie zindywidu-
alizowane, biorgce udzial w akcji toczacej sie na naszych oczach.
Przedstawienie dzieje sig¢ zawsze dzi$, jest wcigz jednorazowa i stale

odnawiajaca sie wspolnotg sceny i widowni.

Inne bylo owo ,dzis” w roku 1968, kiedy zostata ukorczona
szluka. W obecnej adaptacji nie ma sceny, gdzie Stréz Porzadku —
w ktorym rozpoznawano milicjanta, choéby nie wiem jak byt przebrany
— zatrzymywat Miodzierfica pod absurdalnym zarzutem wyrzucenia na
zaSmiecong przestrzen jednego papierka po cukierku. Miodzieniec
ofiarowywat wtedy Strozowi Porzadku kwiat. (Byta to aluzja do ,dzieci-
-kwiatéw” z roku 1968, a gest ten w potowie lat 80. mieli we Wroclawiu
powtdrzy¢ studenci z Pomaranczowej Alternatywy, dajgcy kwiaty
przygotowujgeym sig do patowania milicjantom). Stroz Porzadku jednak
Zle sobie 6w ruch Miodzierica tlumaczyt. Padat strzat,

Miodzieniec z roku 2007 jestinny, nie idealny, nie anielski, pogubiony.
Dowiadujemy si¢, iz szuka ojca, gdyz ,dzié takie czasy, Zze bez korzenia
ani rusz”. Starej Kobiecie, swojej matce, wyrywa torebke, ze stowami
«Dawaj pieniazki". Rezygnuje jednak z dalszej agresji, gdyz absorbuje go
rozmowa przez telefon komorkowy, widaé pilniejsza. Reprezentuje nowy
igzykowy (ale i moralny) $mietnik, przeciw czemu stary poeta Tadeusz
Rézewicz skierowat swe satyryczne wiersze, telewizyjny spektakl Trele-
morele, parodystyczng proze. Miodzieniec oddala sie. Nie slychaé
strzalow. Ale to nie znaczy, ze na diuzej umilkty. Dalekie strzaty nalezg
do globalnego porzadku. Tak jak pochtaniajace nas odpady. Czlowiek
Rézewicza tez nalezy do tego porzadku. Inaczej méwigc do Historii,
ktdrg zreszta sam wyprodukowat. Objawia si¢ ona nieustajacg wojna,
niezahamowanym przyrostem naturalnym, zanieczyszczaniem $wiata.

Wréémy jeszcze do giéwnej bohaterki. W Jgzykach teatru Tadeusz
Rézewicz méwit:

Akim jest Stara kobieta? Z latami sig przemienia. Jest ciggle kims innym. Ulega
metamorfozom. | stale wraca do swojego zrédla, jakim jest poemat Opowiadanie
o starych kobietach, gdzie stara kobieta méwi, co robig jej synowie, jak zdobywajg
ksigzyc, umieraja na krzyzach, gina na wojnach. Stara kobieta w dramacie wyrasta
z tego poematu. Zobaczylem ja na $mietniku, zobaczytem kure, kokosz na jajkach
i pisklgtach, rozkladajacy skrzydia, ale zarazem kobiete...

Ma wigc ta postaé dwa znaczenia. Wpierw wskazuje na nie obfitos¢:
zewnetrzna ubran i wewngtrzna — cielesnosci. Ma w sobie Stara Kobieta
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taczy¢ to, co powszechne, spoleczne z najbardziej osobistym,
intymnym. Znakiem tego polaczenia jest w sztuce brzuch. Gdy Stara
Kobieta zaczyna o nim moéwi¢, jej wypowiedz przechodzi w hymn.
Stawiona jest w nim: kraina / bezbronna niewinna / rozlegta / odstonigta
/ migkka ulegta zamknieta / otwarta obejmujaca / nasz zywot / wieczny”.
Nasze brzuchy, powiada, ,to prawdziwe mtyny / to wielkie biate poematy”.
| on, ten ,bezbronny $lepy / brzuch kobiecy / brzuch matki / ziemi” jest
rzeczywistym celem dia prowadzacych wojny. Brzuch wieloznaczny,
kraina otwarta i zamknieta zarazem, odczuwana jako zrédto i przedmiot
23dz, lecz teZ jako tajemnica ludzkosci, trudna do opowiedzenia. Jedno
jest pewne: to kraina dobra, wszelkie jej znaczenia sg pozytywne. Nie
majg do niej dostgpu $mieci materialne i duchowe, przeciwstawiona
zostaje wojnom, ktore juz nie moga by¢ sprawiedliwe.

Ten hymn ma forme wiersza. Wiersze umieszczone przez
Roézewicza w jego sztukach — mowit w cytowanej rozmowie Konstanty
Puzyna — ,to jakby wezly czy soczewki, ktore skupiajg w sobie rozmaite
watki i tresci dramatu, sumujg je — niekoniecznie fabularnie, czasem
emocjonalnie czy intelektualnie”. Wiersz jest dla Rézewicza czesto
miejscem krystalizacji, wokét niego skupia sie cata reszta dramatu,
cata jego fabuta, wszystko, co jest widzialne, styszalne — wszystko, co
teatraine. W sztuke Stara kobieta wysiaduje wplott autor pare wierszy,
wsrod nich te wlasnie przejmujaca piesn o brzuchu, a takze nucong
przez te samg Starg Kobiete piosenke skierowang do syna. Te wiersze
charakteryzujg gtébwna bohaterke, uwznio$lajg jg, a jednoczesénie
stwarzaja wobec niej dystans.

W zacytowanym tu fragmencie ksiazki Jezyki leatru Tadeusz
Rozewicz wskazat na inny swoj wiersz, z ktorego powstata Stara kobiela.

adanie

Na utwor, ktoremu w Finlandii postawiono pomnik — Opow
) starych kobietach, pochodzacy z tomu Twarz trzecia (1968). Jest
ascetyczny, prosty, moralistyczny (co lgczy go z wczeséniejszym
Dytyrambem na czesc tesciowe) z USmiechow) — tytko glupcy Smieja sie /
ze starych kobiet/ brzydkich kobiet/ ztych kobiet™. Dotykajg one tajemnicy
zycia — wtedy mozna powiedzie¢, Ze ,stare kobiety / sa nieSmiertelne”

i .niezniszczalne”. Uosabiajg zagadke istnienia, metafizyczny

problem: ,s3 jajem / s3 tajemnica bez tajemnicy / sg kulg ktéra sie
toczy”. Ale zarazem przeciwstawiajg sie one urojeniom i egzaltacjom
pigknoduchow, rozterkom Hamletéw, pomystom dyktatoréw — podtrzy-
mujg rytm codziennego bytowania, wartos¢ praktycznych czynnosci:
Wwstajg o Swicie”, kupujg migso owoce chleb”, ,otwierajg okna /
usuwajg nieczystosci”. W nich samych zawarta jest jakby synteza
wszystkich wczeéniejszych pér ich zycia, a jednoczeénie tworzg one
cigglo§¢ obyczaju, wskazujg na cigglo$¢ ludzkosci — nastepstwo
pokolen: ,kiedy umierajg / z oka wyptywa / {za / i taczy sie / na ustach
z udmiechem / miodej dziewczyny”. Tak 6w wiersz sie konczy.

Sztuka Stara

4 wysiaduje wyraza te samg ideowg postawe,
ale utwory te bardzo sig réznig. Bohaterki sztuki nie mozna by umies$ci¢
na pomniku. Unieruchomi¢. Cata jej — podkreslona groteskowoscig
— wielko$¢ jest w ruchu. W tym, jak nosi swoje stroje, jak mowi, jak
wyraza swe uczucia, jak odnosi si¢ do innych — tutaj, gdzie zyje sie
wérod $mieci, nie zwracajac na nie uwagi, jakby sie bylo w normalnej
kawiarni albo na ziotej piaszczystej plazy. Gdzie slyszy sie strzaty
i puszcza sig je mimo uszu. W wierszu kobiety tez robity swoje
wérod kataklizméow. W sztuce jednak dziata sie niejako automatycznie,
rutynowo, nie z pobudek istotnych, ale by nie dopuéci¢ do $wiadomosci,
Ze katastrofa juz sie dokonuje.

Przed laty Ryszard Przybylski, piszac o tej sztuce Rozewicza, przy-
wotat catkiem inny utwér: Czarodziejska gore Tomasza Manna, gdzie tez
jest sig obojetnym na oznaki osaczajacego kataklizmu. Tylko, ze tu ka-
taklizm juz jest na scenie. Byl na niej przed czterdziestu laty. | wczoraj.

Jest dzisiaj.




Jerzy Jarocki
TRUDNE POCZATKI

Te sztuke Tadeusza Rozewicza miatem wystawi¢ w Starym Teatrze
i poczatkowo nic nie zapowiadalo, ze do tego nie dojdzie. Rézewicz
rozmawiat ze mng o niej przy okazji spotkan, na ktérych omawiali§my
mojg adaptacje jego scenariusza pt. Moja céreczka. Czytal mi rozmaite
fragmenty tej nowej sztuki i powierzyl prapremiere. Bytem przejety
i zachwycony juz tym, co mi pokazat i opowiedziat. Razem wymyslilismy,
Ze Stara powinna zagra¢ goscinnie Zofia Jaroszewska — ,wypozyczona"
z Teatru im. Stowackiego. Ze strony Starego Teatru, gdzie dyrektorowat
wtedy Hibner, mialtem wstepna zgode na te pozycije.

Premiera Moje] coreczki poszta znakomicie. Co prawda byly
awantury z cenzurg w zwigzku ze sceng w cyrku, w ktérej miodziez
wygwizdywata i wytupywata dwuznaczna pare tanczacych kombatantow
wojennych (Henryk i Sprzataczka). Byl maj 1968 roku i skojarzenie
z wydarzeniami marcowymi bylo oczywiste. Na jej usunigcie nie
chciatem sie jednak zgodzi¢ i w koncu udalo si¢ jq uratowac. | cho-
ciaz Stara kobieta po wydrukowaniu w ,Dialogu” byta cierpko ocenio-
na przez krytykéw, to autor — jako wielki poeta i tworca Karioteki
— mial juz ustalong range, a rezyser (to znaczy ja) podtrzymywat
swoje zainteresowanie tg pozycja, wiec decyzja o wystawieniu
powinna by¢ oczywista.

Ale oczywista nie byla. Co$ sie zaczynalo psu¢ wokot tej premiery.
Najpierw zaczely sie dyskusje o obsadzie. Czy mozna Jaroszewskiej
proponowaé takg role, peing obscendw — w jezyku i w sytuacjach?
Czy Jaroszewska przyjmie te role, itp.? Rzecz sie zaczela rozciggac
w czasie. RoZzewicz czekal. Ukoriczyt sztuke, jak pisze, w lutym 1968
roku, w sierpniu zostata wydrukowana. W pazdzierniku Tadeusz
Roézewicz napisat do mnie: ,(...) przypuszczam, Ze nic konkretnego ani
pozytywnego na temat realizacji Starej kobiety w Starym Teatrze Pan
nie wie". Nie wiedziatem. Prositem Rozewicza, Zzeby nie zabierat sztuki
ze Starego Teatru, a Hiibnera, aby podpisal z nim umowg. Czekalem.




W jednym z nastepnych listéw (21 listopada 1968 r.) Rozewicz
pisze: .(...) Nie wiem, co Hibner zrobit z owg umowa (...) Rozmowa
z Hubnerem (w teatrze) zrobita na mnie raczej niekorzystne wrazenie.
Nigdy nie mialem serca do tej wspdipracy (on tez)”. Tego nie bytem
pewien. Pamietam opinie Hiibnera o twoérczosci Rézewicza wrecz
entuzjastyczne — wprawdzie nieco poézniejsze i dotyczace Pulapki.
W sprawie Stare] kobiety Hibner zazadat od Rézewicza specjalnych
gwarancji, o czym donosit list z 18 grudnia 1968 roku: ,Klauzule
w ZAIKS-ie podpisatem, ze nie bede dochodzit swych praw, jesli
przedstawienie nie dojdzie do realizacji (...) Kiedy zaczynacie proby?
Czy pani Jaroszewska wyrazita konkretng zgode na objecie roli?".
Nie wyrazita, bo nie doszio do rozmoéw. Przedziwnym trafem zgubiono
gdzie$ papiery: umowe, o ktérej pisat Rézewicz. Drugiej mu nie
wystano. Autor pogniewal si¢ na Stary Teatr. Nie wiem, moze i na
mnie. 17 kwietnia 1969 roku pisat: ,Okazato sie, ze Pan HUbner Zadnej
umowy nie podpisal, nawet tej, gdzie zgodzitem sie nie «karaé» teatru,
jesli nie bedzie mogt wejsc w realizacje z powodu sit wyzszych, cenzury
itp. (...) Sprawa zresztg juz mnie niezbyt interesuje. Nie bedg sig nig
zajmowat | nie bede zadnemu teatrowi przyznawat pierwszenstwa
prapremiery”.

Prawdziwe przyczyny tego nieporozumienia ging gdzie$ w mrokach

] iwow ZAIKS-u i Starego Teatru, a moze w teczkach po krakowskiej
::nkrze, bo i taka wersja jest mozliwa. W tym czasie Hibner coraz

\\czgsciej byt szykanowany przez KW PZPR w Krakowie i wersja, ze
w duzej‘mierze konflikt dotyczyt repertuaru, jest prawdopodobna.
Szykany te zresztg w rezultacie doprowadzity do jego rezygnacji z dy-
rekcji. Tymczasem jednak, poniewaz nikt sie nie kwapit i nie siegna}
natychmiast po Starg kobietg, po kolejnej premierze w Starym Teatrze
(Trzy siostry Czechowa — marzec 1969 r.) zgtosilem te pozycje Teatrowi
Wspolczesnemu we Wroctawiu. Prapremiera odbyta sie 28 czerwca
1969 roku.

Wydaje sie dzisiaj, 2e pewne zakiopotanie, a nawet bezradno$é¢
polskiego teatru i polskiej krytyki wobec RoOzewiczowskiej propozycji
teatru polegata na tym, ze Roézewicz o cate lata wyprzedzit

awangardowy ,sztafaz", ,arsenal” wyobrazen i czytania tego, co
nowe wytacznie poprzez lonesco i Becketta. Rozewicz, owszem,
zafascynowany Beckettem byt, ale bardzo szybko zaczat rozmyslaé
o teatralnych strukturach po swojemu. Nie redukowat tak jak
Beckett, rozkladat. Rozkiadat, by zlozyé ponownie, ale nie jak struktu-
ralisci, a raczej jak postmodernisci, Derridowcy. Tyle ze samodzielnie,
w teatrze wyprzedzajgc ich czas o éwieré wieku.

Symptomatyczne w tej mierze wydaja mi sie wyznania Jézefa Kelery

po prapremierze Stare| kobiety we Wroctawiu (,Dialog” 1969 nr 9):

Powiedzmy sobie prawde: od roku znana z lektury Stara kobiela nie wywolata
przeciez zachwytu nawet wéroéd zdecydowanych i pilnie $ledzacych tworczosé
poety adherentéw. Nie miala opinii arcydzieta. Wydawata sie jakas rozchwiana
i moze bardziej jeszcze rozbita na klocki, elementy, luzne dziatania i dialogi. Nie
umieli$my jej odczytac, nie umieli$my jej zobaczyé teatralnie.

No a w koncu konkluduje:

(...) mamy do czynienia z jednym z najwazniejszych i najwybitniejszych
dramatdw, jakie napisano u nas po wojnie.

W poemacie Zlowiony, ale i w innych wierszach, a takze w Kar-
lotece, nanizat Rézewicz zdarzenia na strumien czasu. Pokéj i toz-
ko, ktére w nim stoi, stuzy do zatrzymywania tego strumienia na
chwile. Strumien czasu wymyka sie jednak i plynie dalej, obok
unieruchomionego Bohatera.

W Stare] kobiecie do odkrycia jest sposéb na czas. S3 teksty-
-dzwigki i zdarzenia-obrazki. Wszystko to z jednej strony przytrzy-
mane przez wielkg plazg, poligon, wysypisko $mieci, chciatoby sie
powiedzie¢ — globalne. Teksty poruszajg sie, przechodza z osoby na
osobg — z postaci na postaé, ale najistotniejszym ich zadaniem jest
trwac, utwierdza¢, podtrzymywaé trwanie. Obrazki i wydarzenia
w nich opisywane tez wskazujg na to samo — e co$ trwa. Czasami 53
to préby zycia, crasami walki, czasem unicestwienie, émieré. Oba te

porzadki istniejq symultanicznie, oba sie ze sobg splataja, przy czym raz



tekst niesie znaczenie, a obraz jest tlem, raz odwrotnie: semantyczny
staje sie obrazek, ruch, a tekst jest akompaniamentem. Potrzebna jest
pewna orkiestracja, ktora oba nurty — wizji i dzwieku — potaczy w jeden
taricuch semantyczny.

Wszystko to wynika z Rozewiczowskich podpowiedzi zawartych
w didaskaliach. Dlatego sg one tak wazne, dlatego na samym
poczatku miatem konflikt ze scenografem (Wojciech Krakowski), ktory
w pierwszym swym projekcie odszedt od wskazan autora. Nie chciat
robi¢ wysypiska. Chciat akcje zamkna¢ trzema Scianami i zbudowacd
pionowy obiekt — studnie. Nie pojawit sie we Wroclawiu na rozpoczecie
prob. Nie odpowiadat na telefony. Musialem pierwsza konstrukcje
$mietnika zbudowa¢ sam wraz z kierownikiem technicznym. Wtedy
zjawit sie Wojciech Krakowski, zaniepokojony, Ze rzecz sie jednak
dzieje bez niego. Dalej juz scenograf pomagal mi i autorowi lojalnie
az do premiery i byt nieco zdziwiony, kiedy (jak to wspomina Maja
Komorowska w swej ksigzce) Smietnik w drugiej czesci przedstawienia
po otwarciu kurtyny dostat od publicznosci brawa.

Osobnym watkiem tej realizacji Stare] kobiety byt udziat w niej
wlasnie Mai Komorowskiej — wéwczas Swiezo pozyskanej przez
Teatr Wspodlczesny we Wroclawiu aktorki Teatru Laboratorium
Jurka Grotowskiego. Wiaénie stawiata pierwsze kroki w tzw. teatrze
repertuarowym. To byl jej ,krok" drugi stawiany w moim przedstawieniu.
We wroclawskim spektaklu Starg Kobiete obsadzilem trzema
aktorkami. Kazda grata osobny fragment, ale kiedy bylo trzeba
— paczkowaly i mnozyly sie na zawotanie. Oczywiscie nienawidzity
aborcji.

Z Majg Komorowska, juz w czasie poprzednie] wspotpracy,
przypadlismy sobie do gustu, a ja nieustannie bylem (i jestem) pod
osobliwym urokiem jej wyjatkowej, czulej i delikatnej osobowosci.
Wybratem dla niej najbardziej liryczng partie tekstu i jedyng namietna,
peing mitosnego pozadania scene Stare| kobiety, w ktérej molestuje
Kelnera i zmusza go do aktu cjcostwa. Nie chcac by¢ zbyt dostownym,
pomyslatem, ze akt ten moglby polega¢ na fruwaniu, to znaczy by na
jakiej$ hustawce, rytmicznie przez Keinera popychanej, Stara Kobieta

fruwajgc, dojrzata do wysiadywania. Hustawka okazal sie zyrandol,
ktory w tej intencji polecitem powiesi¢ na diugim sznurze w kawiarence,
gdzie zaczynala sie | czeéé.

Tu sig rozchodzg wspomnienia Mai i moje na temat autorstwa
tej dos¢ pamietnej sceny. Ale by nie bylo watpliwosci i rozbieznosci,
przypomne, ze — jak bywa najczescie] — autor ma racje. Wérad
scenek, ktore czytat mi Rézewicz w czasie prob Moje| coreczki byla
i taka: .(...) Wielka kawiarnia, pod sufitem, na drazku siedzi pstro
ubrana - jak papuga — Stara Kobieta”. Ten obrazek wymyslit
Rézewicz (Notatki do sztuki .efeb w fabryce papieru toaletowego”).
Ja go przetworzylem, a Maje Komorowskg sprowokowatem do
improwizacji tak przekonywujacej, ze do dzi§ ksztaltuje pamieé
znakomitej aktorki.
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Poeta, dramatopisarz,
prozaik. Debiutowat

w przedwojennej prasie
miodziezowej. Na poczatku
okupacii hitlerowskiej
pracowal w Radomsku
Jako urzednik | robotnik,
potem trafil do oddziatow
partyzanckich Armii
Krajowej. Redagowal
konspiracyjne czasopismo
.Czyn Zbrojny". Pod
pseudonimem Satyr oglosh

studia w Krakowie na wydziale historii
sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego.
Pierwszy tom wierszy —

wydal w 1947 roku. Kolejne to m.in.

* ' .

2 ; Opui)llkowal
zbiory opowiadan: j

iin. W teatrze
debiutowat (opubl. 1959,
prapremiera 1960). Jego kolejne dramaty
to m.in. (wyst. 1962),

(wyst. 1964),
(wyst. 1869), (wyst. 1970),

(wyst. 1975),

(wyst. 1977), (wyst.

1983), (wyst. 1992),
Wazne inscenizacje jego dramatow
powstaty we wspoipracy z Jerzym
Jarockim, m.in. (Stary
Teatr w Krakowie, 1965),
(Stary Teatr w Krakowie, 1968),

(Teatr Wspolczesny
we Wroctawiu, 1969),
(Teatr Dramatyczny w Warszawie, 1972),

(Teatr Polski we Wroclawiu,

1892); a takze z Jerzym Grzegorzewskim,
m.in. (Teatr

Sy g, W e i —

Polski we Wroctawiu, 1978),
(Teatr Studio w Warszawie, 1984),
{Teatr Polski we Wroctawiu, 1993),

(Teatr Studio

w Warszawie, 1996), (Teatr
Narodowy w Warszawie, 2004). Szcze-
gbine miejsce w jego dramaturgii zajmuje

, sztuka pisana od lat 50.,
a wyslawiona przez Tadeusza tomnickiego
w warszawskim Teatrze na Woli w 1979
roku. Jej wybitna realizacja w rezyserii
Kazimierza Kutza w Teatrze TV (1990)
wzbudzita wiele protestow srodowisk
kombatanckich. W 2003 roku wrocity do
niej we wspolnej produkciji lubelskie grupy
Teatr Provisorium | Kompania Teatr.
Wspolpracowal takze z kinem, wspoitwo-
rzac scenariusze do filmow rezyserowa-
nych przez Stanistawa Rozewicza
— z Kormnelem Filipowiczem napisat

scenariusze do filmow:
(1956), (1959),
(1962), a ze
Stanistawem Rézewiczem scenariusze
do filmow: (1961),
(1964),
(1968), (1973).
Zbiory dziel, m.in.
(1966), (1967),
(1968),
(1972), (19786),
(1983),
(1984), (torn 1-2, 1988),

(wraz z przektadami na
jezyk angielski, 1991). Jego dzieta s
tlumaczone na wiele jezykow, wydawane,
grane, nagradzane (m.in. tom poswigcony
matce zostal uhonorowany
Nike 2000 - literacka nagrodaq za najlepszg
ksigzke roku). Jest doktorem honoris causa
uniwersytetéw: Opolskiego, Jagielloriskie-
go, Warszawskiego, Wroctawskiego,
Gdanskiego. W 2000 roku zostat laurea-
tern Nagrody Wielkiej Fundacji Kultury za
wybitne osiggniecia w dziedzinie kultury,
a w 2006 roku otrzymat Ziote Berlo
— Nagrode Fundaciji Kultury Polskie].



‘ Tadeusz | Stapislaw Rozewiczowie




Stanistaw Rézewicz

Rezyser filmowy,
scenarzysta.
Wspdlzalozyciel Zespolu
Filmowego ,Tor", a w latach
1967-1968 i 1972-1980
| jego kierownik artystyczny.
. W latach 1955-1971
wykladowca w PWSFTVIT
w todzi.
Jego pierwszg pracq
rezyserska byl,
zrealizowany wspoinie
z Wojciechem Jerzym
Hasem w 1947 roku,
film dokumentalny :
Samodzielnie debiutowat w 1953 rok
fimem fabularnym .Na
przelomie lat 50. | 60. stworzyl filmy
(1958), (1959)
i (1961), ktore
uksztaltowaty jego styl. Potem powstaly
kolejne pelnometrazowe filmy fabularne:

(1962),
(1964), (1966),
(1967), (1968),
(1970), (1972),
(1973),
(1975), (1977), -~ (1981),
(1983),
(1984),
(1987), (1990). W 1999 roku

zrealizowat film dokumentalny
przedstawiajacy historie najstarszego kina
w Radomsku, miejscowosci, w ktdrej
urodzili sie bracia Rézewiczowle.
Przy tworzeniu scenariuszy najczeécie|
wspdlpracowal ze swoim bratem
Tadeuszem Rézewiczem i z Kornelem
Filipowiczem. Scenariusze do jego filméw
pisali takze: Jan Jozef Szczepariski,
Andrzej Kijowski, Edward Zebrowski,
Witold Zalewski.
W teatrze zadebiutowal spektaklem

Maxa Frischa
(Teatr Wybrzeze w Gdarisku, 1965).
Kolejne realizacje to:
Franka Wedekinda (Teatr Studio
w Warszawie, 1976), Fernando
de Rojasa (Teatr Polski w Warszawie,

1979), Federico

Garcii Lorki i Isaaca
Singera (Teatr Wybrzeze w Gdansku,
1983 | 1988) oraz Pera

Olova Enquista (Teatr Powszechny
w Warszawie, 1999).
Rezyserowal tez spektakle w Teatrze TV,

m.in. (1990),
(1993) i (1997)
Tadeusza Rozewicza, (1995)
i (2000) Wiadystawa Terleckiego,
(1977) Franza Kroetza,
Jana Parandow-
skiego (1981),
(1993) Jules'a Romains'a,
(1996) Wedekinda,
Jona Fosse'a (2004).

Jego filmy wielokrotnie nagradzano
w Polsce | za granicg, m.in.

otrzymato w kategorii filmow
dla dzieci i mlodziezy Grand Prix na MFF
w Cannes | Lwa $w. Marka na MFF

w Weneciji, — Srebrny Medal
na MFF w Moskwie,

Srebrng Muszlg na MFF w San Sebastian,
a | - Grand

Prix na Festiwalu Polskich Filmow
Fabulamych w Gdyni. W 2001 r. Stanislaw
Rézewicz zostat laureatem Polskiej
Nagrody Filmowej ,Orzel" w kategorii
Osiagniecia Zycia.



Andrzej Witkowski

Absolwent historii sztuki
na UJ w Krakowie (1979)

i scenografii na krakowskiej
ASP (1983). Zwiazany
etatowo z teatrami:

im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie (1988-1998),
Starym w Krakowie
(1993-1998), Slaskim

w Katowicach (1998-2002),
Polskim we Wroctawiu
(1998-1999), Wspdlczesnym
we Wroctawiu (2000-2004).
Autor scenografii do blisko
stu spektakli. Debiutowat w 1982 roku

w Teatrze Wspodlczesnym w Szczecinie
scenografig do Caliguli Camusa

w rez. Bogdana Cioska. Wspolpracowat
m.in. z Rudolfem Zioto — Maty bies
Sologuba (1985) oraz Merylin Mongot
Kolady (2003), Teatr im. Stowackiego

w Krakowie; Republika marzen

wg Schulza (1987) oraz Ksiezniczka
Turandot Gozziego (1990), Stary Teatr

w Krakowie; Psie serce Buthakowa
(1988) oraz Biesy wg Dostojewskiego
(2002), Teatr Powszechny w Warszawie;
Jerzym Jarockim — Platonow (1993)

oraz Ptatonow — Akt pominiety (1996)
Czechowa, Teatr Polski we Wroctawiu;
Bladzenie wg Gombrowicza (2004),

Teatr Narodowy w Warszawie; Krystyna
Meissner — Krolewna Orlica Micifiskiego
(2003), Teatr Wspéiczesny we Wroctawiu;
Pawlem Miskiewiczem — Glod wg
Hamsuna (2000), Teatr Nowy w todzi;
Wigniowy sad Czechowa (2001), Teatr
Polski we Wroctawiu; Piotrem Cieplakiem
— Kubus P Milne'a (1999), Teatr

Studio w Warszawie; Historia Jakuba

wg Wyspiarskiego (2001) i Ksiega

Hioba (2004), Teatr Wspolczesny we
Wroctawiu; Narty Ojca Swietego Pilcha
(2004), Teatr Narodowy w Warszawie;
Slomkowy kapelusz Labiche’a (2005),
Teatr Powszechny w Warszawie; Zemsta
Fredry (2005), Teatr Polski w Poznaniu;
Szczesliwe dni Becketta (2007), Teatr
Polonia w Warszawie; Agnieszkq Lipiec-

-Wréblewskg — Hze2nia Mrozka (2005),
Teatr Narodowy w Warszawie; a takze

z Janem Bleszynskim, Jerzym Stuhrem,
Bogdanem Tosza,.

W Teatrze TV zaprojektowat scenografie
do przedstawien Zioty (Upiory Ibsena,
1989; Inne rozkosze Pilcha, 1999),

a takze Agnieszki Glinskiej (Nieklore
gatunki dziewic Nowakowskiego, 2000)

i Jerzego Stuhra (Ozenek Gogola, 2002).

Kompozytor, dyrektor teatru.
Absolwent Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej

w Krakowie (1966) — klasa
fortepianu u profesora Ludwika
Stefanskiego, kompozycji

u Krzysztofa Pendereckiego.
W latach 1960-1975 kompo-
nowat dla krakowskiego ka-
baretu Piwnica pod Baranami.
Od 1977 roku jest kompozyto-
rem Starego Teatru w Krako-
wie, ktérego dyrektorem Stanistaw Radwan
naczelnym i artystycznym

byt w latach 1980-1990. Wspoipracowat

z Konradem Swinarskim (Woyzeck

Buchnera, 1966; Sedziowie i Klgtwa

Wyspianskiego, 1968; Ws
sie dobrze konczy Shakespeare'a, 1971),
Jerzym Jarockim (Matka Witkiewicza,
1972; Proces Kafki, 1973; Zycie jest snem
Calderona, 1983; Slub Gombrowicza,
1974 i 1991; Na czworakach Rozewicza,
1972; Rzeznia Mrozka, 1975, Pieszo
Mrozka, 1981), Andrzejem Wajda,
(Antygona Sofoklesa, 1984; Hamlet

(IV) Shakespeare'a, 1989; Wesele
Wyspianskiego, 1991), Krystianem Lupg
(Powrdt Odysa Wyspianskiego, 1981;
Bracia Karamazow Dostojewskiego,
1990, 1999; Malte wg Rilkego, 1991).
Wielokrotnie wspotpracowat z Lidig
Zamkow, Krzysztofem Babickim,
Tadeuszem Bradeckim, Zygmuntem
Hubnerem, Witoldem Zatorskim,
Rudolfem Zioto.

Diugi rozdziat jego twérczo$ci stanowi

zystko dobre, co
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muzyka do przedstawien Jerzego
Grzegorzewskiego. Pracowali wspélnie
w todzkim Teatrze im. Jaracza (Irydion
Krasinskiego, 1970; Czajka Czechowa,
1971; Balkon Geneta, 1972),
w warszawskim Ateneum (Ameryka wg
Kafki, 1973; Bloomusalem wg Joyce'a,
1974), w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(Slub Gombrowicza, 1976; Smiere:
w starych dekoracjach Rézewicza, 1978:
2 Krasihskiego 1979;

niera, czyli ceremonie Ionesco
1996) w Starym Teatrze (Dzie
portretow z czajka w tie wg Czechowa,
1979; Smier¢ lwana lljicza wg Tdstoja
1991; D: - dwana

e improwizac
wg Mlcklewmza 1995) w Teatrze Studio
w Warszawie (Parawany Geneta, 1982,
Powoine ciemnienie Jlowide lwg
Lowry'ego, 1985; ¢
wg Totstoja, 1991; z | §¢
Zie wg Wntklewncza 1992 Miasto
Iczy psie nosy Grzegorzewskiego, 1991;
La Boheme wg Wyspiariskiego, 1995).

W 1997 roku objat funkcje kompozytora
Teatru Narodowego. Tutaj skomponowat
muzyke m.in. do wszystkich przedstawien
Grzegorzewskiego ( Noc listo

1997 i 2000; Sedziowie 1999 i

2000 Wyspiansklego uk Gombrowucza
1998; H Sping Grzegorzewsknego
1998; loomi n wg Joyce'a,
1999; wierciadio Audena, 2002;
Haml va Wyze spianskiego,

2003; Dus ‘@ wg Rozewicza, 2004),
Tadeusza Bradecklego( aragossa
wg Potockiego, 1998), Macieja Prusa
(Krol Lir Shakespeare’a, 1998), Jerzego
Jarockiego (Btadzenie wg Gombrowicza,
2004; Kosmos wg Gombrowicza, 2005;
Mitosé 1 & Mrozka, 2007).
Jest autorem muzykl do filméw m.in.
Wojciecha Jerzego Hasa (' zyfry),
Zygmunta Hibnera (Co je
ku), Andrzeja Wade( le),
Krzysztofa Kieslowskiego (Blizna),
Janusza Majewskiego (Sprav
Gorgonowe)), Edwarda Zebrowsk|ego
S ’Lrll1| Przemienienia), Jerzego Stuhra

(Spis cudzoloznic). Komponowat dia
radia i telewuzll. Ma w dorobku kitka

rél filmowych m.in. Michalaka w Gir

guide Juliusza Machulskiego (1995).

W 2003 roku w Starym Teatrze odbyta
sue prapremlera jego opery buffa Opera
mleczana do rysunkéw Andrzeja Mieczki
wrez. M|ko+aja Grabowskiego.

Jest laureatem m.in. nagrody

im. Bardiniego (2000}, krakowskiego
Ludwika (2003), nagrody Ogdlnopolskiego
Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspdtczesnej (2003), nagréd Opolskich
Konfrontacji Teatralnych (1993, 1994).

Operator obrazu filmowego.
Absolwent Wydziatu
Operatorskiego PWSFTVIT
w todzi (1977); potem jego
wyktadowca (od 2006 profesor
sztuki filmowej PWSFTVIT),
a od 2005 r. jego dziekan.
Zaczynat jako operator kamery
w filmach Piotra Szulkina
("7" Zy uroczne, 1976),
Krzysztofa Kieslowskiego
(Spokoj, 1976) | Grzegorza
Kroélikiewicza (Tanczacy
1b, 1977). Autor zdjeé

do ponad 40 filméw dokumentainych
oraz kilkunastu filmoéw fabularnych, m.in.
Piotra Andrejewa (Klincz, 1979), Hanki
Wiodarczyk (Bluszcz, 1982), Adama
Kuczynskiego (Mg}"a 1983) Marka
Koterskiego (Dorm 1984)
Wiestawa Samewsklego ( 1
bazanty, 1985), Magdaleny Lazarklewicz
(Biale /o, 1992), Wojciecha
Solarza (Legend Ir, 1994), Grzegorza
Skurskiego (FPrawc i 1998)
Witolda Leszczynskiego (R =m, 2001) ]
oraz Ryszarda Bugajskiego (W kogo ja

sie wrodzil 2001) i Roberta Glirskiego
(Diugi =nd, 2004) — oba w cyklu
Swieta polskie. Wspo{autor scenariusza
i autor zdje¢ do noweli Jerzego Doma-
radzkiego Tablice (2005) — w cyklu filmow
Solidarnoéé, Solidarosé. .. poswieconych
rocznicy Sierpnia '80.

Zbigniew Wichtacz

wa his




Andrzej Blumenfeld

Autor zdje¢ lub $wiatta do blisko 50 spek-
takli Teatru TV zrealizowanych przez
m.in. Jerzego Markuszewskiego, Roberta
Glinskiego, lzabelle Cywiriska, Janusza
Wisniewskiego, Andrzeja Lapickiego,
Krzysztofa Babickiego, Laco Adamika,
Kazimierza Kutza, Andrzeja Maja,
Andrzeja Wajde, Olge Lipinska, Tadeusza
Bradeckiego, Krystiana Lupe, Macieja
Englerta, Barbare Borys-Damigcka,
Ryszarda Bugajskiego, Jerzego Stuhra,
Feliksa Falka, Przemystawa Wojcieszka
oraz Stanistawa Rozewicza (Smieszny
staruszek Rozewicza, 1997, [W.ﬂ",l"rh
Terleckiego, 2000; Matka | dziecko
Fosse'a, 2004).

Absolwent warszawskiej
PWST (1973). Aktor
teatréw: Battyckiego

w Koszalinie

‘ (1973-1975), Wybrzeze

w Gdarisku (1975-1980),
warszawskich: Drama-
tycznego (1980-1991),
Studio (1991-1997). Od
1997 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu
m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego
(Gendre w obu wersjach
Nocy listopadowe| Wyspianskiego,

1997 i 2000; Vigor w Halce Spinozie
Grzegorzewskiego, 1998; Dziad

w Weselu Wyspiariskiego, 2000; Mefisto
w Nie-Boskiej komedii Krasiriskiego,
2002), Tadeusza Bradeckiego (role

w Saragossie wg Potockiego, 1998; role
w Ostatnim tubienskiego, 2003; Bob
Marker w Happy Endzie Brechta i Weilla),
Macieja Prusa (Oswald w Krolu Lirze
Shakespeare'a, 1998; Borys Simeonow-
-Piszczyk w Wisniowym sadzie
Czechowa, 2000), Kazimierza Dejmka
(Judasz w Dialogus de Passione, 1998),
Janusza Wisniewskiego (Henryk Mager
w wybralem dzi§ zaduszne Swieto wg

Stowackiego, 1999), Kazimierza Kutza
(Dr Racapan w Na czworakach
Rézewicza, 2001), Jana Englerta
(Chryzald w Szkole zon Moliere'a, 2000;
Doktor Hugo w Dozywociu Fredry, 2001,
Efemer Typowicz w Kurce Wodne|
Witkiewicza, 2002), Barbary Sieroslawski
(Prezydent Rady Stanu w Leonce | Lena
Blichnera, 2001), Agnieszki Glinskiej
(Kajetan Gotab w 2 maja Saramonowicza,
2004), Andrzeja Seweryna (Hrabia
Salisbury w Ryszardzie || Shakespeare'a,
2004), Aleksandry Koniecznej

(Roman Wielkowski w Imieninach

wg Modzelewskiego, 2006).

Absolwent warszawskiej
PWST (1988). Aktor Teatru
Dramatycznego w Warszawie
(1988-1997). Od 1997 roku
w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu m.in.
w przedstawieniach Jerzego
Grzegorzewskiego (Piotr
Woysocki w obu wersjach
Nocy listopadowej, 1997

i 2000; Nos w Weselu
Wyspiariskiego, 2000; Mariusz Bonaszewski
Stefan Dedalus w Nowym

Bloomusalem wg Joyce'a,

1999; Leonard w Nie-Boskiej komedii

Krasinskiego, 2002), Janusza

Wisniewskiego (Samuel w wybratem dzis

zaduszne $wieto wg Stowackiego, 1999),

Ryszarda Peryta (role w Akropolis

Wyspianskiego, 2001), Jana Englerta

(Edgar Walpor w Kurce Wodne;

Witkiewicza, 2002), Tadeusza Bradeckiego

(role w Ostatnim tubieriskiego, 2003),

Jerzego Jarockiego (Witold Il w Bladzeniu

wg Gombrowicza, 2004, Ludwik

w Kosmosie Gombrowicza, 2005; Rudolf

Rudolfowicz Wolf w Mitosci na Krymie

Mrozka, 2007), Andrzeja Seweryna

(Tomasz Mowbray w Ryszardzie II

Shakespeare'a, 2004), Agnieszki Olsten

(Mecenas Helmer w Norze [bsena, 2006).
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Anna Chodakowska

Absolwentka warszawskiej
PWST (1973). Aktorka
Teatru Studio (1983-2003),
w zespole Teatru Narodo-
wego w latach 1973-1983
i od roku 1997.

W Narodowym zagrata

w przedstawieniach
Adamna Hanuszkiewicza
(rola tytutowa w An nie
Sofoklesa, 1973; Marysaa-

-Zosia w Trzy pr Fredry,
1973; Ofelia w Har \\
Shakespeare a, od 1974

rola tytutowa w © & Stowackiego,
1974; Bianca w Bialym malzenstwie
Réiewicza, 1975; Salomea w Snis
iym Salomel Stowackiego, 1977,
Andreola w | Dekameron wg Boccaccia,
1980; Ona w spektaklu Lesmian wg
Ledmiana, 1982; role w Spiewniku
domowym Moniuszki, 1982; Alicja
w Tancu smierci Strindberga, 1998),
arka GrzesMsknego (Kresyda
w Troilusie | Kresydzie Shakespeare'a,
1978), Macrela WOJtySZkI (Wrdzka Zdzicha
w Sekrecie 2k Wojtyszki, 1980),
Ryszarda Peryta (Pani Kapuleti w Romeo
Iulia Shakespeare'a, 1981), Klio
z Monumentu Soltyka w Akropaolis
Wyspianskiego, 2001), Jerzego
Grzegorzewskiego (Nike Napoleonidéw
w Nocy listopadowe], 1997 i 2000;
Klaudestyna w Halce Spinozie Grzego-
rzewsklego 1998; Bella-Bello w Mowym
alem wg Joyce’a, 1999; Radczyn»
w Weselu Wysplansklego. 2000,
Aktorka w Duszyczoe Rozewicza, 2004),
Tadeusza Bradeckiego (Maria de Torres
w Saragossie wg Potockiego, 1998),
Macieja Prusa (Szarlotta w \Wisniowym
sadzie Czechowa, 2000), Jana Englerta
(Anna we Wiadzy Deara, 2005),
Jacques'a Lassalle’a (Pani Pernelle
w Tartuffie Moliere'a, 2006), Aleksandry
Koniecznej (Grazyna Sochanska
w Imieninach wg Modzelewskiego, 2006).

srebrmy

Absolwentka warszawskiej
Akademii Teatralnej (2002).
Od 2002 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrata
tu m.in. w przedstawieniach
Zbigniewa Zamachowskiego
(Zaby Arystofanesa, 2002),
Jana Englerta (Siostra Anna
w Kurce Wodne| Witkiewicza,
2002), Agnieszki Glinskiej
(Dominika Traczynska

w 2 maa Saramonowicza,
2004), Willa Pommerantza Monika Dryl
(Ksigze w Kopciuchu

Glowacklego 2004), Tadeusza

Bradeckiego (Szara Dama w Happy

Endzie Brechta i Weilla, 2005).

Absolwent warszawskiej
PWST (1953). Aktor
warszawskich teatréw:
Polskiego (19541959,
1975-1980, 1992--2000),
Dramatycznego (1959-1962,
1968—1971), Wspotczesnego
(1965—-1968). Dyrektor
naczelny i artystyczny teatréw:
Slaskiego w Katowicach
(1971-1974), im. Osterwy
w Lublinie (1980-1985)
i Rozmaitosci w Warszawie Ignacy Gogolewski
(1985-1989). W zespole
Teatru Narodowego w latach 19621966
i ponownie od 2000 roku. Zagrat tu
m.in. w przedstawieniach Henryka
Szletyriskiego (Jan Morwicz w \Wilkach

'y Rittnera, 1962; Ksigze Henryk
Hereford w Ryszardzie || Shakespeare'a,
1964), Mariana Wyrzykowskiego (Janek
w Moscle Szaniawskiego, 1963), Wandy
Laskowskiej (Nero w Brytaniku Racine’a, 2
1963), Stefanii Domarﬁskiei (Gustaw
w Slubach panienskich Fredry, 1963)
Kazimierza Dejmka (Dlomzos w Zabact
Arystofanesa, 1963; rola tytu#owa
w Kordianie Stowackiego, 1965),
Jerzego Grzegorzewskiego (Hrabia
Szarm w Operelce Gombrowicza, 2000),




Robert Jarocinski

Mirostaw Konarowski

Kazimierza Kutza (Laurenty
w Na czworakach Rézewicza, 2001),
Ryszarda Peryta (Aktor / Priamus / Izaak
w Akro Wyspianskiego, 2002),
Zb:gnlewa Zamachowskiego (Eurypides
Zabach Arystofanesa, 2002), Jana
Englerta (Wojciech Walpor w Kurce
Wodne| Witkiewicza, 2002), Tadeusza
Bradeckiego (Eustachy w Ostatnim
tubienskiego, 2003), Jerzego Jarockiego
(Konstanty / Krdl Ignacy / Hrabia

lis

w Bladzeniu wg Gombrowicza, 2004),
Andrzeja Seweryna (Jan z Gandawy
w Ryszardzie || Shakespeare'a, 2004).

Absolwent warszawskiej
Akademii Teatralnej (2002).
Od 2003 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrat
tu m.in. w przedstawieniach
Jana Englerta (Mieczystaw
Walpurg w Kurce Wodnej
Witkiewicza, 2002), Jerzego
Grzegorzewskiego (Laertes
w Hamlecie Stanistawa
Wyspianskiego, 2003;
Zoknierz i zalotnik w On
Drugi Powrdt Odysa
Grzegorzewskich, 2005),
Andrzeja Seweryna (Lord Willoughby

w Ryszardzie || Shakespeare'a, 2004),
Jerzego Jarockiego (Tolo w Kosmosie
Gombrowicza, 2005).

Absolwent PWST

w Warszawie (1977). Aktor
teatréw warszawskich:
Wspolczesnego
(1978-1981), Polskiego
(1981-1987), Dramatyczne-
go (1988-1990), Péinoc-
nego (1990-1992), a takze
Teatru Nowego w Poznaniu
(1992-1993). W zespole
Teatru Narodowego w latach
1977-1978 | ponownie

od 1997. Zagrat tu m.in.

w przedstawieniach Andrzeja Lapickiego
(Chtopiec z deszczu w Dwoch teatrach
Szaniawskiego, 1978), Adama
Hanuszklewmza (Aleksiej Bielajew
w Miesias a wsi Turgieniewa, 1974; role
w Snie srebrmym Salomei Stowackiego,
1977), Jerzego Grzegorzewskiego
(Seweryn Goszczyr"eski w obu wersjach
Nocy listopa e Wysplansklego 1997
i 2000; Ksiadz w :i« iach Wyspianskiego,
1999; Prezes w Operetce Gombrowqcza.
2000; Arystokrata / Lekarz w Nie-Boskig|
komedii Krasmsklego 2002; Profesor
amiecie Stanistawa Wyspiarnskiego,
2003) Tadeusza Bradeckiego (role
w Saragossie wg Potockiego, 1998),
Kazimierza Dejmka (Krzaczek w Dialogus
assione, 1998; Spiewak w Requien
ila gospodyni Mysliwskiego, 2000),
Janusza Wlsmewsk|ego (role w wybralem
zne o wg Stowackiego,
1999) Kazmerza Kutza (Gosc
w kapeluszu w Kartotece Rozewicza,
2000), Jana Englerta (Krc')l Ryszard lli
w Kurce Wodne| Witkiewicza, 2002),
Willa Pomerantza (Dyrektor w Kopciuchu
Glowackiego, 2004). W latach 1981-1997
wykladat w warszawskiej PWST.

Absolwent warszawskiej
PWST (1973). Aktor Baityckie-
go Teatru Dramatycznego
w Koszalinie (1973-1975)
oraz teatréw warszawskich:
Narodowego (1975-1982
i ponownie od 2000) i Studio
(1982-1990, 1992-1993,
1996-2002). W Teatrze
Narodowym zagrat m.in.
w przedstawieniach Adama
Hanuszkiewicza (role w Anty
jonie Sofoklesa 1973; Upiér
w Wesell Wyspiahskiego
1974, Hipolit w Fedrze Racine'a 1977,
Semenko w Snie srebrnym Salomeli
Slowacklego 1977; Justyn Pol
w Dzladach Mickiewicza 1978; Hrabia
w Panu Tadeuszu Mickiewicza, 1982;
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Maciej Koztowski

On w spektaklu Lesmian wg Leémiana
1982), Andrzeja t.apickiego (Jakub

w Portrecie Doriana Gray a Osbome’a
wg Wilde’a, 1976), Marka Grzesiriskiego
(Achilles w Trollusie | Kresydzie

Shakespeare'a, 1978), Helmuta
Kajzara (Aniot Guerillero w +++ {trzem
krzyzykami) Kajzara, 1979), Ryszarda
Peryta (Dymba — Kuzma w B S
Czechowa, 1980; Tybalt w Romeo | J:u:
Shakespeare'a, 1981; Aniol / Straznik

! Pasterz w Akropolis Wyspianskiego,
2001), Jerzego Grzegorzewskiego

(Ojciec w Weselu Wyspiarniskiego, 2000;
Generat Stanistaw Potocki w nowej

wersji Nocy listopadowej Wysplahsklego
2000; Egeusz w Snie 1« j
Shakespeare'a, 2001; Swnadek

w Duszyczce Rozewncza 2004; Artysta
komediant w On. Drugi Powrét Odysa
Grzegorzewskich, 2005), Zbigniewa
Zamachowskiego (Charon w Zabach
Arystofanesa, 2002) oraz Kazimierza
Kutza, Tadeusza Bradeckiego, Aleksandry
Konieczne;.

Absolwent PWSFTVIT

w todzi (1984). Aktor Teatru
Nowego w Poznaniu (1983~
—1988) i zespotu Janusza
Wisniewskiego (1988-1992).
Od 1997 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagrat
tu m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego
(role w obu wersjach Nocy
listopadowe| Wyspianskiego,
1997 i 2000; Pierwszy
policjant w Nowyr
Bloomusalem wg Joyce'a,
1999; Wojtek w Weselu Wyspiaﬁskiego,
2000; Wariat w Nie-Boskie] komedn
Krasinskiego, 2002) Kaznm[erza Dejmka
(Kat w Dialogus de Passione, 1998),
Macieja Prusa (Ksigze Kormnwalii w Krolu
Lirze Shakespeare'a, 1998), Janusza
Wisniewskiego (Smiejaca sie czaszka

w wybralem dzi$ zaduszne Swigto wg

Stowackiego, 1999), Kazimierza Kutza
(Gruby w Kartolece Rozewicza, 1999),
Jana Englerta (Izaak Widmower w Kurce
Ine| Witkiewicza, 2002), Ondreja
Spisaka (Secundus, czyli Gowen

konetabl w Merlinie Stobodzianka, 2003),
Andrzeja Seweryna (Sir Piers of Exton
w Ryszardzie || Shakespeare'a, 2004)

Agnieszki Olsten (Doktor Rank w N
Ibsena, 2006).

Absolwentka krakowskiej
PWST (1998). Od 1998 roku
w zespole Teatru Narodowego.
Zagrata tu m.in. w przedsta-
wieniach Kazimierza Dejmka
(Weromka w S
Pass 1998) Macveja
Prusa (Kordeha w Krolu Lirze
Shakespearea 1998; Waria
w Wisniowym sadzie
Czechowa 2000), Janusza
Wisniewskiego (Atessa
w wybralem dzi$ zaduszne
ielo wg Stowackiego, 1999),
Kazimierza Kutza (Sekretarka w Kariolec
Rézewmza 2000; Letta w Smierc
komiwc 2 Millera, 2004) Tadeusza
Bradecklego (Pani Doktor w v
cy Bradeckiego 2003; Siostra Mary
w Happ) BrechtaIWellla 2005)
Agmeszk| Glmsklej (Matka w Poduszy I
McDonagha, 2006).

Joanna Kwiatkowska-Zdun

Absolwentka warszawskiej
PWST (1992). Aktorka Teatru
Powszechnego w Warszawie
(1992-1999). Od 1999 roku

w zespole Teatru Narodowego.
Zagrata tu m.in. w przedsta-
wieniach Jerzego Grzego-
rzewskiego (Marysia

w Y | Wyspianskiego,
2000 Zonaw Nie-Boskiej
komedi Krasinskiego, 2002),
Kazimierza De]mka (Gospodym
w Re 1 dla gospody Dorota Landowska




Jerzy tapiriski

Mysliwskiego, 2000), Ryszarda Peryta
(role w Akropolis Wyspianskiego, 2001),
Tadeusza Bradeckiego (Aleksandra-
-Kasandra w Ostatnim tubienskiego,
2003), Agnieszki Glinskiej (Anna
Kruszynska w 2 maja Saramonowicza,
2004), Jerzego Jarockiego (lwona

i Simone Weil w Bladzeniuwg -
Gombrowicza, 2004), Agnieszki Olsten
(rola tytutowa w Norze Ibsena, 2006).

Absolwent todzkiej

PWSFTVIT (1963). Aktor

teatrow: Ziemi todzkiej

(1963—-1965), im. Bogustaw-

skiego w Kaliszu (1965—

—1967), Dolnoslaskiego

w Jeleniej Gorze

(1967-1968), Wybrzeze

w Gdansku (1968-1997).

Od 1997 roku w zespole

Teatru Narodowego. Zagrat

tu m.in. w przedstawieniach

Tadeusza Bradeckiego

(Jan Potocki w Saragos

wg Potockiego, 1998; Brat Ben Owens

w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005),

Kazimierza Dejmka (Miles primus

w Dialogus de Passione, 1998), Jerzego

Grzegorzewskiego (Aktor w obu wersjach
Nocy listo 1Wysp|ansk1ego

1997 r2000; Biskup Pandulf w Slu

Gombrowicza, 1998; Dyrektor opery

w Halce Spin Grzegorzewskiego,

1998; Jukli w ziach Wyspiarskiego,

1999; Proboszcz w Operelce

Gombrowicza, 2000; Ksigdz w \Weselu

Wyspiariskiego, od 2001; Spdj w Snie

nocy letnigj Shakespeare'a 2001'

Sebastian w Mor zwi i Audena

2002) Jana Eng[erta (Oront w Szkole

zon Moliére'a, 1999; Orgon w Dozywoci

Fredry, 2001), Kazimierza Kutza (Pan

z Przedziatkiem w Kartotece Rézewicza,
1999; Sitko w Na czworakach Rézewicza
2001), Zbigniewa Zamachowskiego
(Ajschylos w Zabach Arystofanesa, 2002),

Andrzeja Seweryna (Dozorca wigzienia

w Ryszardzie || Shakespeare'a, 2004),
Aleksandry Koniecznej (Eugeniusz
Pawlukiewicz w Imieninach wg
Modzelewskiego, 20086).

Absolwentka krakowskiej

PWST (1999). Od 1999

roku w zespole Teatru

Narodowego. Zagrata tu m.in.

w przedstawieniach Jerzego

Grzegorzewskiego (Kasia

w Weselu Wyspianskiego,

2000 Rewoluqomstka

Nig skie omedil

Krasinskiego, 2002

Syrena Ladaczmca

w On. Drugi Powrot Odysa

Grzegomewskich 2005)

Kazimierza Kutza (Dziewczyna

w Na czworakach Rézewicza, 2001

Kobieta w Smierci komiwojazera

Millera, 2004), Ryszarda Peryta (role

w Akropolis Wyspianskiego, 2001)

Tadeusza Bradecklego (role w Ostatnim

tubienskiego, 2003; Dorota w v sko
icy Bradeckiego, 2003; Minam w Happy

Endzie Brechta i Weilla, 2005).

ow

Absolwentka warszawskiej
PWST (1993). Aktorka

Teatru Studio (1993-2001).
0Od 1997 w zespole Teatru
Narodowego. Zagrata tu
m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego
(Kora w obu wersjach w Nocy
listopadowej Wyspianskiego,
1997 i 2000; Katarzyna

w Slubie Gombrowicza,
1998 Bella-Bello w Halce

S Grzegorzewsklego
1998 Rachelw iziach
Wyspianskiego, 1999; Matka w Nowym

Bloomusalem wg Joyce'a, 1999; Maryna
w Weselu Wyspianskiego, 2000; Markiza
w Operetce Gombrowicza, 2000; Hermia

w Snie nocy leinie] Shakespeare'a, 2001,

Bozena Stachura

Magdalena Warzecha



Leszek Zdun

Dama krakowska / Wiedzma w Harmlecie
Stanis pianskiego, 2003; Aktorka
w Duszyczee wg Rézewicza, 2004;
Kalipso / Syrena Ladacznica w On. Drug
Powrot Odysa Grzegorzewskich, 2005),
Kazimierza Kutza (Dziewczyna w Karto-
lece Rozewicza, 1999), Ryszarda Peryta
(Kasandra / Aniof snu Jakubowego

w Akropolis Wyspianskiego, 2001), Jana
Englerta (Rozia w Dozywociu Fredry,
2001), Tadeusza Bradeckiego (Mama /
Babcia w w piaskownicy Bradeckiego,
2003), Jarockiego (role w Bladzeniu

wg Gombrowicza, 2004).

Absolwent krakowskiej
PWST (1995). Aktor
Starego Teatru w Krakowie
(1995-1997). Od 1997
roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrat tu
m.in. w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego
(Satyr w obu wersjach
Nocy listopadow e
Wyspianskiego, 1997

i 2000; Kuba w Weselu
Wyspianskiego, 2000;
Adrian w Morzu | zwiercia-
die Audena, 2002), Tadeusza Bradeckiego
(Saragossa wg Potockiego, 1998; role

w Oslatnim tubienskiego, 2003; Johnny
Flint w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Kazimierza Dejmka (Waglik

w Dialogus de Passione, 1998;

Miodzieniec w Requiem dia gospodyn
Mysliwskiego, 2000), Macieja Prusa
(Jepichodow w Wisniowym sadzie

Czechowa, 2000), Agnieszki Glinskiej
(Tomasz Grabowski w 2 maja
Saramonowicza, 2004), Andrzeja
Seweryna (Harry Percy w Ryszardzie ||
Shakespeare'a, 2004).

Stanistaw Tomanek
Absolwent Akademii Muzycznej w War-
szawie — klase skrzypiec ukonczyt z wy-
roznieniem u prof. Ireny Dubiskiej. Grat
w wielu zespotach kameralnych, m.in.
Camerata Vistula czy Trio im. |. J. Pade-
rewskiego. Byt kierownikiem artystycznym
zespotu Kameralistéw PR i TV oraz kon-
certmistrzem wielu orkiestr, m.in. Capella
Arcis Varsoviensis czy Alfred House Tango
Orchestera. Zagrat tez role Skrzypka
w Skrzypku na dachu Jerry'ego Bocka
wrez. Jerzego Gruzy (Teatr Wielki w War-
szawie, 1993). Jako muzyk wspéipracuje
od wielu lat z Teatrem Narodowym.

Marek Zebura
Absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Warszawie (1978) — klase
skrzypiec ukonczyt u prof. Zenona
Brzeskiego. Wspdipracuje z wieloma
orkiestrami kameralnymi. Zajmuje
sie réwniez pedagogikg. Jako muzyk
wspoitpracuje od wielu lat z Teatrem
Narodowym.
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Tadeusz
Rézewicz
Stara

kobieta
wysiaduje

wersja sceniczna
W opracowaniu
Stanistawa Rézewicza

osoby:

STARA KOBIETA
PAPUGA
KELNER

CYRYL

LEKARZ

PAN B
ZIEWCZYNA
LEPIEC

SKRZYPEK

MLODZIENIEC

STRAZNIK

DZIEWCZYNAI

DZIEWCZYNA Il

DZIEWCZYNA Il

ZAMIATACZ |

ZAMIATACZ 1l

DZIEWCZYNKA

7



AKT PIERWSZY

Przy jednym ze stolikow siedzi Stara

sennej, letniej, jesiennej | zimowej

mi, tancuszkami. Kobieta wydaje z siebie

dy, wysmukly. ldac miec olikami, zgarnia

gazety, jadlospisy, czki. Wyciaga

era stoliki. Podnosi z

ami, poprawia kwiaty, ustawia na stoliku. Staje przed zaslonietym wielkim oknem
Zwrocony plecami do widowni i do Stare| Kobiety.)

STARA KOBIETA:

(betkot) Brandenburgia, Wenecja. (po chwili) Synku... Synku! (Kelner nie odwraca sie)
Smyku! (Kelner nie r je) Udaje, Ze nie slyszy.

KELNER:

(nie odwracajac sie) Stucham, stuZe.. 7a sie do stolika
jakies puste puszki, pudetka, papiery. Sktania si¢ przed Kobieta, podaje jej karte.)
STARA KOBIETA:

To, co zawsze, synku, co zawsze. (Kelner wychodzi, po chwili wraca. Stawia przed Ko-
bieta szklank izb k e. Bierze ja do reki
anke na tacy. Bierze do reki tyzec odklada ty-
Na ws ionki ) Kelner!

ckiej lakierowanej

po drodze odgarnia nogg

nke, dzbanek, cukiernice. Kobieta przyglada sie szkla

pod swiatlo. Stawia sz

zeczke szklanke
(Kelner pochy -
torby koronkow yCie : anki, patrzy pod swiatlo, stawia
szklanke na tacy.) Kelner! (Kelner udaje, Ze nie styszy) Chodz no tu blizej.

KELNER:

Jestem, faskawa pani.

STARA KOBIETA:

Ta szklanka jest brudna.

KELNER:

To niemozliwe, taskawa pani. Ta szklaneczka? (Kelner bierze szklanke do reki | oglada
ja pod Swiatto. Na brzegu sg $lady szminki.)

STARA KOBIETA:

Jakas$ dziwka zostawita. (Kelner wyciaga $cierke, wyciera szklanke. Spoglada pod
Swiatto, pluje na szklanke, wyciera rekawem.)

KELNER:

Ubolewam, taskawa pani, nad tym niedopatrzeniem. (stawia szklanke na stoliku) Czysta
jak iza. Pogode mamy dzi$ piekna, niebo czyste jak szkio.

STARA KOBIETA:

Slady paluchdw zostawite$. Zupelnie jak na dowodzie lub w kartotece kryminalistow.
Lokal najwyzszej kategorii, a szklanka brudna. Przynie$ drugg, Wody zabraklo czy jak?
KELNER:

Wiasnie, taskawa pani. Zasoby wodne na ziemi straszliwe zmalaty. W tej chwili w
naszym miescie rozporzadzamy na glowe mieszkarca szklankg czystej wody. Przy

tym jacy$ przestgpcy wysadzili wieze cisnien. Od dwoch tygodni jestesmy praktycznie
bez wody. Rzeki, jezicra, morza i oceany zostaly réwniez zanieczyszczone. Wode
sprowadzamy z gor, ale ciggle mamy deficyt. (bierze raz jeszcze szklanke do reki,

wyciera jg brudng Scierkg, nalewa kawe)

SZ

STARA KOBIETA:

Co?

KELNER:

Deficyt. (odchodzi od okna. Znéw odwrdcony plecami do sali. Stara Kobieta grzebie

w szklance wskazujgcym palcem.)

STARA KOBIETA:

Same fusy. Az gesto... (wybiera ze szklanki fusy | gromadzi w kupki na stoliku.) Gorzkie
to. (Kobieta skrzeczy. Kelner po chwili podchodzi do stolika. Stara Kobieta wydaje

z siebie gruchanie jak goigb.)

STARA KOBIETA:

Cukrrrru, krru, cukru, cukru... (Kelner nabiera cukru na tyzeczke i sypie do szklanki)
Jeszcze! (Kelner dosypuje) Wiecej! (Kelner sypie tak dlugo, az cukier wysypuje sie na
stol | na podioge. Stara Kobieta grucha. Kelner sypie, wyciera twarz serwetkg. Jest
zmeczony.) Lubie stodko, stodziutko, z wiekiem lubig coraz stodziej... dosyp.

KELNER:

Moze masetka. Do herbatki masetko bardzo zdrowe, na sposéb mongolski.

STARA KOBIETA:

Zimno tu dzisiaj jak w psiarni... (Kobieta probuje podniesc¢ sig z krzesia. Porusza sie
kilka razy gwaltownie i nieruchomieje.) Cata sig spocitam. A ten stoi. Twarz mi wytrzyj.
(Kelner wycigga z kieszeni scierke i wyciera starannie twarz Kobiety. Stara steka, usituje
sie podnies¢, wreszcie rusza przed siebie, przewracajac po drodze krzeslo. Wraca do
stolika. Siada ) Czuje, ze mi co$ wypadio... Styszatam jak upadio, musiato mi wypas¢,
jak tu... Tylko nie wiem gdzie, w ktérym miejscu... Hallo! Kelner! Prosze tutaj! Hej! Ty
tam! Do ciebie mowig.

KELNER:

Stuze pani.

STARA KOBIETA:

Nie widziate§? Gdzie to wypadio... Torba sie odpieta albo co? Sama nie wiem.
KELNER:

Niestety, nie zauwazytem... Czy mozna wiedziec, co pani zgubita?

STARA KOBIETA:

Nie wiem. Poszukaj na pedtodze, moze pod stolem, a moze pode mng, a zresztg nie
szukaj. Obejdzie sig, mam jeszcze duzo roznych rzeczy w srodku. Kiedy bytam miodg
dziewczyng, nie myslatam, ze baba ma w sobie tyle réznych rzeczy. Trzeba by¢ dobrym
specjalista, Zeby sie w tym potapac, a ty pewnie, synku, myslisz, ze kobieta jest jak lalka?
KELNER:

Nie zastanawiam sie nad tym, prosze pani, dopiero co wrocitem z wojska.

STARA KOBIETA:

Nawojowat sie... a ja z wiekiem lubie ciepto, cieplutko, cieplusienko...

KELNER:

W ciggu ostatnich dni obserwuje sie duze kontrasty temperatury. W nocy notuje sie
miejscami do minus 15 stopni. Zblizanie si¢ od zachodu nowej zatoki niskiego cisnienia
grozi dzi§ wzrostem zachmurzenia i opadami $niegu. Imieniny obchodzq Edmund

i Telesfor.

STARA KOBIETA:

Musze je$¢ duzo szpinaku i prowadzi¢ higieniczny tryb Zycia. (po chwili milczenia mowi
stanoweczo) Cheg miec dziecko.

KELNER:

Tak, taskawa pani, kobieta winna mie¢ dziecko...



STARA KOBIETA:
Spoéznitam sie troche. Miatam czterdziestoletnig przerwe. Nie moglam, nie miatam
czasu. Teraz mam czas, warunki, zdrowie i chce urodzi¢ dziecko. Niestety, bytam

bezptodna. Ale teraz wszystko sig zmienito. SprowadZ mi tego Rumuna, jakze mu tam,

Pitulescu? Wynalazca kefiru hormonowego. Tam gdzie$ w Siedmiogrodzie stuletnie
baby zaczynajg rodzi¢. Czytatam to w tych waszych gazetach, ze urodzita pigtnascie
od jednego razu. No wiec, sprowadz mi tego Rumuna czy tez innego Cygana. Chce
rodzi¢... Czego stoisz?

KELNER:

To nie Rumun, tylko Wioch... Rumun zajmuje sie teatrem. A siedmioraczki urodzity
sie w jednej z klinik brukselskich. Matka siedmioraczkéw, ktérej nazwiska nie podaje
sie, przedtem byta bezptodna, a zaszta w cigze po zazyciu szwedzkiego leku przeciw
bezptodnosci... O, prosze, tu mam wycinek z gazety... Wycinam sobie takie rézne

ciekawostki o zyciu na Marsie, latajgcych talerzach, przeszczepianiu réznych organow...

Jesli chodzi o tego Wiocha, to zajmuje sie produkcjg sztucznych dzieci w Bolonii.
STARA KOBIETA:

Gazety czytasz?

KELNER:

Namietnie, szanowna pani.

STARA KOBIETA:

| co w tych twoich gazetach? Co na tym waszym zakichanym swiecie?

KELNER:

Sytuacja znéw bardzo napieta.

STARA KOBIETA:

Trzeba rodzi€, kto tytko moze, powinien rodzic.

KELNER:

W tej sytuacji podziwiam pani odwage.

STARA KOBIETA:

Sytuacja jest zawsze jednakowa... zad7wor‘1 po tego bolofczyka, niech mi tu zaraz
przyjedZIe ze swojg sztuczng macica. (Kelner nie slucha ny Kobiety

odtogi kupe starych podartych gazet. Siada przy sasie

v lekturze. Stara Kobieta je przez chwile fusy. Wypl
| cotamw tych waszych gazetach piszg?
KELNER:

Kofi Annan rzucit §wiatu dramatyczne ostrzezenie.
STARA KOBIETA:

Jakiez to ostrzezenie rzucit ten wasz Kofi Onan?
KELNER:

rza gazely) ,JesteSmy dZISlaJ Swiadkami wstepnego stadium trzemej wojny Swiatowej".

(Stara Kol a smieje sie Ha sie rz e. Kelner zask«
jest przyjemna.
_, STARA KOBIETA:
= Cukru, cukru' Cukru mi dosyp Nie styszysz? (Kelner trzymajac $mieci w gazecit

ich lo stolika. Czg$c Smieci wysypuje na podioge Czeka] no, zapommalam
méwwes mi, ze ten wasz Kofi Onan czy jak mu tam, mowit o trzeciej wojnie, ze wlasnie
sie toczy, czy jak tam?
KELNER:
Tak, taskawa pani, wlasnie, ze ,sie toczy".

| Jednak sytuacja nie

STARA KOBIETA:
Niech sie toczy, a ty pojdziesz i kupisz mi w sklepie worek maki. Caly worek. | tu przyniesiesz.
KELNER:

¢ nie) Robaki sie zalegng, poniesie pani stratg, sytuacja nie jest tak
krytyczna wydaje mi sie, ze na razie dwa, trzy kilogramy to ilo§¢ wystarczajaca.
STARA KOBIETA:
Maki mi kupisz. Bede jes¢ ciasto, bedg sig tuczy¢. Oni robig wojne, a ja ciasto. Ciastem
zakleje wojne. A o robakach mi nie méw, robaki legng si¢ we wszystkich... robak sie
legnie i w bujnym kwiecie... jak mi deklamowat narzeczony, ktéry zreszta polegt...
Przynie$ mi zaraz tort i miske bitej $mietany. Robaki. Wojna. Mozesz sobie straszy¢
takich mizerakow jak ty sam. Wszystkiego sig teraz bojg. Glupcy. Cukru, cukru.
Wszyscy powinni rodzi¢. | Sophia Loren, i Sartre, i Bertrand Russel, Chirac, i Picasso,
i generat de Gaulle, i Mao... wszyscy... bez wzgledu na wiek, range, ple¢ i Swiatopoglad.
KELNER:
Czy $mietanke zapakowac¢, czy pani skonsumuje na miejscu?
STARA KOBIETA:
I na miejscu, i zapakowac... cukrrru... cukrrru! Widzisz, chopcze, my musimy robi¢
swoje, musimy jes¢ i rodzi¢. A gdzie ten twoj profesor, ten bolorczyk z brodg? Ci
Wiosi to tylko ,amore” i ,pambino”. Madry narod. Musimy stodzié i rodzi¢. Gotowac,
rodzié i stodzié. Bez przerwy. Niech szykujg wojne... toczy sig... splun na to. Ty masz
utrzymywacé w czystosci szklanke. To jest twoje zadanie.
KELNER:
(usmiecha sie) Ach, pani, cukier, maka, smalec... to byto dobre w tamtych epokach.
Teraz nic nam nie pomoze, z promieniotwércze] maki narodza si¢ potwory, wszyscy
zapadniemy na biataczke. Brzuch mi bogiem nie bedzie.
STARA KOBIETA:
Méwisz od rzeczy, synku, bo nie znasz jezykéw. Brzuch, fono. Brzuch to rzecz wspa-
niata, ale traktowana po macoszemu. Jest to rzecz wspaniata, ogromna. Cata kraina.

Jest to kraina

bezbronna niewinna

rozlegta

odstonieta

miekka ulegta zamknigta
otwarta cbejmujgca

nasz zywot

wieczny

a tyle: w nim pociskow odtamkow
tyle nozy bagnetéw dzid strzat
dzieci

nasze brzuchy

to prawdziwe mtyny

to wielkie biale poematy

to duze migkkie ciepte

bochny

cztowiek powinien nosié¢
na brzuchu pancerz



brzuch powinien podlegac
ochronie miedzynarodowe;
powinien by¢ chroniony
przed wszelkimi ciosami
cata ludzko$¢ to brzuch
pulsujacy ciepty

napiety jak wojenny beben

ciekawa jestem co

o brzuchach myslg generatowie
oni tylko o tarczy parasolu mieczu
moéwig o odwecie

0 miazdzgcym ciosie

0 broni jgdrows;j

A Zzeby im jadra spuchty

te ich wszystkie

rakiety pociski wynalazki

83 skierowane w tagodny
odkryty rozlegty

bezbronny

brzuch kobiecy

brzuch matki

ziemi.

(do kawiarni wehodzi pigkna, zgrabna Dziewczyna. Ubrana bardzo mao
stoliku, zaktada nogg na noge. Bardzo wysoko. Przez caly czas szul
torbie. Szuka powoli, systematycznie albo w wielkim pospiechu, wyjmuie i ~H 1da sto
drobiazgow. Kosmetyki, papierosy, zapalniczke, komérke. Zapala papierosa
STARA KOBIETA:

Topig sie, strasznie tu ciepto sie zrobilo. Ty sig nie gap tam, tylko stuchaj. Tamten stolik
nalezy do kolegi, nie do ciebie.

KELNER:

Stucham.

STARA KOBIETA:

Co macie na ciepto?

KELNER:

Bigos, flaczki, klops.

STARA KOBIETA:

Co? Jak?

KELNER:

Klops, flaczki, bigos.

-, STARA KOBIETA:

@ Zupy nie macie?

KELNER:

Zupa bedzie za godzine.

STARA KOBIETA:

Za godzine twoja zupa mi niepotrzebna.

KELNER:

Pani zawsze sobie zarciki stroi na temat zupy.

-}

STARA KOBIETA:
Nos w sos. ngdy nie zrozumiesz, czym Jest &yzka cieplej zupy dla czlowieka. (rozpina
ie 3 : | olik) Strasznie mi gorgco. (Kelner
olikow. Wiatraczek rozmiata
dze. Wzbija sie chmura pylu.) Wytacz
staje przed zaslonigtym oknem. Zwrdcony

ventylator, ¢

plecami do Kobiety. Rece ztozone.)
KELNER:

Okno, niestety, jest zastoniete.
STARA KOBIETA:

A czemu to ,zastonigte"?

KELNER:

Goscie nie mogg znie$¢ widoku.
STARA KOBIETA:

Jacy goscie, jakiego widoku? Przeciez to najpigkniejsza panorama w Europie: stoki,

przetecze, potoki, szczyty, cedry, jodly, strumienie, wodogrzmoty.

KELNER:

(niezbyt wyraznie) Zaszty pewne zmiany na dnie oka.

STARA KOBIETA:

Krecisz co$, ukrywasz. Odston.

KELNER:

(tonem rzeczowym | 0S(

pani zyczenia.

STARA KOBIETA:

Osiol. Wolaj mi tego kierownika... albo nie, czekaj... przynies flaczki, pot mi splywa po

krzyzu wytrzyj mi plecy. (Kelner wycigga z kieszeni $cierke, odchyla okrycie i suknie
yciera Kobiecie plecy) Dzigkuje. Dosyc Dopnsz do rachunku Gdzie te flaczki? Gapa...

czekaj gdzie |d2|esz Prositam, zeby$ odstonit i otworzyt okno... Gdzie ten przeklety Ru-

mun? Wioch? Niech bedzie Wioch. Dzwonite$ do niego? Topie sig jak masto. Gdzie masz

raczke do drapania? Powiedz mi, co zrobili z tymi modrzewiami za oknem? Oslepili okno.

KELNER:

Pragniemy go$ciom zaoszczedzi¢ przykrego widoku. A przy tym przez okno moze wej$é

przestepca. Kreca sie bandy wyrostkdw. Gwalca, kradng koty, samochody, piszg...

STARA KOBIETA:

Krecisz z tym oknem.

htym ) Niestety, bez pozwolenia kierownika sali nie moge spetic

KELNER:

(wzrusza ramionami) Daleki jestem od krecenia, poniewaz nie mam w tym interesu.
Mnie tam wszystko jedno, zyczenie klienta jest dla mnie rozkazem. (odsuwa kotare

i powoli otwiera okno. Przez szpare wpada do wnetrza kawiarni troche $mieci: popiotu,

kosci, ogryzkow... Kelner szybko zatrzaskuje okno.)

STARA KOBIETA:

Krecisz, aniolku.

KELNER:

O tej porze peino much... musimy poczekaé do nocy.

STARA KOBIETA:

Otwieraj zaraz, nie mam czasu... {Kelner udaje, ze nie slyszy. Syanal dZzwigkowy
Dziewczyna siedzgca przy stoliku wyjmuje komorke, chwile stucha...)
DZIEWCZYNA:

Misiek?... No czesé... Fantastycznie... Ale to mnie nie kreci... Ktooo? Ta pinda



kinowa?... OK... OK...Moze by¢ i casting... Ktéra godzina? Dziesigta, jedenasta? Nie
wiem, czy wyrobie... OK! OK! OK! Wyrobie, wyrobie, wyrobie! Dziadek?... Dziadek jak
siedzi, to bez przerwy sie rusza... No to Ja juz nie wiem. To baj. (Dziewczy b
rzeczy tolika, wrzuca do torby. Szybko wychodzi.)
KELNER
Przyjechat iekarz, o ktérego pani prosita.
STARA KOBIETA:
Powiedz temu medrkowi, ze jestem bezpiodna od pie¢dziesieciu lat. Pierwiastka.
LEKARZ
Gd2|e nasza plerWIastka'? {Lekarz rozglada sie, siada przy stoliku) Teee...

iwanie zw e do Kelnera) Ale najplerwty Spuszczaj portki. To nie komisja
poborowa Zz smerzbern nie mozesz wystepowac w reprezentacyjnym lokalu. Czekaj...
Jak to mu su—; spleszy N:e bedziesz urzqdzai szwancparady, tu nie koszary... ja

ulary i po ksiazke, otwier  Dam ci recepte. Madros¢ ludowa. Wracamy
do tradycyjnej medycyny ») Na puchline cztonka meskiego...
KELNER
{pochyla sie nad Lekarzem i zwraca jego uwage na Panie doktorze, o ile
sob|e przypominam, leczyb mnie pan na p@cherz
LEKARZ:
Na puchline cztonka lekarstwa prostsze dla ubozszych sa... s6! z przasnym miodem
zmieszawszy pomazuj rany taiemnego czlonka...
STARA KOBIETA:
snoj Tajemny cztonek, nudziarz.

LEKARZ:

do K a) Przynies mi kawe i gazety.
STARA KOBIETA:
Znow przeciagi. Kto otworzyt te drzwi?
KELNER:
Potrawy sie przegrzewaly, prosze pani, mieso miato odlezyny. W dawnych czasach stan
higieny osobistej i zaktadéw zbiorowego zywienia byt 0 wiele nizszy.
STARA KOBIETA:
Gdzie moje flaczki?
KELNER:
Moment, bitte. ..
LEKARZ:
Na wrzody i krosty...
STARA KOBIETA:
Obrzydliwe rzeczy teraz ludzie ludziom opowiadaja... gdziel t» wschody i zachody
storica? Co sig stalo z pejzazem.
LEKARZ:
, Na goraczki dziecinne, ktore w ten czas bywaja, leki robzne mamy...
“ KELNER:
Whasnie, prosze pani, aby to zrozumie¢, trzeba by¢ catym czlowiekiem... Jeszcze
powrdcimy do tego tematu. Na razie trzeba wietrzy¢ i trzepaé, trzepac i wietrzy¢.
LEKARZ:
O gazecie zapomniate$ przyjacielu.

KELNER:
Bron Boze, oto gazetka. (|

} 1

clor }

ydart
STARA KOBIETA
(idzie t kna, potyka sie, mowi glosno} Czy tu jestjakns prawdziwy mezczyzna?
(Lekar Kelner przez stara si¢ co$ odczytac.) Nie ma juz
prawdz;wych mezczyzn, gdyby pan by& prade|wym mezczyzng... ale pan chowa gtowe
w gazete, przed odpowiedzialnoscig.

LEKARZ

er) Stuze pani...
STARA KOBIETA
Prosze otworzy¢ to okno. (Lekarz podchodzi do okna i zdecydowanym ruchem otwiera

ira Kobieta z uémie n) Dzieku‘je,«wrészcie jeét czyrﬁ oddychaé.
siada Co z tymi flaczkami?... Co oni zrobili z tymi starymi modrzewiami za
oknem?!

KELNER:
ta) Cyryl, Cyryll (do kawiarni
) Flaczki dla pani...
CYRYL:
Stuze uprzejmie... Flaczki...
KELNER:

Modrzewie zostaty zrabane, zerzniete i wyciete ze wzgledu na wzrastajgcy ruch
automobilowy, taskawa pani.

STARA KOBIETA:

Gtupcy. Wolatabym, zebyscie mnie zerzneli, osty, niz te éliczne drzewa. Pamigtam,
przyjechatam tutaj kiedy$s w maju. Modrzewie za oknem okryty sie delikatnymi igtami...
§liczne to drzewo, najtadniejsze ze wszystkich naszych drzew lglastych Dlaczego
u nas teraz tak ma%o tych drzew fadnych | wesotych... y k
Kelnera, kiory czy larta gazete) Piesé mnie.

KELNER:

Momencik, taskawa pani.

STARA KOBIETA:

Pies¢.

KELNER:

W tej chwileczce, tylko wyrzuce Smieci.

STARA KOBIETA:

Zostaw to i piesé mnie.

KELNER:

Za minutke, tylko wytre rece.



STARA KOBIETA:

Nie za minutke, tylko w tej chwili, za minutke bedzie za pézno. Czekatam czterdziesci
osiem lat, a ty teraz zajety jeste$ Smieciami i wycieraniem rak. Czekatam, zawsze
czekatam. Albo byt nie$miaty jak motyl, albo glupi jak buhaj. Ten nie wiedziat, co robié
z rekami, tamten nie wiedziat, co robié¢ z nogami, bo mu sie pocity ze strachu, a jeszcze
inny zostat kapucynem. Wreszcie ostatni polegl na polu chwaty, wytrzyj rece i chodz tu
natychmiast. (Kelner wyciera rece | staje przed Kobleta) | czego stoisz jak... na weselu,
jak péttora nieszczeécia, za godzine koricze S|edemd2|e3|qt lat i nie mam ani chwili do
stracenia. Rusz sie. Futurclog zakichany.

KELNER:

Ltaskawa pani jest tak ubrana, ze doprawdy.

STARA KOBIETA:

Ubrana, ubrana. Ty tez jeste$ ubrany. Nie widzisz, ze cata drzg. Ubrana. To mnie
rozbierz... czego sie gapisz, nie rozbierate$ nigdy kobiety? A, prawda, wy teraz tego
nie robicie. Wszystkie sg rozebrane. Jak ta dziwka, co mi szklanke opaskudzita
szminky. Zagladacie, gdzie sie wam podoba... zycie ze mnie wycieka... gdzie te flaczki,
gdzie ciastka, gdzie bita $mietana? Czekaj! Mam ochote na kwasnego ogorka. (Kelner
chee odejsc) Stéj! Flaczki moze przyniesé Cyryl... Chodz tu blizej, daj mi reke... No. ..
(po chwili) Zdaje mi sie, Zze co$ chodzi mi po nodze... pewnie mysz... albo karaluch.
Trucizny nie wyktadacie. Jak wam nie wstyd. | to ma by¢ reprezentacyjny lokal.
Wyraznie czuje, ze co$ mi chodzi po nodze. Zobacz co, bo ja nic nie widze. Pewnie
szczur...

KELNER: ,
To niemozliwe, taskawa pani, u nas nawet mucha nie siada na goécia, nie $mie...

{od strony widowni pojawia sie druga Stara Kobieta — Papuga) |
PAPUGA: {
Bon jour... (ubrana kolorowo. Kapelusz z woalkg przyst twarz. Parasolka ]
Papuga rozglada sie, co sie dz owa francuskie — .mon

amaour... mon ;’J('[i': 3 lapisem Printemps )

STARA KOBIETA:

Co, co niemoZliwe? Przecie wiewidrka po mnie nie chodzi. (Kelner kleka, probuje

podniesé do gory suknie kobiety) Zostaw. Nie trzeba. (Kelner zdziwiony) Co sie gapisz? |
Weszto we mnie i nie ma o czym gadaé.

KELNER:

Pani raczy sie myti¢, w naszym lokalu wytepiono karaluchy, komary, gryzonie, wréble |

i muchy. Muchy sg u nas likwidowane wszelkimi dostgpnymi $rodkami fizycznymi

i psychologicznymi. Przy pomocy perswazji i reedukacji. Cyryl ma packe na muchy, to |

kat na muchy, ma swoje metody, byt na specjainym przeszkoleniu.

STARA KOBIETA:

Nie zagaduj, tytko piesé¢. '

KELNER:

. Tak ni stad, ni zowgd? Bez Zzadnej przyczyny? !

STARA KOBIETA: \

Nie gledz, lecz piesc. |
KELNER: |

Gdzie, jak?

STARA KOBIETA: .

Wszedzie. Zaczynaj od stép albo od glowy. Niczego nie nauczyle$ sie w kinie,

w telewizji?

KELNER:
(zaciera rece, jest jednak skrepowany) Po prostu stracitem glowe, nie wiem, od czego
zaczag.
STARA KOBIETA:
Wszystko jest do kochania, gamoniu, mozna kocha¢ wiosy, skore, kosci, jest mitosc
paznokci | mitos¢ jezykow, mito$é rak i nég, mitoS¢ pieprzykow, piegéw, znamion...
Milos¢ ogiera i byka, kameleona, kozla, osta, barana... na psi, koci, ptasi sposab... osle!
A ty co? Koprofag.
KELNER:
Pani mnie obraza. (réwnolegle Papuga skrzeczy. Stara Kobieta wydaj

Pani winna sig opanowac bodaj w mIEJSCU pubhcznym Stara Kot

Stucham?

STARA KOBIETA:
Nic... zostaw... przynie$ mi jaja surowe, cebule, trufle i watlusza z wody... rozumiesz?
Schelifisch duzo fosforu... czekaj gdzie lecisz? Do tego sushi i rybre watrobki...

brzet 1etalowyt pojemnikow na smieci | odpadk ZeZ OKND W&

KELNER

ze rekawa jakis pyi miechem) Polecam gorgco
cocktall Doktora Fag|an0
STARA KOBIETA:
Céz to za cocktail?
KELNER:
Profesor Fagiano przyrzadza u nas cocktail, ktérego gléwnym sktadnikiem jest
sulfadiazyna... Cocktail jego posiada wiasciwosci odmtadzajgce, wyprobowat on swojg
metode na wielu psach i twierdzi, ze przywrécit im miodziericzg zdolno$§¢ ruchu, a takze
utracong potencje piciowa... Wyprdbowat tez odmiadzajgce dziatanie na szczurach,
ktére po tej kuracji odzyskujg wszystkie atrybuty szczuréw miodych...
STARA KOBIETA:
Jakiez to atrybuty?
KELNER:
Tradzik, nadmierne pocenie sie dioni | noég, przekora, samogwatt...
STARA KOBIETA:
liez to razy same dokfadamy cérkom klusek na talerz, bo chcemy, Zeby dziewczyna
.dobrze wygladata”, a tymczasem wraz z okresem pokwitania mija zazwyczaj tusza.
Uderzmy sig w piersi...
KELNER:
Wie Schade...
STARA KOBIETA:
Méj kotku, bytam juz wszystkim, i Namiestnikiem, i Sartrem, i Swieta Krowa, i zwykig
siedmiopudowa przekupka, w ktérg chciat wcieli¢ sig diabet, ale teraz nie mam czasu
na te glupstwa, teraz wysiaduje, siedze na jajach, oczywiScie w przeno$ni, gamoniu.
Czasu mam mato, musze rodzi¢ bez przerwy. Juz teraz, tutaj zaraz, przygotuJ wode
duzo wody caty kociot wody, przygotuj przescieradia... (narastajgcy hala oré

emnikow na i... Kelner iqubiony ichod Sciemnienie.)



reklama




AKT DRUGI

(Smietnisko. Plaza. Zostata sciana kawiarni. Dwa stoliki, krzesta. Dwa kos
tach w storicu trzy mioc

zyny

ze. Na lez: rie
mem. Trzecia je

tawka. Wchodzg dwaj Zamiatac
opalajq sie. Jedna przeglada kolorowe pismo. Druga sr
ladki. Przy stoliku Stara Kobieta drzemie. Filizanka po kawie. Kigbek weiny. Caly

ije sie kr

czekols

czas stychaé dalekie odglosy strzatow.)

ZAMIATACZ |:

(Zamiatacz czyta fragment dziennika — ksigzki z | wojny $wiatowej) W nocy na

2 sierpnia dano nam zna¢ z pozycji, zeby$my zakladali sobie maski na usta i nos oraz
okulary na oczy. Gdy$my to pozakiadali, w tym dymie my$my tak siedzieli... Jak to
szkaradnie wygladato, jak zyje, takiej maskarady jeszcze nie widziatem... Czlowiek,
ktéry ginie od kuli albo pociskow, krwia sie zalewa i umiera. Umierajgcy czlowiek zatruty
gazami to straszny widok, gdyz jest zupeinie przytomny, wrzeszczy, btaga o pomoc,

a tej mato mozna mu da¢, gdyz wszystko w cziowieku zdrowe oprocz pluc, ktére sg
tym jadem spalone oraz oczu, na ktére zaniewidzi... Czarnieje ciato... llu ich straszng
$miercig zginefo i w innych szpitalach... Liczby ich nie znam, ale przypuszczam, iz nie
mniej tysigca...

11 sierpnia dzien byt dos¢ spokojny. Na froncie cisza... Pogoda pigkna... totez pokazali
sie w oblokach nasi goscie w postaci maszyn piekielnych, asroplanow.

ZAMIATACZ Ii:

Moze to kupiom w antrykwariacie, co... (Zamiatacze wychodza)

DZIEWCZYNA I:

Carola brata $lub w bazylice Ksigcia Apostotow, slub dawat arcybiskup...
DZIEWCZYNA I

Suknia byta zapieta pod szyja, cata z bialej koronki... Kazdy ptatek rézy byt ozdobiony
peretka. Tren byt bigkitny, miat dwanascie lokci dlugosci...

DZIEWCZYNA I:

A panne miodg prowadzit ojciec.

DZIEWCZYNA III:

Ciekawe, czy plakata? (Stara Kobieta budzi sig, rozglada, przeglada w lusterku. Ziewa.
Naciaga skore twarzy.)

DZIEWCZYNA I

Dziennikarz, ktéry podat opis élubnej sukni... nie zostal, za kare, wpuszczony do kosciota.
DZIEWCZYNA Il

Za kare?

DZIEWCZYNA I

Za kare. Potem nie mial prawa zdradzi¢ przed terminem tajemnicy.

., DZIEWCZYNA ill:

* A wiecie, ze panna mioda zloZyta Slubny bukiet kwiatéw u stép éw. Agaty, patronki
pielegniarek... Ciekawe, czy ona konczyla szkole pielegniarek.

DZIEWCZYNAI:

Potem bylo przyjecie w Biatym Domu. Tort weselny miat 70 pudow wagi, siedem metrow
wysokosci... Skiadat sie z siedemnastu kondygnacji.

DZIEWCZYNA Il

Panna mtoda usitowata napoczac tort, ale nie miata sity i wezwata do pomocy pana
mtodego, a pézniej ojca.

DZIEWCZYNAI:

Ale tort byt jednak zeschniety i zaczat sie kruszyc... Wigc miodzi wzieli po kawaiku do reki.
DZIEWCZYNA I

Co jeszcze?

DZIEWCZYNA [lI:

Byt tosos, szampan, kawior, ge$ w maladze i pieczen z poledwicy...

STARA KOBIETA:

DZIEWCZYNA |I:
I co z tego?
DZIEWCZYNA it
Nic.
DZIEWCZYNA II:
No, wiasnie, u Kowalskich tez byt szampan, ges i poledwica... —
DZIEWCZYNA I11:
No i co z tego?
DZIEWCZYNA II:
Nic.
DZIEWCZYNA ill: G
No witasnie. s

STARA KOBIETA:

.No wiasnie...". Kelner... kawe zabierz, bo mucha wpadia. (do Cyryla, ktdry pojawit sie
na horyzoncie | znika) Pospiesz sie.

Dziewczynki, kto tak hatasuje?

DZIEWCZYNA I:

To chiopcy bawig sie w wajne. ..

STARA KOBIETA:

A to osly, zamiast sie bawi¢ w mitosé... Kelner... Gdzie ten, przeklety, znéw mi ucieki???
Hej! (wehodzi Slepiec. W ptaszczu. Z biala las

o S

kg. Dotyka laska koszy, puszek jednej

z dziewczyn. Zawraca, idzie w drugq strone. Siada tawce. Maca dokola siebie laska.)
SLEPIEC: '
Snieg. Pierwszy $nieg. (caly czas slycha¢ strzaly) Chiopcy. Przestancie strzelaé.
Przestancie bawi¢ si¢ w wojne. Ulepcie sobie lepiej balwana ze éniegu. Ja wam
pokaze, jak sie lepi batwana... (Slepiec w staje, robi kilka krokow, potyka sie, upada. Nikt
mu nie pomaga.) Kocham ten matly, neutralny kraj. Osiedlilem sig tu po wojnie. Kocham
to jezioro, w ktérym przegladajg sie szczyty gor pokryte $niegiem... Przywiozlem ze
soba ziarenko, nasienie. Ostatnie. Zasadzilem je nad strumieniem. | teraz mozemy juz
W jego cieniu wypoczywa¢, To modrzew. Bardzo kocham modrzewie. (do kawiarni”
wchodzi Skrzypek. Tuli w ramionach instrument w czamym futerale. Przysiada. Pojawia
sie@ tez Straznik.)

STRAZNIK:

Dzier dobry.

SKRZYPEK:

Dzier\ dobry.



STRAZNIK:

| coz my tutaj mamy?

SKRZYPEK:

Skrzypce. Pokazaé? (Straznik kiwa glowa. Skrzypek wyjmuje skrzypce z futeralu.)
Zagraé? (Skrzypek zaczyna gra¢ melodie Graj, piekny Cyganie. Straznik stucha,
macha reka, odchodzi. Ale Skrzypek grajac, idzie za nim. Straznik odwraca sie

— .chaocholi taniec™ trwa chwile. Stychac dzwigki telefonéw komorkowych. Wszystkie
trzy dziewczyny wstajg z lezakow | zaczynajg rozmawiac. Rozmowy nakladajg sig na
siebie. Stychac: Ko, ko, ko, ka, ka, ka, meee...". Wechodzi Dziewczyna widziana

w | akcie. Teraz ubrana wieczaorowo, sexy, ostry makijaz. Chodzac. uczy sie
.oskarowego” podzigkowania...)

DZIEWCZYNA:

Dziekuje wszystkim za te wspaniatg nagrode... za tg wspaniatg nagrode... dzieki...
balszoje mersi... tank ju... Dziekuje wszystkim, a nade wszystko mojej babci Mani

i dziadkowi Leonowi, ze zdecydowali si¢ pocza¢ mojg mame Hele oraz dziadkowi

i babci ze strony Taty, Ze powotali do Zzycia mego niezwyklego Tate. Dziekuje

mamie i Tacie, ze zdecydowali si¢ donosi¢ cigze, cho¢ pragneli chiopca, a ja jestem
dziewczynka. Jestem wzruszona. Bardzo wzruszona... (obraca sie dookola wiasne|
osi, prezentuje to i tamto...) Niezwykle wzruszona... Dzigkuje Doktorowi Fuku-Kuku
za te ksztalty, ktére nadat mojemu ciatu, dziekuje moim trzem... czterem... mezom za
scenariusz zycia, ktory pozwolit... dzigkuje wujowi Alfonsowi... (Dziewczyna wyciera
palcami tzy. Z giebi nadchodzi Papuga z wozkiem, z ktorego wystajg parasolki.)
PAPUGA:

Kri, Kri... (Papuga grzebie parasolka w $mieciach, gazetach. Otwiera jutowy lub
niebieski worek. Wyrzuca rozdeptane butelki po wodzie, maske gazowa, ksiazke
telefoniczng, stara ksigzke bez oktadki. Czyta glosno.) Go... e... the... Artysto, tworz,
nie gadaj... (chowa ksiazke)

DZIEWCZYNA li:

(oglada wozek z kolorowymi parasolkami) Duchamp?
PAPUGA:

Pas Duchamp, c'est parapluies. Kra... Kra...
DZIEWCZYNA II:

(ozywiona, kadruje” wozek tak i siak, opukuje go) Moja nowoczesno$é jest widzeniem
ptaskim... Kapujesz... Cho¢ uzywam tez form zgeologizowanych... Moje widzenie jest
ptaskie... moja obecna instalacja jest plama... reliefy rozmazane... namalowatam obraz
H520, wirusa ptasiej grypy... te wirusy atakujg tabedzie ciagniete gondolg Lohengrina...
Nie beda to obrazy w ramach tradycyjnych...... Muszg mie¢ swojg przestrzen — zamiast
trzech fabedzi, trzy biate pisuary pomalowane na czarno... ciagng po jeziorze f6dz
Lohengrina... Z motywami muzyki Wagnera...

PAPUGA:

Artysto, tworz, nie gadaj... Kwa, kwa, kwa...

« DZIEWCZYNA L

“ (dotknieta, odchodzi wykrzykujgc) Blasewitz dostat za ostatni obraz milion marek!
(powtarza dwa razy szybko) Moje widzenie jest ptaskie! (zabiera torbe, lezak, odchodzi
Papuga wyjmuje Misia z urwanymi tapkami, probuje go .animowac’. Przyglada jej sie
Lekarz.)

LEKARZ:

Chirurgia plastyczna, transplantacja serca, nerek, watroby to nowe wyzwania. Coz

moZemy.wam poradzi¢ ,na co dzien"... Zy¢ petniq 2ycia, ale unika¢ Wyczynowosci”,
Fiobrze sig odzywiac, a zarazem dyskretnie obserwowaé wage wiasnego ciata. Czuwaé
i odpoczywaé. Wyzby¢ sa tez niektorych falszywych pogladéw — ludzie slyszeli, ze
s§| -meczy serce’, podczas gdy st w malych ilociach jest organizmowi absolutnie
niezbgdna... Kazdego dnia nalezy znalezé miejsce na chwilg odpreZenia, ciszy, snu...
PAPUGA:

Pardon, monsieur docteur... Pardon za merci... Jestem juz staruszkg... Moim hobby
5q spacery, ale mam odciski... Tak czesto widze nicowane twarze... docteur... Swiat
zamienit sie w takq dziwng soupe... soupe... zupe...

LEKARZ:

Zupa....la soupe... Znalez¢ kazdego dnia miejsce na chwile odprezenia, chwile ciszy...
!_eczenze polega na usunigciu przyczyny... Na fonie przyrody odzyska pani wiare, sity
i spokoj... W lesie, w polu... | sluchaé skowronka. ..

PAPUGA:

Monsieur docteur... Jak ja mam siuchaé skowronka, lezac na fekaliach?

STARA KOBIETA:

tono przyrody tez potrzebuje spokoju...

LEKARZ:

(Lekarz bada tetno Starej Kobiecie) 156, 157... 160, 161... Jest pani zdrowa jak
krokodyl. Przyjmuje od 10 do 10:25 (odchodzi) Chirurgia plastyczna... kakaowy

piling posladkéw... (pojawia sie Pan B. Poprawia chusteczke w kieszonce wizytowej
marynarki, nuci Te fiotki pachng cudnie. Podchodzi do Starej Kobiety, ktania sieg.)
PAN B: "
Madame... (rzuca na stolik kwiat. Po chwili kieruje sie w strone Cyryla )

CYRYL:

Ktaniam sig, stuze uprzejmie. (zawiazuje Panu B Scierke na szyi)

PAN B:

€6z, Cyrylu, znéw ludzkoéé na krawedzi.

CYRYL:

Niestety, panie mecenasie, na krawedzi... Czy umy¢ glowe?
PAN B:

Nie trzeba, odkurzy¢... pare latek mineto i znéw na krawedzi...
CYRYL:

A jak matzonka pana redaktora? Jesli wolno spytac.

PAN B:

Dzigkuje, na krawedzi, ale pelna energii.

CYRYL:

Baczki podcia¢, przedziatek, jak zwykle, po lewej.

PAN B:

Niech bedzie po lewej. (siychaé bzyczenie muchy)

CYRYL:

Zdaje mi sig, ze co$ brzeczy? (obaj nasluchuja)

PAN B:

Ciagle prowadzisz wojne z muchami?

CYRYL:

Od dziecka, panie mecenasie, ale jeszcze trochg much zostalo, a ja juz stary.
PAN B:

Zostaw je w spokoju, niech sie rozmnazaja, lepiej wez sig do lupiezu.



CYRYL:

Co to to nie, panie mecenasie, to sprawa pryncypialna. Ja nie moge znies¢ nawet mysli,
aby w takim lokalu jak nasz te owady uragaly higienie... (wyciaga packe na muchy
Urzadza .polowanie na muche”... Skrada sie, czai, biega, tanczy, podskakuje

Tak tanczac, zbliza sig do stolika Starej Kobiety.)

STARA KOBIETA:

JAquila non capit muscas..." Orzel nie fapie much, osle...

CYRYL:

Ja jq Sledze od kilku lat...

STARA KOBIETA:

Mucha utopita sie w kawie... kawe zabierz... Przynies flaczki, nie zapomnij o pieprzu...
Zycie marnujesz... nic nie rozumiesz.

CYRYL:

Oszczedzam, odktadam na ksigzeczke. Teraz musze sig zastanowié, przed chwilg otrzy-
matem wiadomos$¢, ze znéw znajdujemy sie na krawedzi... (do Stare] Kobiety) Flaczki
przy muzyce bedg o 20% drozsze. Na krawedzi wszystko szybciej stygnie, a muzyka gra.
(Cyryl kilka razy uderza w stolik. Pan B chrzaka znaczaco kilka razy, nawet groznie.)
STARA KOBIETA:

Co tam za wieprzak tak chrzaka? |

CYRYL:

(pochyla sig konfidencjonainie) To nasz staty gos¢, Europejczyk, smakosz, gawedziarz,
kozer...

STARA KOBIETA:

To czego chrzaka, a nie gada.

CYRYL:

Pan baron sam do siebie nie moze méwic. Pan baron musi mie¢ odpowiednie audytorium.
STARA KOBIETA:

Przekleci nudziarze. Co z tymi flaczkami, z tg kawg? Dlugo mam jeszcze czekac?

CYRYL:

Nie wiem, prosze pani.

STARA KOBIETA:

Jak to nie wiesz? . |
CYRYL:

Bo tak naprawde, to ja pluje na pani kawe.

STARA KOBIETA:

Dwulicowy jestes.

CYRYL:

To nie méj rejon... kolega...

STARA KOBIETA:

A gdzie ten ,kolega"?

CYRYL:

. Na ochotnika si¢ zglosit. Poszed!. Niech go pani zawola, to moze przyjdzie.

STARA KOBIETA:

Cukrru! Cukrrru! Udaje, Ze nie styszy. (z dolu wylazi na czworakach czlowiek z nozem,
wyciera noz o rekaw. Jest to nasz Kelner. Wrocit do .swojej kawiarni”. Zbliza sie do 4
stolika. Wojskowa, terenowa bluza, brudny bandaz na rece. Krecha na twarzy. Staje

przed Stara Kobietg ) Nie styszysz, co si@ do ciebie mowi? Zabierz kawe. Mucha byla

w kawie, wlos w §mietance, $mietanka w gazecie, gazeta w klozecie, zabieraj,

zabieraj... Ruszaja si¢ jak muchy w miodzie. Nic w nich 2ycia. Stoi taki z rekami

w kieszeniach i filozofuje. Gdzie te flaczki? Gdzie ten skrzypek? (po chwili) Ja ciebie
gdzie$ widziatam. Gdzie ja ciebie spotkatam? Czego sie na mnie gapisz jak wol na
malowane wrota. Jak to sie wystroif! W piérka porést. Gdzie to bywates?

KELNER:

Na wojnie bytem, faskawa pani.

STARA KOBIETA:

Na ,wojence"?

KELNER:

Tak jest, na trzeciej wojence.

STARA KOBIETA:

Trzeciej, czwartej, dziesigtej. Strasznie sie wam $pieszy... Tos ty mi kawe slodzit? Niedolega.
KELNER:

Kawusia zapewne wystygta, ale pani trzyma sie znakomicie.

STARA KOBIETA:

Jakich to sobie pi6r, guzikow, patek nawieszat wojak... a ja tu, aniotku, chlopaka
urodzitam i trzy dziewczynki. Chiopak zuch. Ale go nie dam. Siedze na nim... zobacz...
no, nie bdj sie. (Kelner kigka i zaglada. Zagwizdat z podziwu. Odchodzi.)

CYRYL:

(Cyryl przyglada sie Panu B z upodabaniem. Wyciaga lusterko, obchodzi Pana B
dokota. Drugie lusterko. Pan B obserwuje w lusterku, czy dobrze zostat ostrzyZzony.)
Dzigkuje, panie mecenasie. (zdejmuje sciereczke z szyi Pana B. Pan B podnosi sie
Cyryl omiata starannie catego Pana B z niewidzialnych wosow.)

PAN B:

Dziekuje, Cyrylu.

CYRYL:

Przepraszam, ze si¢ o$mielam, ale pan mecenas zapomnial, a ja czekam. Czekam na
anegdotke. Pan mecenas zapomniat 0 anegdotce.

PAN B:

A ktorg to anegdotke chcesz ustyszec¢? Polityczng?

CYRYL:

A, bron mnie Boze, panie mecenasie, ja si¢ do polityki nie mieszam. (podsuwa Panu B
krzeslo) Prosze!

PAN B:

Nie bede juz siadal, moj drogi, opowiem tak, ,per pedes apostolorum”... (Pan B
wyglasza anegdotke, powtarza, myli slowa, placze...) Otdz pewien pan miat zwyczaj
notowaé¢ w swoim kalendarzyku, co robit kazdego dnia. Czasem nawet po kilka razy.
Zaintrygowany probowatem dociec, co zawierajq te notatki. Zapytany, odpowiedziat: ,Bo
widzi, pan baron. To sg moje niepodwazalne alibi. Co robitem, z kim rozmawiatem

i 0 czym. Na przyktad dzisiaj rozmawialem z panem mecenasem... o zyciu". Minglo
pare miesigcy i w czasie naszego spotkania nagle pojawito si¢ dwdch policjantéw,
oskarzajac mojego rozméwce o napad na staruszke, grabiez torebki i wreszcie
morderstwo! ,Zaraz, zaraz, panowie? Kiedy to byto? Dwudziestego, méwicie.
Chwileczke, wszystko jest tu zapisane: 15, 16..., 19 20... STARUSZKA! Wszystko si¢
zgadza". (Cyryl sktada .narzedzia” i znika. Do stolika Starej Kobiety przysiada sie Pan B)
STARA KOBIETA:

Jakis$ ty stary, Brzdyniu... Okropny... (diuga przerwa) Paskudny...



PAN B:

Prébowatem rdznych masci... przykiadatem nawet skorki miodych panienek... laury...
waluty... psie flaczki.

STARA KOBIETA:

Serce w tobie zwiedto... Na stare lata gawedziarzem zostate$... znakomitym
.kozerem"... prawda to? Kozer. Jeszcze jeden... (do Pana B podchodzi Kelner z gazets)
KELNER:

Czy poda¢ swinskie kolanko, panie baronie. Prosze, oto gazetka. (Pan B bierze gazete
z ktorej nieoczekiwanie wypada n6z) Sytuacja znéw napieta do granic wytrzymatosci.
PAN B:

Daj mi, synu, vin rouge, chateau Bolek rocznik 69. | cdz tam w dodatku kuiturainym do
gazety znalaztes?

KELNER:

Tu jest pies pogrzebany, panie baronie. Kryzys tematow...

STARA KOBIETA:

Niech Brzdynio opowiada. Niech Brzdynio si¢ nie wstydzi. Niech opowiada o tym, jak pit
herbate z mlekiem u pasierba drugiej Zony Wagnera w obecnosci ksiecia Emanuela...
Przekleci gawedziarze. Czkawka terazniejszosci...

KELNER:

Publiczno$¢ obecnie przepada za wspomnieniami, pamietnikami, dokumentami,
dziennikami i nocnikami wielkich mezow, wielkich artystow, matych kurew, wielkich
mordercow, mysélicieli, zboczericow. Kazdy zwraca, co moze.

STARA KOBIETA:

Gtupi$ jak ten... no jak mu tam... Nie rozumiesz, ze to wszystko psychopatologia. Lu-
dziom wszystko przecieka, wycieka, rozlazi sie i wytazi... Porwani przez Niagare czasu
sptywajg razem z woda klozetowa, wiec chcg o co$ zaczepic... O secesje, o barok,

o piekno, o przyrodzenie, o przyrode, o cudze zycie pod lipg, o wieczory antyczne...
PAN B:

Wszystko jest przeciwnie, wprost i wrecz przeciwnie. Zanim opowiem, jak pitem herbate
u pewnej damy, pragne rzuci¢ pare stéw w obronie...

STARA KOBIETA:

(do Kelnera) Wyciggnij panu mecenasowi wate z ucha, bo nie styszy, co mowi i o kim
mowi. (z fawki podnosi sie Slepiec)

SLEPIEC:

Wody! Wody! tyk zimnej, czystej wody. Tu bito gdzies zrédetko? (maca dokota biatg
laska) Gdzie ten gorski potok? Gdzie strumienie, drzewa, jeziora?

STARA KOBIETA:

Strumienie wyschty, wody klozetowe potgczyty sie ze Zrodiami. Niech sie pan uspokoi,
chiopiec przyniesie panu maszynke do produkowania wody sodowej, lejek i filtr do
przecedzania wody klozetowej. Czy pan wie, Ze wielkie metropolie pijg zuzyta wode
klozetow. Wydalamy i zjadamy. Wydalamy i zjadamy.

» SLEPIEC:

Przekleta. Czarownica.

STARA KOBIETA:

Batwan.

KELNER:

(kleka nagle) Ojcze, zgrzeszytem my$lg, mowa i uczynkiem. Ziamalem przysiege,
zbiegtem spod sztandardw, opu$cilem pole walki, zrzucili mnie nocg w werku, z nozem,

z catg kompanig, nie wierze, stracitem wiare... rozgrzeszaja nas kaptani, ktérzy nie
wierza w zywot wieczny... Jest trochg miesa, zelaza i blota...

PAN B:

Nie mysl o tym, ze Boga nie ma i nie przejmuj sie tym, jesli tak myslisz, to jest bez
znaczenia, zajmuj sie sprawami zycia codziennego, a Pan Bog objawi ci si¢ nagle
wilasénie w zyciu samym, w przyrodzie, ktéra cig otacza, w drzewach i ptakach,

w swietle, w deszczu, w muzyce, w ciatach ludzkich. Widzisz, Synu, B6g zmienit
miejsce. Zamieszkal teraz w $rodowisku ludzkim, w rodzinie czlowieczej. | juz nie
potrzebuje naszych modiéw, ani ich nie wystuchuje. Mieszka w kwiatach i strumieniach,
w chlebie, rybie, grzybie, w czekoladzie i cukierkach, a nawet w zupie...

STARA KOBIETA:

Sprytny jeste$, Brzdyniu, zawsze co$ wykrecisz. To pewnie i w tobie teraz jest Bog? Co?
PAN B:

Zatatwitem Nietzschego. (slychac dalekie strzaly)

STARA KOBIETA:

Kozer.

PAN B:

Atak. Nietzsche umart, a Bog zyje.

PAN B:

A potrafisz zrobi¢ co$ z Nietzschego?

CYRYL:

Willie... Willie, wracaj na placéwke. Komm zurtick. (zasieki, dot, w ktorym lezy C
w brudnym plaszczu, w helmie. Za nim wlecze sig brudny bandaz. Kelner wczolgat
sie do dofu. Lezy zndw razem z Cyrylem.) Czemu wychodzite$, czego tam szukates...
oprzyj sie o mnie... czego tam szukale$? To juz nie tamte czasy... mowitem ci, ze...
co méwisz?

yryl

KELNER:

(z trudem tapie oddech. Slychaé dzwiek bombowcow.) Nie chce umieraé... chee jeszcze
zobaczy¢.. nie zasypuj mnie... powiedz mi, czy kwiaty...

CYRYL:

Tu nie ma kwiatow.

KELNER:

A konie? Krople deszczu? Motyle...

CYRYL:

Nie ma koni. Ani motyli...

KELNER:

Zamknij mi oczy, chce wréci¢ do matki naszej... do ziemi...

PAN B:

No nic, jako$ to nadrobimy. (w reku gazeta. Czyta.) ,Rozwéj zarodka poza organizmem
matki jest mozliwy. Zresztg podobne doswiadczenia przeprowadzone na zwierzgtach sg
juz bardzo zaawansowane. (Stara Kobieta przerywa prace, slucha z zainteresowaniem.) g

Osiagniecia w tej dziedzinie sg ogromne i kryja w sobie niezwykle mozliwosci.
Zaplodnienie sztuczne za pomocg przechowywanych oddzielnie plemnikow...”
STARA KOBIETA:

Dobrze, Ze nie od takiego geniusza jak ty.

PAN B:

(czyta dalej) Jeden z najwybitniejszych genetykow, Herman Muller, zaproponowat, by
zakonserwowaé komorki jajowe i plemniki najlepszych, najinteligentniejszych
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i najzdolniejszych ludzi i umiesci¢ je w glebokich schronach. Miataby to by¢ rezerwa

ludzkosci na wypadek wojny nuklearnej i samozniszczenia cywilizacji”. (odklada gazete)

Madame...

STARA KOBIETA:

Baju, baju, bedziesz w raju.
PAN B:
{odchodzl) Madame ..

STARA KOBIETA:

Mozesz sobie z tym swoim Wiochem eksperymentowaé. Dziecko z proboéwki! Dziecko
jest ze mnie. Ono jest mna. Jeste$ na to za madry, aby zrozumieé uczucia zwyklej,
prostej krowy... Nie dam go.

Wyszedt ze mnie
powedrowat w Swiat
ale ja nie przegryztam
pepowiny

nie pozwolitam

go odcigé

trzymam go zebami

niech sohie wedruje

po $wiecie

wyszedt ze mnie

w kosmos

w préznie

fruwa sobie marzy $piewa
ale ja go trzymam pazurami
nie dam

gestykulacje

SLEPIEC

Jaka szkoda, miodziencze, Ze nie bedziesz mégt spedzi¢ z nami najblizszych dni i nocy.

Bedziemy tu goscili wicekréla | jego mioda matzonke. Stad te porzadki. Cate miasto
bedzie jak ogréd, a niebo jak bukiet kolorowych ogni. No, ale ja cie pewnie zatrzymuje,
aty sie Spieszysz. Wy, mtodzi, teraz lecicie, pedzicie byle dalej, byle przed siebie. A ja
wiem, Zze wraca sie nawet po najdiuzszej wedrowce... (wskazuje Miodziencowi kierunek
laska) Pojdziesz prosto tg alejg lipowg az do tego bialego budynku z wieza, miniesz
ogrod botaniczny, trzy fontanny, stadion sportowy, za klinika jest zieleniec, na ktérym

_ stoi pomnik...
" MEODZIENIEC:

Czyj pomnik?

SLEPIEC:

(Slepiec jakby nie uslyszal pytania) Pigkny pomnik. Od tego pomnika prosto na plaze.
Uslyszysz zreszta szum morza, juz ono samo zwabi cie do siebie... IdZ, $mialo...

No idz... NoidZ... (Mlodzieniec odchodzi 3piec patrzy za odchodzacym.)

LarzZymujs przy ota
MLODZIEN&EC
Szukam ojca. (Stara Kobieta m
STARA KOBIETA:

Kogo?

MELODZIENIEC:

Musze wiedzieé, kim jestem. Dzi$ takie czasy, ze bez korzenia ani rusz... Chiriczycy
majq zen-szen. Od dawna czuje ciggtosé niebytu... Uciekam ze swiata rzeczywistego
w éwiat wirtualny... Moze zatrudnie sie w jakims$ fajnym medialnym $rodku... Moze
co$ w reklamie... Stringi... Stringi koronkowe to polski wynalazek, podbit Swiat. ..

Len najblizszy ciata... Dzi$ ani jezyk, ani skladania nie sg juz komunikatywne. Dla
mego pokolenia jezyk Biblii musi by¢ przystosowany do pojec miodziezy XX wieku.
Zresztg moze zacan malowac. Ptak| zawsze wydawaly mi sie podejrzane... (! et
}Hl'a:' ]wf‘ chwyta jej dion

STARA KOBIETA

Aaaa.....

MEODZIENIEC:

Pokaz pierscionki... Gdzie pienigzki... Dawaj pieniazki... (wykr

"v) Musze znalez¢ ojca.

SiedzZl nieporu algh:

STARA KOBIETA:

Synku Synku... (Stara Kobieta powoli |
DZIEWCZYNKA

Happy birthday to you, happy birthday to you...
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