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Ile razy pomknalem sig¢ ze sentymentem, tyle razy
szczutke dostalem. BadZ nareszcie grzecznym, jezeli
ci to przyjemnie, jezeli ci sprawia apetyt albo sen
sprowadza, ale jezeli grzeczno$¢ chcesz uzy¢ za
ponete na ludzi, to daremne trudy. Szczescie do
ludzi, jak szczescie w karty, przyczyny nie ma.

Staros¢ nie poblaza mlodosci. A jednak gdyby stary
mogl naprawdg byé mtodym, robilby te same
glupstwa, co pierwiej — mimo do$wiadczenia.

Niezle to glupstwa wieku mlodego, kiedy i starzy
zalujg czasem, ze juz ich robié¢ nie moga.

Mlodos¢ szuka zwierciadla, staroé¢ go unika.

Nie dziwic si¢ temu, co przystawia drabinke tam,
gdzie widzi owoce. Ale dziwi¢ si¢ trzeba temu, ktéry
chce zachowaé owoce, a drabinki nie schowal.

Aleksander Fredro, Trzy po trzy oraz Zapiski starucha

Agata Chatupnik
O czym sg Sluby panieriskie?

Aniela i Klara, wychowujace sie razem nastoletnie kuzynki, w ta-
jemnicy przed rodzing skladaja $luby, ze zadna z nich nie péjdzie za
maz. Tymczasem pani Dobrojska, matka jednej z nich, uklada dla cor-
ki malzenstwo z Gustawem, wychowankiem Radosta — przyjaciela
z mlodosci i najwyraznie] swojej niespelnionej miltosci sprzed lat.
Mtlodzieniec jest sklonny sie zenié (Aniela to partia posazna), ale nie
bardzo sie angazuje, ciagle szukajac kawalerskich rozrywek. Jego ero-
tyczng wyobrazni¢ rozpala dopiero informacja o panienskich §lubach.
(»A, to nie do wiary! / Chca mezczyzn zgubié, trwaé w panienskiej
cnocie? / Moze tak wszystkie?” Akt 11 sc. III) Panna staje si¢ atrakcyj-
na, gdy zaczyna wymykac¢ sie z rak.

Gustaw snuje wigc misterng erotyczng intryge, by rozkochac¢ w so-
bie Aniele i zlama¢ opér Klary, inicjatorki §lubéw. Angazuje do tego
zakochanego w Klarze Albina, ktérego ta konsekwentnie od kilku lat
odprawia, oraz Radosta, nieSwiadomego powierzonej mu w planie
Gustawa roli. W finale dziewczg¢ta zarzucaja swe §luby: Aniela idzie za
maz za Gustawa, a Klara za Albina. Tyle streszczenie.

Podrytut ukonczonej w 1832 roku komedii Fredry brzmi ,Magne-
tyzm serca”. Sluby panieriskie czyli magnetyzm serca. Tym, co przela-
muje paniefiski opér przed zamazpdjciem, jest tajemniczy ,magne-
tyzm”, sita przyciagania serc, kojarzaca sie z milo$cig romantyczna.
Fredrowski Gucio — fircyk i hulaka, ,laleczka warszawska”, jest od-
powiedzig na Mickiewiczowskiego Gustawa. Czwarta — milosna —
cz¢s¢ Dziadow, napisana kilka lat wczedniej, zostaje wprost przywola-
na w Slubach..., gdy Radost méwi do Albina:

»Nie badz Gustawem — lecz kochaj wesolo.
Te elegije i milosne zale
Mlodej dziewczyny nie podbijg weale;™! (Akt I, sc. V)

Pierwsza wersja komedii, napisana w 1827 roku, nosila tytul Nie-
nawisc mezczyzn, a formula panienskich slubéw brzmi:
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»Przyrzekam na kobiety staloéé¢ niewzruszona
Nienawidzi¢ réd meski, nigdy nie by¢ zona.” (Akt I, sc. VII)

Jednak ta mizoandria jest raczej z glowy niz z serca, poniewaz ze
skazanego na wiecznq nienawi$¢ grona panny wykluczaja WSzystkich
znajomych sobie panéw: stryja, o;ca, pana Jana, Jézia, Kazia..., a Anie-
la wzruszona historyjka Gucia o — innej rzekomo — Anieli, méwi:

»Nienawidzi¢! Tak! - Kazda plecie, baje,

Ale nie tak to latwo, jak si¢ zdaje. -

Z gniewu w nienawi$¢ droga bardzo bliska,

Kiedy dotknela jaka$ czynnosé zdradna;

Lecz kiedy czule kto nam reke Sciska,

Jak mame kocham, nie potrafi zadna.” (Akt IV, sc. III)

Z jednej strony ,nienawis¢ mezczyzn”, z drugiej »Magnetyzm ser-
ca” — mamy zatem do czynienia z romantyczng Hassliebe, i — do¢ nie-
wmnq walkg plci. Slubujace panny bylyby za$ wezesnoromantycz-
nymi emancypantkami.

Feminizm pojawil si¢ juz u Fredry w komedii Gwaltu, co sig dzie-
je. Utwor zostal napisany na krétko przed pierwsza wersja Slubéw
w 1826 roku, wystawiony po raz pierwszy w Krakowie w 1832, za-
tem w okresie powstawania drugiej wersji Magnetyzmu serca.
W Osieku, cichej galicyjskiej miescinie, rzady przejely kobiety. Prze-
braly si¢ w spodnie, wystawily kobiece wojsko, a swoich m¢zéw ubra-
ly w spédnice i posadzily do kolowrotka (do tego rozwazaja zakaz
noszenia zarostu!). Farsowy ,§wiat na opak” powraca w finale do
normy: panie skladaja brofi w rece panéw, a m¢zowie oddaja zonom
suknie i wrzeciona. Ton serio pobrzmiewa jednak przez caly czas
w wypowiedziach réznych postaci. Z jednej strony — wySmiewa si¢
aspiracje kobiet. Panie umialy zapgdzi¢ m¢zéw do garéw, ale przed
najazdem Tataréw realistycznie ocenily swoje mozliwosci. Z drugiej
strony — mezczyZni traktuja jako opresje spoleczng role kobiety uwie-
zionej migdzy kolyska, kuchnig a kolowrotkiem (ach, jakze nieznos-
nie rwie si¢ ta przedza, a spédnica placze miedzy kolanami...!), do
ktérej zostali przymuszeni. Teatralny obraz: panie przy szabli, w plu-
drach i dlugich butach, a panowie z sumiastym wasem i podgolona po
sarmacku glowa, w spdédnicach do ziemi — w wyrazisty sposéb relaty-
wizuje kobiece i meskie role spoleczne.

Kasia — krewna i wychowanka burmistrzyni Osieka, Urszuli — wy-
daje si¢ starszg siostrg Anieli i Klary:

® [ @

,Nie jestzem kobieta, abym nie miala wlasnej woli? Dlategoz mnie
niebo wyzszoscig plci udarowalo, abym stabszej ulegata? Co — ja? Na
skinienie mezczyzny mam by¢ posluszna? I to waszeé, stryjanko, nie
tylko cierpied, ale i radzi¢ mozesz? Wszystko si¢ juz zmienilo twoimi
madrymi prawami, a jedno wybieranie, przebieranie, przerzucanie
migdzy nami m¢zczyznom zostawione bedzie? Czemuz my ich miesca
zajaé nie mamy? Czemuz oczekiwaé, az ktory okiem rzucié¢ raczy?
Przyjdzie jeszcze czas, kiedy stare panny beda w modzie, starzy zas ka-
walerowie beda uczyli papugi gadaé, kosy spiewaé i mopsy sluzyé,
a po $mierci powioda malpy do piekiel, jak o pannach niegdys mé-
wiono. — Nadchodzi czas, w ktérym o swoim postanowieniu mysle¢
wypada? Dobrze wigc, niech wprzéd przepatrz¢ migdzy mlodzieza:
najpierw posag, potem urodg¢, potem rozum, a na koniec dopiero
trzech zwiode, czwartego wybiore.”2 (Akt II, sc. V)

Czemu zatem wszystkie trzy pannice si¢ buntuja? Skad pomysl pa-
niefskich Slubow?

Kasia w mniejszym stopniu, ale na pewno Aniela i Klara s3 typowy-
mi dobrze ulozonymi, grzecznymi pannami z dobrego domu. Tadeusz
Boy-Zeleniski pisal w recenzji z przedstawienia Slub6w o Anieli, ze ,to
najbardziej urocze wcielenie «woli bozej», jakie kiedykolwiek dreptalo
na dwéch tapkach w literaturze polskiej: rola niewinno-zmyslowa, har-
fa kobiecosci grajaca za samym zblizeniem meskiej dioni... Czegéz bo
nie ma w tej roli: i duma dziewicza, i tak draznigcy erotycznie takt do-
skonale wychowanej panny, biernos¢ hurysy, wdzigk, marzenie, poezja
— i to polskie cielatko wreszcie, ktérego rasa rozplenita si¢ pozniej rak
szczeSliwie.”3 Ucza sie francuskiego i fortepianu. (Elwira, mloda i nie-
wierna zona z Meza i Zony, bedzie prowadzi¢ po francusku milosna
korespondencje z kochankiem i wytrgcaé meza z rownowagi gra na
fortepianie.) Czesto zajete haftem lub szydetkowa koronka, co irytu-
je Waclawa z Mgza i Zony, a nudzi Gucia. Wychowywane w czystosci
i cnocie, przede wszystkim na dobre zZony i oddane matki — bo innej
roli dla kobiety (w tej sferze) kultura w zasadzie nie przewiduje. Ewen-
tualnie jeszcze role starej panny, ktéra ,uczy papugi gadac” i rezyduje
katem u krewnych, bo sama bez zawodu i wyksztalcenia sobie nie po-
radzi, sama si¢ nie utrzyma, sama o sobie nie moze stanowi¢.

Jezeli zatem malzefistwo jest wlasciwie jedyng kariera dla wigkszos-
ci kobiet, to czemu panny go nie chca? (Chociaz u Fredry ,,nie checg”
i ,,chcg” réwnoczesnie.)

Nie chcg, bo uciekajg przed przymusem. Poniewaz wiedza, ze je-
zeli naprawde bedzie trzeba, to ulegna pres;ji spolecznej, ekonomicz-
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nej lub woli rodzicéw. Tak, jak kiedy$é mogli ulec rodzicom Radost
1 pani Dobréjska. Tak, jak dzi§ wobec grozby malzefistwa z Radostem
stabnie opé6r Klary.

Nie cheg, bo przeczuwaja, ze malzefistwo moze nie przyniesé im
szczgscia. Kultura, ktéra oczekuje od nich czystosci, skromnosci
i szcwxctwa, pozwala ich przysztym partnerom w pelni cieszy¢ sie zy-
ciem. To si¢ nazywa podwéjna moralno$é! Gucio w pierwszej scenie
wraca z hulanki, ktéra skoficzyla si¢ nad ranem w przybytku rozko-
szy. Chlopak wyznaje stryjowi, ze w czasie swoich zabaw ,nie gada
z pannami”. Co zatem robi, bo przeciez nie bawi si¢ w czysto meskim
towarzystwie?!

_ Nie cheg, bo chcialyby zy¢ inaczej niz ich matki, bo szukaja dla sie-
bie po omacku przestrzeni wolnosci, niezaleznosci, autonomii. Kobie-
cej solidarnosci przeciw meskiemu, patriarchalnemu prawu.

SANIELA

Zatem juz kochaé nie wolno nam bedzie?

KLARA

Jedna dla drugiej kochankiem si¢ stanie.

ANIELA

Jedna dla drugiej... a, tak - to przykiadnie...” (Akt I, sc. VII)

Bardzo dwuznaczny jest ten dialog. Bo moze, jezeli nie chca meiz-
czyzn, wolg kobiety? Co znaczy, ze jedna dla drugiej bedzie kochan-
kiem? Eatwo ten moment w tekscie przeoczy¢ i zle go odczytaé, ale
cien erotycznej dwuznacznosci niewatpliwie tu si¢ pojawia. Problem
z interpretacjy zwigzkéw migdzy kobietami, zwlaszcza milodymi
dziewczgtami, w dawnej literaturze polega na stylu ich emocjonalnej
(nad)ekspresji, ktéra czesto jest dwuznaczna tylko z dzisiejszego
punktu widzenia. Dlatego wlasnie istotny jest zalazek myslenia o al-
ternatywnym kobiecym $wiecie:

»ANIELA
O, wy mezczyzni!
KLARA
Pieklo was zrodzilo!
ANIELA
Ze nie ma kraju, gdzie by was nie bylo!” (Akt I, sc. VII)

Tak panienskie §luby tlumaczy Radostowi pani Dobréjska:

»Dziecinne zamiary!
O ktérych nie chee wiedzieé, domyslam sie¢ ledwie.
Dlugo przy matce Klary bawily obiedwie,
Wiesz, jakie przed oczyma mialy tam pozycie;
Przy tym kilka ztych ksiazek, przeczytanych skrycie,
Réwnie jak mego szwagra gorszgce rozmowy,
Wpoily — nie w ich dusze, ale w mlode glowy,
Owa nienawiéé mezczyzn, ktérg ciggle pusza.
Na c6z wigc zbijaé mysli, co sie zmieni¢ musza?” (Ake II, sc. I)

Jak mogto wygladaé malzenistwo rodzicéw Klary? Dlaczego $mia-
fa, bystra i pyskara Klara tak bardzo boi si¢ ojca? Czy nalezy tu szu-
kaé Freudowskiej interpretacji i mysle¢ o nierozwigzanym komplek-
sie Elektry? Ojciec tyran? Utracjusz i rozpustnik, przepijajacy resztki
rodzinnej fortuny — mowi sig, ze ,lasy na zloto” - i znecajacy sie nad
rodzing? I kolejne pytanie — o zbdjeckie ksigzki Anieli i Klary. Nowa
Heloiza Jana Jakuba Rousseau, Ballady i romanse czy Klarysa Ri-
chardsona?:

»KLARA
O byly, byly kobiety dobrymi!
I jakiz tego zwyczajny byl skutek?
Rado$¢ dla mezczyzn — dla nas gorzki smutek.
Wspomnij te ksigzke!...
ANIELA
Nigdy nie zapomne
Meza Kloryndy zycie wiarolomne.” (Akt 1, sc. VII)

Powiesci pod takim tytulem nie odnaleziono. Nie wiadomo, jak
wygladalo owo, wiedzione ,w gorzkim smutku”, zycie nieszczesnej
Kloryndy. Prawdopodobnie ta ksigzka, jak i inne, ,czytane skrycie”
przez panny, reprezentowala nowy gatunek powiesci, ktory pojawil
si¢ na przelomie osiemnastego i dziewigtnastego wieku: romans. Ga-
tunek, ktérego powstanie laczylo si¢ z romantyzmem i z centralng dla
romansowej fabuly rolg mitosci. Z jednej strony stanowil echo prze-
mian obyczajowych, ktére rozpoczynaly sie w Europie tego czasu,
a z drugiej — zapewne dodatkowo przyspieszyl te przemiany. Adreso-
wany do kobiet, ksztaltowal nowa, znéw przede wszystkim kobiecg,
wrazliwos¢ 1 nowa erotyke. Podsuwal kobiecie milosé jako Sciezke sa-
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morealizacji lub droge emocjonalnego spelnienia. Innej — jak si¢ rze-
kio — kultura tego czasu nie przewiduije.

~ Ow nowy model miloéci jako samorealizacji jednostki niewatpli-
wie stal si¢ plaszczyzng emancypacji kobiet. Zrédlem nowych satys-
fakcji, nowych zyciowych celéw i senséw. A takze pulapka. Malzen-
stwo jeszcze dlugo bedzie kontraktem ekonomicznym, majacym po-
wola.c' do zycia (prawego) dziedzica nazwiska i rodowych wlosci albo
rgdzmnego warsztatu. Natomiast nie bedzie ono miejscem zaspokaja-
nia emocjonalnych i erotycznych potrzeb matzonkéw; w kazdym ra-
zie nie przede wszystkim. Niedobrany zwigzek nie uwiera tak diugo,
jak dlugo nie szukamy w nim szczgscia, poniewaz nie wiemy, ze mo-
zemy je tam znalezé.

Germaine Greer w waznej dla historii feminizmu ksigzce Kobiecy
eunuch twierdzi, ze romanse, ktérymi karmi si¢ zbiorowa wyobraznia,
wypaczaja nasze zwigzki i zycie emocjonalne, bo gloryfikujg ,,milosé
sz.alonq” i ,szalone namigtnosci”. Przekonuja, ze kazdy moze i powi-
nien do$wiadczy¢ ich w zyciu. Przede wszystkim kobiety — poniewaz
W naszym Swiecie to one s3 socjalizowane do milosci ~ oczekuja spel-
nienia rozbudzonych lekturg pragnien w realnych zwigzkach. Nawet
w udane zwigzki zakrada si¢ wigc poczucie zawodu, niespelnienia,
frustracji, poniewaz rzeczywisto§¢ nie doréwnuje fantazjom. A milosé
- przekonuje feministyczna autorka — nie sprowadza si¢ przeciez do
owego postromantycznego fantazmatu!

wJestzem szczesliwsza, ze w milo$é nie wierze?
Jednak ta milo$é trwa, dowiedziona...
O, Boze, serca nie czuj¢ §réd fona...” (Akt III, sc. IV)

— wzdycha Aniela. Dziewczgta wychowane na Mezach Kloryndy wie-
dza, ze w miloéci mozna znalezé i spelnienie, i zawéd. Najwyzsze
szczgScie i najglebsza rozpacz. Lzy i rado§é. W milosci — i w malzen-
stwie, poniewaz dla dziewczat z ich klasy stanowi ono jedyna droge,
na ktérej moga szukaé¢ milosnego spelnienia. Malzenistwo, a potem
moze pozamalzeniski (ale nie przedmalzenski!) romans.

Boy zwracal uwage na zwiazki Slubow panieriskich z napisanym
kilka lat wezesniej (w 1821 roku) Mgzem i Zong, nazwal ten utwér
wrecz epilogiem” SlubGw. Elwira miata byé Aniela po kilku latach
malzefistwa. Znudzona mezem — takze niewiernym ~ szuka speinienia
w ramionach kochanka. Chociaz Guciowi rzeczywiscie blisko do Wa-
clawa — rozmilowanego w kartach i miejskich rozrywkach hulaki - to
Anieli i Klarze na pewno daleko do immoralizmu Elwiry. Jedna rzecz
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natomiast wiaze te dwa teksty bardzo §ci§le. Wizja mitosci jako emo-
cjonalnej gry, uczuciowego wista.

Bo czym, jesli nie swoista ,gra w milos¢” — jest intryga Gustawa?
Gustaw zapragnal Anieli, gdy dociera do niego, ze ta go nie chce.

_Ten wzrok ozigbly, a milosne oko,

Westchnienie — w piersiach zamknigte gleboko,

Czolo pochmurne, kiedy twarz si¢ Smieje,

Na honor — lubig, kocham sig¢, szaleje!™ (Akt II, sc. III)

— by przywolaé slynny cytat. Aniela zakochuje si¢ w Gustawie, kie-
dy dowiaduije sig, ze on kocha Anielg — t¢ druga. Przewrotna scena
pisania przez Aniel¢ milosnego listu do Anieli przywodzi na mysl
Jak wam si¢ podoba i kuracje na milos¢, zaaplikowang ukochanemu
Orlandowi przez przebrana za Ganimeda Rozalindg, ktora w swo-
istej milosnej psychodramie wciela si¢ w... Rozalindg. Milo$¢ i ero-
tyka czesto ma u Szekspira charakter gry, im bardziej zawiklanej,
tym bardziej ngcacej. Poki zakochany Albin wzdycha do Klary, p6ki
ustuznie podsuwa jej ramie, podaje krzeslo (,Z wacpanem... praw-
dziwie... / Nawet potknaé si¢ nie mozna!™ Akt I, sc. VIII), p6ki pod-
nosi rozrzucane przez nig drobiazgi, poty nic nie udaje mu si¢ z nig
wskorac:

,Gadaj - gada; milcz — milczy; idz - idzie; st6] - stoi...
A niechze si¢ sprzeciwi, niech si¢ Boga boi!

Bo ta uleglo§¢ mimo woli, zdania -

I nienawidzié, i kochaé go wzbrania.” (Akt II, sc. IX)

— skarzy si¢ Klara. Wystarczy, zeby raz przy obiedzie nie podal jej p6l-
miska i przestal wzdychaé, a zwraca na siebie uwagg. Klara, wobec
wymyslonej przez Gucia grozby malzefistwa z Radostem, godzi si¢ na
malzenstwo z Albinem, chociaz trudno powiedzieé, ze jest w nim
§miertelnie zakochana.

Reguly tej gry wydaja si¢ dosy¢ proste. Pociaga to, co niedostep-
ne. Pragniemy tego, ktéry kocha inng. Chcemy uwies¢ tego, ktéry nas
odtraca. Jezeli to s3 uniwersalne reguly milosci, trzeba obawiaC si¢
o malzefistwa Albina i Klary, Gucia i Anieli. Romantyczna milos¢, mag-
netyczny fluid laczacy dwa serca, wyklucza si¢ z malzefistwem: laczy
Izolde z Tristanem, zamiast z krélem Markiem, a krélowa Ginewrg la-
czy z rycerzem Lancelotem. Werter nie dostanie Lotty, Gustaw nie do-
stanie Maryli, a hrabia Henryk bedzie si¢ dusit w malzeriskiej sypial-
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ni. Tymczasem Gucio, ktéry wyglasza prawdziwie romantyczng po-
chwale milosci:

+Wierz mi — sa dusze dla siebie stworzone,

Niech je w przeciwng los potraci strong,

One wbrew losom, w tym lub tamtym $wiecie,

Znajda, przyciagna i zlaczg si¢ przecie; ‘
Tak jak dwoch kwiatéw obce sobie wonie

Lacza sie w gorze, jedna w drugiej tonie.” (Akt IV, sc. III)

— dostaje swoja Aniele. I bedzie musial, jak wszyscy czworo, sprostaé
probie codziennoéci, ktéra, wedlug romantykéw, dla mitosci bywa za-
béjcza. )

Kto jest gora, a kto przegrywa, jezeli milo$§¢ w Slubach jest gra?
Przed oltarzem stang dwie pary, jezeli nie uszczgéliwione, to przynaj-
mniej pogodzone z losem. Zado$¢ staje si¢ tez zyczeniom starszych:
pani Dobréjska z Radostem zwigza w koricu po latach swe losy po-
przez malzefistwo dzieci. Zwycig¢za natura i spoleczny konwenans:
zbuntowane panny ida za maz. Zwyci¢za Gucio i jego intrygi. Zwy-
ciezaja mezczyzni, bo kazdy z nich dostaje to, czego pragnal, a raczej
t¢, ktdrej pragnal. Dziewczeta — z punktu widzenia Fredry — wycho-
dza dobrze na intrydze Gucia, poniewaz kazda czekala na milosé.

Ale tez przegrywaj3. Bo porzucajg swoje §luby, nieimialg prébe
wybicia sie na niezalezno$é. Bo okazuje si¢, ze w ich §wiecie jeszcze
nie przyszed! czas na kobieca autonomie.

1 Wszystkie cytaty ze SlubGw paniesiskich za: A. Fredro, Sluby panieriskie
czyli magnetyzm serca, w: Pisma wszystkie, t. IV, Komedie, oprac. Stanislaw
Pigon, Warszawa 1956.

2 A. Fredro, Gwaltu, co sig dzieje!, w: Pisma wszystkie, t. IV, Komedie,
oprac. Stanislaw Pigon, Warszawa 1956.

3 T. Zelenski (Boy), Obrachunki fredrowskie, Warszawa 1989, s. 148-149,




Powiem, co si¢ stalo, bo tez ja nie mam innego celu pletac trzy po
trzy, jak tylko bawi¢ sig, niby dziecko wolantem, wspomnieniem lat
przeszlych, przerzucaé obrazki, ktérych mniej wigcej kazdy nagroma-
dzi w skarbunke swojej pamif;ci Ale chcqc piewaé ,,Achilla gniew
zgubny®, musze zastanowié su; plerwe|, czy mam przedstawié¢ nagg
prawde, czyll tez — pozyczajac jej tla — zarzucié je kwiatami fantazji. —
Prawda w oczy kole, moze uklué i w uszy, o tym kazdy opowiadajacy
pamigtaé powinien; ale znowu z drugiej strony uganiaé si¢ zawsze za
kwiatami i tylko za kwiatami, nimi tylko sypaé, nimi zdobié i stroié,
strach, by si¢ nie zdarzylo, ze oltarz niewart ozdoby albo ozdoba nie-
godna oltarza,

Prawda tylko pigkna! prawda, prawda — wielkie slowo. Ale
z prawdg jak z ogniem: grzeje, ale i pali razem.

—

Obok obrazu przeszlosci widz¢ razem jej oddalenie... Czas ubiegly
objawia mi si¢ zniszczeniem. Szczedliwy, kto zamieszka komnaty, co
pierwszym jego byly §wiatem, gdzie te same obicia, malowidla, sprze-
ty, a nade wszystko ciemne zakatki, co to si¢ tak silnie wyciskaja
w umySle dziecinnym. Gdzie jednym slowem wszystko zatrzymalo
jeszcze jakby dotknigcie kochanych rodzicéw, jakby czastke ich dro-
giego zycia. Wtenczas zdaje nam sig, ze wszystko niedawno. Nie ma
szorstkiego przedzialu migdzy tym, co bylo, a co jest. Gdybym do was
méwil, bracia moi, nie potrzebowatbym objasnia¢ kazdego szczegétu.
Jezelibym wspomnial gabinet, stanglby wam zaraz przed oczy pokoik
niebieski, zajety prawie w polowie dwoma sofami w biale i karmazy-
nowe atlasowe pasy, biureczko wysadzane naszej matki. Na jednej
Scianie w mahoniowych ramach landszafty podlug Ruisdaela, na dru-
giej widoki Tivoli i fontanny Egerii. I ten kominek w kacie, dzielo ar-
chitekta Aignera, ktérego gzymsy i gzymsiki staly si¢ nigdy niedosci-
gnigtym wzorem dla wszystkich kominkéw w sasiedztwie. Spostrze-
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ghbyscxe zaraz na szczycie tegoz statug gipsowa Wenery de Medicis,
nizej migdzy zloconym1 filizankami na marmurowych podstawach
brazowe popiersie Henryka IV i Sully’ego. Wazon porfirowy, $wiecz-
niki alabastrowe i tysiac jeszcze fraszek, ktére bylyby dla mnie dzisiaj
nieoszacowanym skarbem a ktére moze lezg gdzie na strychu jako sta-
ro$wieckie graty. Gdybym wam wspomnial altanke, nazwang Szopka,
uczulibyscie zapach réz i nasturcji, co si¢ wily po brzozowych ganecz-
kach az pod strzeche. A taz oficynka, ktérej ja juz jeden podobno tyl-
ko miejsce pamigtam (tam gdzie teraz skrzydlo palacu), gdzie§my nad
ksiazka Iby smazyli, ale niestety nie dosmazyli, gdzieSmy si¢ wy$miali
na cale zycie i tak szczerze, i tak bez kofica, i tak sztucznie, aby pan
Trawifiski z drugiego nie zaslyszal pokoju. A owe zwaliska palacu,
wybudowanego podlug powiesci starego Jakuba mularza przez refe-
rendarza Siemienskiego, z ich czarnymi, sterczgcymi i §réd poludnia
straszacymi kominami, z ich piwnicami, skarbcem, lamusem, gdzie
echo po sklepieniach brzeczace bilo. Wszystko, wszystko przypo-
mnielibyscie sobie, bracia moi, przypomnieli z rozkosza,.. Ale was juz
nie ma, a ja nie mam do kogo powiedzie¢: Czy pamietasz? — Dam
wigc pokdj tym wspomnieniom.. I tam nie wiem, po co... ale kto si-
wieje, bajdurzy chetnie.

Aleksander Fredro, Trzy po trzy




Przy schytku zycia na c6z grzebiesz w swojej
przesztoéci? Céz tam zobaczysz?!! Trochg szalu...
trochg bledéw... troche glupstwa... Na prawe;j
drodze - ciernie, obok pociechy — trwogg...
obok nadziei — zwatpienie. — Teraz noc.

O zachodzie stofica — najwonniejsze kwiaty — cienie
coraz dluzsze — zarysy §wiata nikng powoli.

Pragniemy jutra, zawsze jutra, a to jutro zwija
w kigbek. — Cma pedzi w plomien, my Scigamy
nadzieje. — Tak czy siak, w koficu popiél.

Nie tyle boimy sie staroéci dla stabosci ciala,
ile dla stabosci duszy.

W dlugim moim zyciu czesto zdarzalo si¢ ptakaé
nad §wiezym grobem. Ale potem rzadko kiedy
moglem powiedzieé: szkoda, ze nie zyje!

A bardzo czesto: dobrze, ze juz nie dozyt!

Aleksander Fredro, Trzy po trzy oraz Zapiski starucha

Barbara Lasocka

Aleksander Fredro

szkic biograficzny

Urodzit sie w Surochowie nieopodal Jarostawia i byl piatym dziec-
kiem Jacka i Marianny z Dembinskich. Po nim Fredrowie doczekali
sie jeszcze trzech synéw i jednej corki. Niezwykla dobro¢ i delikat-
noé¢ matki oraz nigdy nie wyczerpujaca sie troska o dom ojca wypo-
sazyly wszystkie dzieci w ten bezcenny kapital, jakim jest umiejgtnosé
obdarowywania miloscia swoich bliskich. I wlasnie rodzina pozosta-
nie dla Aleksandra dobrem najwyzszym.

Pierwszym tragicznym doswiadczeniem bedzie dla niego $mier¢
matki. Po kilkuletnich, ale — jak si¢ wydawalo — niegroznych niedoma-
ganiach, nastapila ona w poczatkach stycznia 1806 roku. ,,Dziefi mroz-
ny zabielal na wschodzie. Swiece po pokojach w Benikowej Wiszni tla-
ly czerwono... nikt ich objasnia¢, nikt pogasi¢ nie myslal”l. Slowa za-
pisane po czterdziestu latach brzmig tak, jakby ciggle drgal w nich bél.

Ojciec Aleksandra, Jacek Fredro, szlachcic z Podkarpacia, ktéremu
po kolejnych decyzjach spadkowych przypadl nader skromny majatek
w postaci Cisnej i Hoczwi, okazal si¢ czlowiekiem rzutkim i ambit-
nym. Po §lubie, kiedy z prawdziwym utgsknieniem oczekiwal kazde-
go nowego potomka, postanowil swoje dobra znacznie powigkszyc.
Musial przeciez zapewnic rodzinie dostatek, a w przyszlosci wyposa-
zy¢ kazde z dziewigciorga dzieci. Godziwe zarobki przynosilo mu za-
rzadzanie cudzymi dobrami oraz pozyczanie na procent sporej czgsci
uzyskanych stad pieniedzy. A kiedy dysponowal juz pewnym kapita-
lem, wéwczas zaczal marzy¢ o kupnie majatku w poblizu Lwowa
i udziale w zyciu politycznym Galicji.

Wreszcie dopial swego. 11 lutego 1796 roku nabyl od Kunegundy
Deboliny klucz rudecki z Befikowa Wisznia i Jatwiegami. I wkrétce
sprowadzil tu calg rodzing. Aleksander mial wéwczas trzy lata. Nic
zatem dziwnego, ze to wlasnie ta ziemia stala si¢ jego arkadia. To tu-
taj przyszedl czas na jego edukacje. Ale ani starszych synéw, Jana
Maksymiliana i Seweryna, ani tez Aleksandra zwanego ze wzgledu na
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plomienng czupryne Rudziem, Jacek Fredro nie postal do szkoly. I byt
to swoisty akt patriotyzmu, a nie objaw zacofania. Bowiem w przyla-
czonej do Austrii juz w 1772 roku Galicji szkolnictwo zostalo grun-
townie wynarodowione, a jego poziom starano si¢ utrzymywac na jak
najnizszym poziomie. Ojciec mlodych Fredréw zatrudnil wigc na-
uczycieli domowych. Zreszta taka praktyka utrzymywala si¢ w gali-
cyjskich domach magnackich i szlacheckich jeszcze przez kilka dzie-
siecioleci. Kryterium doboru guwerner6w i preceptoréw stanowily
nie same walory naukowe, ale przede wszystkim moralne. Jacek Fre-
dro chcial bowiem swoich synéw nie tylko uczy¢ jezyka obcego, aryt-
metyki czy historii, ale nade wszystko zaszczepia¢ im wzorce postaw
patriotycznych i obywatelskich.

Obowigzkiem guwerneréw bylo nade wszystko ksztaltowanie oso-
bowosci swoich podopiecznych oraz wskazywanie im norm wiasciwe-
go zachowania i wspélzycia spolecznego. Poczatkowo stanowisko to
objal blizej nie znany Francuz, ktéry nazywal si¢ Cousin. Zastapil go
niejaki Plachetko, ktérego imienia nie podal w swej korespondenciji
ani wspomnieniach zaden z Fredréw, a ktéry stal si¢ bohaterem ro-
dzinnych anegdot, chetnie przywolywanych az po koniec XIX wieku.
Byl to zapewne Jézef Plachetko, niedawny sztabsrotmistrz putku mi-
licji grodzienskiej, ktéry wszedt nastgpnie w skiad wojsk litewskich
dowodzonych przez Jakuba Jasifiskiego. Przezyl rzez Pragi, byl $wiad-
kiem §mierci swojego generala. I choé jego wiedza byla najpewniej
wiecej niz skromna, to niedawna przeszlo§¢ mogla si¢ sta¢ dla pod-
opiecznych wzorem patriotycznych zachowan.

Rzeczywista odpowiedzialno$é za edukacje najstarszych synéw Jac-
ka Fredry ponosil Piotr Trawifiski, ktérego nawet kpigcy ze wszystkie-
go i wszystkich Aleksander uznal za ,prawdziwego pedagoga™. Tra-
winiski przerabial z chlopcami program kolejnych klas, a pod koniec
kazdego roku szkolnego wysylal ich na komisyjne egzaminy skladane
przed nauczycielami gimnazjum. Aleksander Fredro przyznaje jedna-
kowoz, iz niebagatelna pomoca w uzyskiwaniu zaliczeri byly posylane
przez ojca dorodne gaski, a nawet okraglutkie prosi¢ta. Mozna tez
przypuszczal, iz preceptor poszerzal zakres wykladanych przedmio-
téw o bohaterskie wydarzenia z niedawnej historii Polski, zyskujac
tym entuzjazm miodych i aprobate ojca, ktéry w 1806 roku zgodzil si¢
wyslaé do Warszawy pod jego opieka Jana Maksymiliana i Seweryna,
marzacych o jak najszybszym zaciaggnieciu si¢ do polskiego wojska.

Osobny, ale nie mniej wazny dzial edukacji stanowily przedmioty
artystyczne. | tak rysunku uczyt Mikolaj Matlowski, muzyki nie zna-
ny z imienia Romanowski, ale za to tafica sam Daniel Curz. Ow wiel-
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ki tancerz, choreograf i librecista, reformator osiemnastowiecznego
baletu europejskiego, przez blisko osiemnascie lat stojacy na czele zes-
polu baletowego Teatru Narodowego w Warszawie, byt jedyna wiel-
ka osobowoscia, z jaka dane bylo zetkna¢ si¢ mlodym Fredrom. Za-
wdzigczali mu chyba nie tylko umiejetnosé taica. Tyle ze wplyw tego
wenecjanina na ich umysly, a takze na wyksztalcenie wcale nielatwe;j
umiejetnosci odrézniania sztuki wysokiej od niskiej, jest niemozliwy
do zwerbalizowania.

To prawda, ze prowadzona malo systematycznie i do tego w wa-
skim zakresie edukacja Aleksandra Fredry okazala si¢ plytka i powierz-
chowna. Z pewnoscig jednak uswiadomita mu, nawet bez specjalnych
w tym zakresie staran nauczycieli, mozliwosci 1 potrzeby poznawcze.
Dla pézniejszego samouctwa Fredry, ktére trwalo niemal po kres jego
dni, grunt zostal nalezycie przygotowany.

Nie mozna tu wreszcie pominaé wplywu, jaki na wszystkie dzieci
Jacka i Marianny wywarl wieloletni domownik Fredréw, serdecznie
z nimi zaprzyjazniony Lukasz Bieganski. Wojskowy z wlasnego wybo-
ru, najpierw stuzyl w drugim regimencie piechoty, gdzie awansowal
do stopnia porucznika, potem zostal adiutantem generata J6zefa Wo-
dzickiego i przy jego boku bral udzial w wojnie z Rosja, az wreszcie
zwigzal swoj los z Tadeuszem Kosciuszka, ktéry mianowal go swoim
adiutantem. Bral udzial w legendarnych bitwach pod Polancem
i Szczekocinami, uczestniczyl w obronie Warszawy, odznaczyl sie
w natarciu z 17 na 18 sierpnia 1794 roku na pozycje pruskie w Szcze-
§liwicach. Pod Radoszynem dostal si¢ do niewoli rosyjskiej, z ktérej
udalo mu si¢ zbiec do Galicji. Dom Fredréw okazat sie dla niego nie-
zwykle szczgsliwym miejscem schronienia, ktéry opuscit dopiero wte-
dy, gdy w Ksigstwie Warszawskim zaczela si¢ tworzy¢ polska armia.
I to on przy pomocy Piotra Trawifiskiego pociagnal za soba najstar-
szych synéw Jacka Fredry, Jana Maksymiliana i Seweryna. Nigdy nie
pelnit w jego domu funkcji nauczyciela. Ale udzial Bieganskiego
w uksztaltowaniu charakteréw mlodych Fredréw i wyznaczeniu pod-
stawowych powinnosci zycia pozostaje nie do przecenienia.

Aleksander Fredro odbyl cztery kampanie napoleoniskie. Pierwsza
byla austriacka z 1809 roku. Mial wowczas ledwie szesnascie lat.
I choé jako adiutant Adama Potockiego otrzymywal zadania wylacz-
nie pomocniczo-organizacyjne, to i tak przepelnialo go szczescie z sa-
mej tylko racji dotkniecia zolnierskiego fachu. ,,Byla to wiosna roku,
wiosna mego Zycia, wiosna chlubnego zawodu, wiosna odradzajacej
si¢ ojczyzny 2. Ale i tak nie uniknal spotkan ze §miercia. Juz jako pod-
porucznik mianowany 9 czerwca 1809 roku przez ministra wojny,
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ksiecia Jozefa Poniatowskiego, otrzymal przydzial do sagdu wojenne-
go w charakterze tak zwanego raportera wtérego. Funkcja ta polega-
ta na powtérnym odczytywaniu wyroku skazanym na $mier¢ dezerte-
rom czy rabusiom tuz przed jego wykonaniem. Strach i rozpacz tych
ludzi, ich daremne blagania o lito§¢ beda go przesladowac po pdine
lata zycia.

Ale najstraszniejsza prawde o wojnie pozna Fredro dopiero w cza-
sie kampanii moskiewskiej 1812 roku. Przezyl wtedy klgske pod Mi-
rem, bezwzgledna bitwe o Smoleiisk, okupione tysigcami poleglych
zwyciestwo pod Mozajskiem, przejécie przez przedmiescia palace;j sig
Moskwy, beznadzieje, jaka zawladnela calym obozem wojskowym
roztozonym kilkadziesigt kilometréw od pogorzelisk tak niedawno
bogatego miasta. Jednak dopiero odwrét coraz to szybciej topniejacej
armii ujawnil prawdziwe okruciefistwo wojny. Ludzie umierali z glo-
du albo zamarzali. Przedtem jednakze walczyli o strzep koca czy ka-
walek kartofla i nie dopuszczali nikogo nowego do juz nawet wyga-
sajacego ogniska. Fredro przetrwal to pieklo i ze szczatkami swego
korpusu dotart do Wilna. Cigzko chory na tyfus, byl juz wtedy w ro-
syjskiej niewoli. Nie dowiedzial si¢ wigc, ze z rozkazu Napoleona wy-
danego 20 grudnia 1812 roku zostal udekorowany zlotym krzyzem
Virtuti Militari. Na jego odebranie przyjdzie mu czeka calych osiem
miesiecy. Ale zanim do tego doszlo, Fredro najzupelniej niespodzie-
wanie do§wiadczyl bezinteresownej ludzkiej pomocy, dzigki ktorej
pokonal chorobe i zdolal uciec z niewoli. I tak okoto 10 lipca 1813
roku w chlopskim przebraniu, jakie dano mu dla zmylenia tak stuzb
rosyjskich, jak i austriackich, dotart do Lwowa i stangt przed obli-
czem ojca. Cisza... Niepewno$é... Dopiero najmiodszy, wowczas dzie-
siecioletni Edward krzyknal nagle: ,To Oles”.

Dobrze bylo do§wiadczy¢ milosci i troski rodziny, ale majaca sig za
chwile rozpoczaé kampania saska nie pozwalala na duzszy odpoczy-
nek. 20 lipca wyruszyl wiec Fredro pocztowym transportem na Kra-
kéw i Prage. Potem byl Budziszyn, Zytawa i Zgorzelec, gdzie naj-
pierw dostal przydzial do nowo utworzonego korpusu zwanego
gwardia honorowa, w ktérego sklad wchodzili oficerowie znajdujacy
si¢ po kampanii moskiewskiej bez przydziatu, a w kilka godzin péz-
niej odebral nominacje na oficera lacznikowego sztabu wielkiej armii,
pozostajacego pod rozkazami ksigcia Aleksandra Berthiera. Stuzba nie
byla ani latwa, ani bezpieczna. Podczas niejednej misji z rozkazami
tylko szczesliwym zbiegiem okolicznodci unikal $mierci. Najczgsciej
dzialo sie tak wtedy, gdy w jego poblizu znajdowal si¢ Napoleon. Ten
charyzmatyczny dowddca, sprawca tylu waznych przemian w Euro-
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pie, bedacy ikong calego pokolenia romantykéw, dla Fredry okazal
sie postacig az do bélu realna.

Teraz w wojennej biografii Fredry znalazlo si¢ miedzy innymi zwy-
ciestwo pod Dreznem, zakonczona kleska bitwa o Lipsk, ktéra po-
chlonela zycie co najmniej szesédziesieciu tysiecy zotnierzy wielkiej
armii i stu tysiecy koalicjantéw, wygrana przez Napoleona bitwa pod
Hanau, wreszcie powolna rejterada sprzymierzonych wojsk w kierun-
ku Paryza, z rzadka jedynie przerywana wigkszymi lub drobniejszymi
zwyciestwami. Koniec ery Napoleona nastapil 12 kwietnia 1814 ro-
ku w Fontainebleau wraz z aktem podpisania przez niego aktu abdy-
kacji. »Szybko szczgscia chwile zeszly / - pisal Fredro tydzien wcze-
éniej, S kwietnia — Szczatki tylko rot i znakéw / Swiadcza smutnie byt
nasz przeszly / Swiadcza nadzieje Polakéw™3. Jak na ironie te sama da-
te nosi powiadomienie Fredry o przyznanin mu Legii Honorowe;.

»Ruszyliémy z Fontainebleau d[nia] 14 kwietnia 1814 r. i marszami
wolnymi szli§my az pod Paryz do Saint Denis, gdzie caly sztab armii
mial staé, a korpus w okolicy tego miasta™. Te dramatyczne dni stwa-
rzaly jednoczesnie sposobnos¢ do sumowania dos§wiadczen kampanij-
nych i zarazem prognozowania przyszlosci. By¢ moze wlasnie wtedy
Fredro po raz pierwszy uzmyslowil sobie, ze sytuacja Polakéw roz-
dzielonych pomiedzy trzy zabory nie zmieni si¢ w ciggu co najmniej
kilku dziesigcioleci, a wszelkie marzenia o restytucji pafistwa na dlugo
pozostang plonne. Po co wigc pozostawaé w armii, choé przekonywat
do tego sam Kosciuszko, zwlaszcza w sytuacji, kiedy za pare dni do-
wodztwo nad nig przejmie wielki ksiaze¢ Konstanty, wnuk cesarzowe;j
Katarzyny, ktéra podpisala wszystkie rozbiory Polski. ,,Jego wojsko-
wos¢ byla personifikowang karykatura wojskowosci™ - zauwazal
niedawny oficer sztabowy. Konieczno$¢ skoriczenia z zawodem zol-
nierza nie wynikala jednak wylacznie z powodéw jednostkowych.
Miala znacznie szerszy zasieg. Oto ,przeszlismy z niewymownym
wstretem pod wladze rosyjska”é. Nic zatem dziwnego, ze Fredro od
razu zlozyl podanie o zwolnienie z wojska.

Na odpowiedz czekal bez mata trzy miesigce. Wigkszos$¢ tego wol-
nego czasu przeznaczyl na calodzienne, a nieraz i calonocne pobyty
w Paryzu. Podobnie jak jego wojskowi koledzy musial odreagowaé
tragiczne doSwiadczenia czterech kampanii. Zeby cho¢ na chwile za-
pomnie¢ o dziesiatkach tysiecy poleglych, szukal potwierdzenia zycia.
Znajdowal je w objeciach pan, ktérych obyczaje nazywa si¢ lekkimi,
w knajpach i kafejkach, ale nade wszystko w tamtejszych teatrach.
Wybieral oczywiscie te, ktore graly komedie, wodewile i farsy. A tak
si¢ zlozylo, iz to wlasnie one, zeby wymienié Vaudeville, Ambigu-Co-
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mique czy Variétes, gromadzily najlepszych aktoréw. ,Pierwszy raz
widzialem tam skoficzonych i doskonalych artystébw - przypomni
Fredro po latach - utrzymujacych gra samg najlichsze nieraz ramoty |
i wtedy to powzialem przekonanie wzmocnione z czasem, ze nie ma ¥
dziela dramatycznego chocby jak mistrzowsko przeprowadzonego
i wykoficzonego w czgéciach, ktére by si¢ obylo bez dalszego rozwi-
nigcia i podniesienia dobrg gra aktoréw™”.

Kiedy po otrzymaniu na razie jedynie szeSciomiesigcznego urlopu —
na zwolnienie ze stuzby przyjdzie poczekaé jeszcze pottora roku — Alek-
sander Fredro opuszczal 20 wrzeénia 1814 roku Paryz, byl poczatkuja-
cym dopiero poeta, ktéry w swym podrecznym bagazu widzl ledwie
kilka wierszy patriotycznych oraz obsceniczne rymowanki pisane po-
miedzy bitwami ku uciesze kolegéw. Wszakze wazniejszy od owych
pierwocin okazal si¢ rozlegly zaséb doswiadczen wyniesiony przede
wszystkim z kampanii, ale réwniez z paromiesiecznego pobytu w Pary-
zu. To on w znacznym stopniu wspotokresli stan jego §wiadomosci.
W ocenie postaw ludzi i ich dokonan zawsze bedzie si¢ postugiwac ta-
kimi kategoriami, jak zolnierski honor i wojskowy obowiazek. A w za-
kresie praktyki dramatopisarskiej nie pominie inspiracji aktorskich.

Rados¢ ze spotkania z najblizszymi nie trwala jednak dlugo. Po-
myslem ojca na dalsze zycie trzeciego syna bylo przyuczenie go do za-
wodu gospodarza. Terenem ¢éwiczebnym staly sie Jatwiegi, niewielki
majatek nalezgcy do klucza rudeckiego. Jacek Fredro nie szczedzil
oczywiscie Aleksandrowi réznych wskazan i pouczen. Ale niedawne- |
go wojskowego niepomiernie nudzily wszelkie sprawy rolne i hodow-
lane. Ponad nie przedkladal polowania. Przyjemnosé iaczyla sie tu
zreszty z korzy$cia. Skérki lisow i zajecy wozit Fredro do Lwowa, tam
je sprzedawal, a za zarobione pienigdze kupowal modne fraczki, tak
potrzebne na kolejne bale karnawalowe. Za§ w przerwach migdzy |
owymi taficujagcymi wieczorami zasiadal na widowni lwowskiego te-
atru. Nie doréwnywal on oczywiscie scenom paryskim, ale takze mial
swoje znakomitosci aktorskie, zeby wymienié¢ Jana Nepomucena No-
wakowskiego czy Witalisa Smochowskiego. Z kolei zimowe wieczory
spedzane samotnie w Jatwiggach przeznaczal na samoksztalcenie oraz
nakwlasnlq twoérczoéé. Jego debiut komediopisarski nastapil w 1815 ’;[ YT et
roku. Byla to jednoaktowa Intryga na predce. Od tej chwili ambicje 5 A . o vl iR =>4
autorskie bedzie lgczyé przede wszy:zkim z gatunkiem komedii. g /"'t i "/f" ¢ #’, : »_}j,((/;;, :
I przez najblizsze dwadziescia lat kazdy nowy utwér bedzie chcial od
razu sprawdzaé na scenie. Nawet swoja debiutanckg sztuczke posle
przez trzecig osobe¢ Janowi Nepomucenowi Kaminskiemu. Dyrektor
lwowskiego teatru, sam takze plodny autor, odwlecze jednak premie- ”~
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r¢ jednoaktéwki o cate dwa lata. I da ja dopiero na zakoficzenie wie-
czoru 10 marca 1817 roku, po trzyaktowej dramie francuskiego au-
tora, A. V. Duvala, zatytulowanej Edward w Szkocji, czyli Noc prze-
sladowanego. Trudno sie wigc dziwié, ze o drobiazgu Fredry nikt nie
napomknal. Autor za$ poczul si¢ tym przemilczeniem silnie dotknie-
ty. [ pewnie byl to jeden z powodow przyszlego debiutu w Warszawie,
. ktéra nawet po rozbiorach pozostawala dla niego kulturalng stolica
Polski.

Na to wydarzenie musial jednak czeka¢ kilka lat. Powodéw tak
dlugiej przerwy pomigdzy Iwowskim a warszawskim debiutem bylo
kilka. Druga komedia Fredry, ktéra byl trzyaktowy Pan Geldhab, po-
wstala dopiero w trzy lata po Intrydze. Za§ dyrektor warszawskiego
Teatru Narodowego, Ludwik Osiniski, ktéry wytknal autorowi z Ga-
licji szereg uchybien, do jakich zaliczyl niewiarygodnosé tytulowe;j
postaci, a nade wszystko gminny jezyk, przetrzymal r¢kopis komedii
przez nastgpne trzy lata. Premiera Pana Geldhaba odbyla si¢ dopiero
7 pazdziernika 1821 roku. I tylko jeszcze jednoaktowa Zrzednos¢
i przekora miala swoja premiere w Warszawie. Nastgpila ona zaledwie
osiem miesiecy po Panu Geldhabie. A mimo to Fredro wycofal sig
z pomystu sprawdzania swoich komediopisarskich predyspozycji na
stolecznej scenie.

Lata 1818-1827 okazaly si¢ dla niego niezwykle zyzne. Kazdg no-
wa komedi¢ przeznaczal teraz dla teatru Iwowskiego. I nie narzekal
na brak zainteresowania ze strony dyrektora ani na ozi¢blo$é publicz-
nosci. Mgz i zona, Nowy Don Kiszot, czyli Sto szaleristw, Cudzoziem-
czyzna, Damy i buzary, nawet dwie jednoaktéwki — Odludki i poeta
oraz List pozyskaly pelng widownig i zyczliwe, a nieraz wrecz entu-
zjastyczne stowa krytyki. Tylko powstaly w 1827 roku Dylizans cze-
kal na premier¢ az do marca 1832 roku. Ale w tym przypadku nie te-
atr ponosil wing za przelezenie tekstu, lecz sam autor, ktéry mial do
tej komedii szereg zastrzezefi.

I oto nastapila blisko pigcioletnia przerwa w tworczosci Fredry. Jej
powodem nie byla bynajmniej urazona ambicja autora. Przyczyn za-
rzucenia warsztatu komediopisarza nalezy szukaé w jego osobistych
powiklaniach. Podczas jednego z taficujacych wieczoréw karnawatu
1817 roku Fredro poznal ,niebiafiskie zjawisko”, dziewigtnastoletnig
zlotowlos3 i niebieskooka Zofi¢ z Jablonowskich, ktéra od trzech lat
byla nieszczesliwa zong duzo od niej starszego Stanistawa Skarbka.
Jednak uczucie, jakie ich od razu polaczylo, bylo réwnie gwaltowne,
co i beznadziejne. Rodzice Zofii nie chcieli stysze¢ chocby o jej sepa-
racji ze Skarbkiem, nie méwiac juz o rozwodzie. Nic wigc dziwnego,
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ze Fredro niczym Werter pograzal si¢ w rozpaczy. Byl juz nawet blis-
ki samobdjstwa. I tylko §wiadomo$é, ze narazitby tym na cierpienie
ukochanego ojca, powstrzymala go od tego kroku. Przystal natomiast
na wrecz szalong propozycje Jana Maksymiliana przyjazdu do niego
wiosng 1824 roku do Florencji, gdzie brat upatrzyl dla niego kandy-
datke do malzefiskiego stanu. Byla nig Rosjanka, Elzbieta Buturlin,
pono¢ brzydka, niezbyt bogata, ale mila i dobra. Pomysl oczywiscie
nie wypalil, co bylo zreszta latwe do przewidzenia. Aleksander pos-
piesznie opuscil Florencj¢, dotarl do Rzymu, ktéry postanowil zwie-
dzi¢, ale do Neapolu juz nie dojechal. W drodze powrotnej zatrzymal
si¢ natomiast w Lubieniu Jablonowskich, zeby powiedzieé swojej Zo-
si, ze bedzie na nig czekaé chocby po kres swoich dni.

Ale nawet cztery lata wydaly si¢ nieskoficzonoécia. Uniewaznienie
malzenstwa Zofii ze Skarbkiem nadeszlo z Watykanu gdzie§ na prze-
fomie 1827 i 1828 roku. Zdawalo si¢, ze szczgécie znajduje si¢ juz na
wyciagnigcie reki. Tymczasem w pierwszych dniach lutego 1828 roku
po krétkiej chorobie, ktéra zdawala sie bliska przezwyciezenia, zmart
Jacek Fredro. Dla Aleksandra byl to nieprawdopodobny cios. Z oj-
cem laczyla go bowiem madra i glgboka milos¢ wsparta nadto podzi-
wem za zajecie przez niego tak wysokiej pozycji w Swiecie galicyjskiej
polityki. Jacek Fredro nie tylko bowiem otrzymal od cesarza indyge-
nat hrabiowski, ale jako wieloletni posel na sejm stanowy zostal wiel-
kim dostojnikiem koronnym z tytulem straznika sreber, a nastepnie
honorowym deputatem ze stanu magnatéw. Na wszystkie te godnosci
i stanowiska solidnie zapracowal. Jako deputat sejmowy zostal wy-
brany do Wydzialu Krajowego, w ktérym objal oddzial spraw we-
wnetrznych. Sprawowal wigc dozér i opieke nad wszystkimi narodo-
wymi instytucjami o§wiatowymi, kulturalnymi i gospodarczymi. Mie-
dzy innym zabiegal - i to z powodzeniem - o wsparcie finansowe pol-
skiej sceny z funduszy sejmowych.

Dziedzicem swojej gospodarskiej schedy uczynil Aleksandra. Zapi-
sal mu caly klucz rudecki, wszakze z koniecznoscia splacenia reszty po-
sagbw siedmiorgu rodzenstwa. Nie nalozyl tego obowigzku jedynie
w stosunku do Henryka, ktéremu zapisal wlasne dziedziczne majatki:
Hoczew i Cisng. Z wszystkich wyznaczonych przez ojca obligacji fi-
nansowych Aleksander wywiazal si¢ z niezwyklg skrupulatnoscia, a ja-
ko gospodarz otrzymanego majatku potroil jego wartosé. Zas dzie-
dzictwo Jacka Fredry w zakresie stuzby publicznej réwniez podjal
ochotnie, majac silnie rozwinigte poczucie spolecznego obowigzku.

Zaloba po $mierci ojca kazata odlozy¢ §lub o pare miesiecy. Odbyl
si¢ on dopiero 9 pazdziernika 1828 roku w Korczynie Jablonowskich,
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ktora teraz dziedziczyla Zofia. Ledwo sie jednak skoficzyly uroczystos-
ci weselne, malzonkowie udali sie do Benkowej Wiszni, ktéra na po-
nad dwadziescia lat stanie si¢ ich gniazdem rodzinnym. Szczgscie, ja-
kie si¢ wreszcie stalo jego udzialem, zostaje jeszcze spotggowane na-
rodzinami w dniu 2 wrze$nia 1829 roku syna Jana Aleksandra. Nie
znaczy to wszakze, iz nie dotykaly go prawdziwie dramaryczne wyda-
rzenia i nie omijaly trudne sprawy ogdlnej natury. 3 marca 1831 ro-
ku zmarl jego drugi, niespelna czteromiesieczny syn, Gustaw Jozef.
Réwniez urodzony 16 maja 1832 roku Jan Nepomucen nie dozyl na-
wet roku. Podczas powstania listopadowego, ktore zreszta wspart pie-
nigznie, niepokoil si¢ o zycie i zdrowie dwéch miodszych braci, Hen-
ryka i Edwarda, walczacych w jego szeregach. Sam opiekowal sig
trudno znoszacy tak pierwsza, jak i drugg ciaz¢ Zofia.

Byl jednak wowczas silny tak psychicznie, jak i fizycznie, mimo iz
przebyl juz pierwszy atak podagry. Widomym znakiem jego ogélnie
dobrej kondycji byt powrét do dramatopisarskiego warsztatu. Zaczal
od Pana Jowialskiego, ktorego ukoniczyl, jak to zaznaczyl w autogra-
fie, 7 kwietnia 1832 roku. W tym samym roku, moze nawet tuz po za-
mknieciu prac nad Jowialskim, wzial na warsztat rozpoczety w 1827
roku Magnetyzm, ktéry w trakcie 6wczesnej redakcji brulionowej
zmienil tytul na Nienawis¢ meZczyzn. Nastgpnie nierymowy wiersz
czteroaktowej komedii przerobil na wiersz mieszany i ostatecznie
uformowal przebieg akcji, ktérg zawarl w pigeciu aktach Slubéw pa-
nieriskich.

Whnet po uporaniu si¢ z t3 pracg przystapil Fredro do pisania Ze-
msty, ktéra ukonczyl w nastepnym roku. Jej premiera odbyla si¢ we
Lwowie 17 lutego 1834 roku. Jednoczesnie pisal Ciotunig, ktéra byla
gotowa juz w polowie 1833, ale zostala wystawiona dopiero 16 czerw-
ca 1834 roku. Ten gwaltowny wybuch twérczosci koniczy Dozywocie.
Powstalo ono w poczatku 1835 roku, a premiery doczekalo si¢, oczy-
wiécie we Lwowie, juz 12 czerwca.

Zajecia komediopisarza nie przeszkodzily Fredrze w podjeciu
dzialalnosci publicznej. W 1833 roku zostal deputatem sejmowym.
I od razu znalazl sie w grupie ponad czterdziestu poslow, ktérzy pod-
pisali dramatyczng petycj¢ do Ferdynanda Karola d’Este, gubernato-
ra Galicji, o zlagodzenie policyjnego terroru, jaki szalal po upadku
powstania listopadowego i nieudanej wyprawie Jozefa Zaliwskiego.
Postawa Fredry zjednala mu stronnikéw. Nic zatem dziwnego, ze kie-
dy ten sam sejm glosowal nad kandydaturami do Wyboru Stanowego,
z latwoécia pokonal on swego rywala, Leopolda Krasinskiego. Na
rozpoczecie urzedowania musial jednakze czekac az osiemnascie mie-
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siecy, tyle bowiem czasu potrzebowal cesarz na zatwierdzenie jego
osoby na 6w urzad. Podobnie jak ojciec prowadzil sprawy wewnetrz-
ne. Mial wiec pod swoja opieka Zaklad Naukowy im. Ossolinskich,
polski teatr, Towarzystwo Kredytowe. Staral si¢ o zalozenie towarzys-
twa wzajemnego ubezpieczenia od ognia i o budowg kolei. Zajmowal
si¢ sprawami wloécian i ulgami podatkowymi. Wszystkie poruczone
mu zadania traktowal z najwyzsza powaga.

Pierwsze zalamanie Fredry nastgpilo po niezwykle surowej, mo-
mentami wrecz brutalnej ocenie jego komedii przez Seweryna Gosz-
czyniskiego. Najbardziej zabolalo go uznanie ich za nienarodowe.
~Nazwiska polskie nie s3 tym samym, co charaktery polskie” - dowo-
dzil niedawny uczestnik powstania listopadowego; ,kilka oséb, kilka
scen narodowych nie rozlejg barwy narodowej na wiersze czterech to-
méw [...]7. A nawet i one, cho¢ gladkie, nie sa niczym innym, jak tyl-
ko ,wymanierowaniem jezyka trybem francuskim, bez oryginalnosci,
bez indywidualnej barwy, bez cienia charakterow™s.

Zarzuty Goszczynskiego, tak widocznie tendencyjne, zabolaly
Fredre do zywego. Ale nie odpowiedzial na nie, nie polemizowal z ich
autorem, nie mial bowiem zwyczaju publicznie nikogo zaczepiac ani
tez dowodzié swoich racji. Jedynie zwolnil teraz tempo procesu twor-
czego. Przez pare lat pracowal wylacznie nad zaméwionym przez
Franciszka Mireckiego, polskiego kompozytora dzialajagcego na ob-
czyznie, librettem operowym zatytulowanym Rymond.

W 1837 roku Fredrowie przeniesli si¢ do nowo wybudowanego
i z niezwykla starannoscig urzadzanego przez Aleksandra dworu. Fre-
dro wzigl si¢ teraz z zapalem do gospodarowania. Jego znawstwo
w tym zakresie, wsparte podziwu godna systematycznoscig i wytrwa-
loscia, potwierdzaja Zapiski w ksigikach gospodarskich oraz Ksigga
ekonoma. Nie zaprzestal tez dzialalnoéci politycznej. Dopiero ogloszo-
ne anonimowo w 1842 roku na famach poznafskiego ., Tygodnika Li-
terackiego” Uwagi ogdlne nad literaturg w Galicji, ktérych autorem
byl najpewniej Leszek Dunin Borkowski, spowodowaly zaniechanie
tworczosci literackiej i wycofanie si¢ z dzialalno$ci w Wydziale Krajo-
wym. Wobec perfidnych zarzutéw, ktére odmawialy komediom Fre-
dry oryginalnosci, wspolbrzmienia ze wspélczesnoscig oraz jakichkol-
wiek waloréw artystycznych trudno si¢ dziwié jego decyzjom, choé
oczywiscie polskiej literaturze i teatrowi przyniosla ona niewymierne
straty.

Fredro zamknal si¢ teraz w swoim befikowo-wiszniafskim dworze
calg uwage pos$wiecajac rodzinie, a przede wszystkim dzieciom: trzy-
nastoletniemu Olesiowi i ledwie piecioletniej, ukochanej cérce Zosi,
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oraz zajmujac si¢ wlasnymi sprawami majagtkowymi. Kiedy jednak dla
intereséw gospodarskich zjezdzal do Lwowa, trudno mu byto odsepa-
rowaé sie od wszystkich znajomych, wiréd ktérych kilku bylo mu
prawdziwie bliskich, zeby wymieni¢ Tadeusza Wasilewskiego czy
Henryka Lubomirskiego. Wlasnie z obywatelskiej troski o poprawie-
nie stosunkéw pomiedzy wlascicielami ziemskimi a wloscianami zro-
dzily si¢ glo$ne memorialy Fredry. Pierwszy powstal w 1844 roku
i nosit tytul Uwagi o postepach demoralizacji w Galicji, o jej przyczy-
nie i sposobach zaradzenia, drugi, zatytulowany Uwagi nad stanem so-
cjalnym w Galicji, pochodzil z pelnego dramarycznych wydarzen ro-
ku 1846.

Wyznaczaly one w zyciu Fredry nader istotna, cho¢ dramatyczna
cezurg. Koniec formacji szlacheckiej, z ktérej si¢ wywodzil i z jaka sig
utozsamial, zdawat sig¢ juz by¢ kwestia czasu. Swiat dawnego porzad-
ku i tradycyjnych wartosci dobiegal kresu. I choé pisarz widzial roz-
przezenie administracyjne, gospodarcze i sagdownicze kraju, ktore
z cala ostroscia przedstawil w pierwszym memoriale, to w sferze spo-
lecznej, w ktérej przywileje jednej czesci spoleczenstwa stoja w jaskra-
wej sprzecznoéci do powinnoéci drugiej, nie styszal wspodlczesnoéci.
To dlatego 10 lipca 1847 roku kupil dworek przy ulicy $wietego Mi-
kolaja we Lwowie, ze zaczal si¢ baé wsi i jej meprzew1dywalnych
mieszkaficow. Co prawda na stale zamieszka w nim dopiero za jede-
nascie lat. Ale wtedy nie przewidywal jeszcze takiej zwloki w urzadze-
niu sobie nowego zycia.

Nadzieje galicyjskiego spoleczenstwa na uzyskanie znacznych
swobdd obywatelskich, ktére we Lwowie wybuchly w ledwie kilka
dni po rozruchach wiederiskich 1848 roku, udzielily sie tez Fredrze.
22 marca 1848 roku bez najmniejszego wahania przyjal nominacj¢ na
stopiefi kapitana trzeciej kompanii Gwardii Narodowej. Pozytywnie
odpowiedzial tez na zaproszenie gubernatora Galicji, Franciszka Sta-
diona, do udzialu w dzialajacej przy jego urzedzie radzie, ktéra zosta-
la powolana do realizacji postulowanych przez obywateli reform, za-
wartych w specjalnym adresie do cesarza z 18 marca tego roku. Na
jednym ze spotkai zaproponowano tez Fredrze udzial w komitecie
redakcyjnym nowo powstajacego dziennika zatytulowanego ,Rada
Narodowa”. Dzialal w nim dotad, dopdki nie podzielil si¢ on na réz-
ne odlamy, ktére okazaly si¢ niezdolne do kompromisu. Kiedy jednak
Stadion rozwiazal redakcje i zakazal wydawania dziennika, Fredro
ponownie zglosil swéj akces do komitetu, ktéry prowadzil teraz swa
dzialalno$¢ nielegalnie. Pisarz pojechal wéwczas do Rudek, gdzie wy-
glosil slynne przeméwienie skierowane przeciw biurokracji austriac-
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kiej, ktéra nazwal ,,diablem w stosowanym kapeluszu®, co uznano p6z-
niej za obraze cesarza. Zostal tez delegatem rady w Rudkach do Cen-
tralnej Rady we Lwowie. Dzialalno$¢ t¢ przerwal jednak wyjazd pisa-
rza w sierpniu 1848 roku do Benkowej Wiszni. Oficjalnym powodem
tak naglego opuszczenia Lwowa byl wybuch epidemii cholery.
Z udzialu w Gwardii Narodowej zrezygnowal juz w czasie pobytu na
wsi, gdzie§ miedzy 10 a 15 wrze$nia tego samego roku. I oparl si¢
prosbom specjalnej delegacji z udzialem migdzy innymi Mieczystawa
Darowskiego, ktéra przyjechala do Befikowej Wiszni, aby wyprosic
jego powr6t do szeregow gwardzistow.

Jednak najwazniejszym wydarzeniem tamtych goracych miesigcy
1848 roku bylo wstapienie Jana Aleksandra do Legionu Polskiego,
ktory mial wzigé udzial w powstaniu wegierskim. O zgod¢ poprosit
on ojca dopiero po zadeklarowaniu swego udzialu w wojnie. Przyz-
wolenie Aleksandra mialo wiec wylacznie formalny charakter. Ale
nikt sie¢ wowczas nie spodziewal, ze wszystkie te decyzje zawazg na lo-
sach pisarza i jego najblizszej rodziny przez co najmniej pig¢ lat. Kie-
dy bowiem wojska austriackie przy skutecznej pomocy stu pigcdzie-
sigciu tysiecy zolnierzy rosyjskich dowodzonych przez Iwana Paskie-
wicza sttumily rewolte wegierska, polscy wojskowi zostali internowa-
ni na terenie Turcji, otrzymujac jednocze$nie bezterminowy zakaz
wjazdu na teren monarchii austriackiej.

Fredro podjal wtedy decyzj¢ o wyjeidzie do Paryza. Bylo to bo-
wiem jedyne jego zdaniem miejsce, gdzie méglby si¢ spotkac z Ole-
siem, zakladajac oczywiscie, ze synowi uda si¢ uciec z przymusowego
odosobnienia. Te nadzieje nie okazaly si¢ wcale plonne. Po parotygo-
dniowym pobycie Fredréw w Paryzu, rozpoczetym w grudniu 1849
roku, 19 stycznia roku nastgpnego Jan Aleksander niespodziewanie
zastukal do drzwi ich tamtejszego mieszkania. Szczgscie zdawalo si¢
nie mie¢ granic. Jednakze juz po chwili uéwiadomiono sobie, ze ra-
zem z Olesiem predko nie wrécg do Galigji.

Na razie wigc wszyscy pozostali we Francji. Pierwsza podréz, ja-
kg stamtad przedsiewzigli, trwajaca ledwie parg¢ tygodni, wypadla
wiosng 1851 roku. Calg rodzing wraz z paru zaprzyjaznionymi roda-
kami z Galicji udali si¢ do Londynu na Wielka Wystawg¢ Przemyshu
Wszystkich Narodéw, ktéra miescila si¢ w stynnym Krysztalowym Pa-
lacu. Fredro poslusznie zwiedzal ekspozycje, admirowal co ciekawsze
eksponaty, ale pozostawal dziwnie smutny i bardziej niz zwykle mil-
czacy. Jednym z powoddéw takiego splinu mogla by¢ nieznajomos¢ an-
gielskiego. Ale czy podziwiajac prawdziwe cuda techniki, jak owe
elektryczne mikroskopy, achromatyczne teleskopy, maszyny liczace
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czy prasy hydrauliczne, nie odnosil wrazenia, ze jego §wiat nieodwo-
falnie odchodzi w przeszlosc?

W grudniu tego samego roku Fredrowie znowu postanowili wyje-
cha¢ z Paryza, tym razem w obawie przed zamieszkami ulicznymi po za-
machu stanu Ludwika Napoleona. Jako nowe schronienie wybrali teraz
Brukselg, gdzie pozostali az do wiosny 1852 roku. W czerwcu kolejne-
go roku opuszczal Paryz sam Fredro, i to na wiele miesiecy. Musial sta-
wic si¢ we Lwowie na procesie, jaki mu wytyczono o zdrade stanu juz
rok wczesniej. Teraz zeznawal w czerweu, pazdzierniku i listopadzie.
Poniewaz uznano, ze owym ,diablem w stosowanym kapeluszu” byl
sam cesarz, Fredrze grozila kara $mierci, a w najlepszym razie od dzie-
sigciu do dwudziestu lat wigzienia. I tylko dzieki wstawiennictwu za-
przyjaznionego z nim od dawna Agenora Goluchowskiego, 6wczesne-
go namiestnika Galicji, zostal w 1854 roku uniewinniony. Ten rok, oraz
polowg nastepnego z niewielkimi tylko przerwami na wyjazdy leczni-
cze badz rodzinne spedzit Fredro znowu w Paryzu.

I tak jak to bylo przed prawie czterdziestu laty, stolica Francji po-
nownie ofiarowala mu bogactwo teatréw. On, jak dawniej, wybieral
przede wszystkim te, ktére usadowily si¢ przy wielkich bulwarach.
I cho¢ pewnie znowu niejedng komedie czy fars¢ uznal za blahg lub
plytka, to podnosili je w jego oczach - tak jak poprzednio — znakomi-
ci aktorzy swoja perfekcyjna gra. I wlasnie to zanurzenie si¢ w teatr
stalo si¢ impulsem do podjecia na nowo twérczosci komediowej. Nie
da si¢ co prawda ustali¢ dokladnej daty rozpoczgcia pracy nad pierw-
szg z nich ani nawet wyznaczy¢ ich chronologii. Sam Fredro méwil
o powrocie do zawodu dramatopisarza w 1852 roku. Wiadomo nato-
miast, ze trwala ona az po 1874 rok® i obejmowala siedemnascie
sztuk. Siedem z nich, zeby wymieni¢ Wielkiego czlowieka do malych
interesow, Wychowanke, Co tu klopotu czy Rewolwer bylo pelno-
spektaklowych, jedna, czyli Z Przemysla do Przeszowy dwuaktowa,
Brytana Brysia nazwal autor dramatyczng bajeda w czterech oddzia-
lach, pozostale osiem to jednoaktéwki. Zadnej z nich — mimo licz-
nych présb i nalegan — Fredro nie udostepnil teatrowi ani nie dat do
druku. Ukladal natomiast plan po$miertnego wydania, wielokrotnie
go przy tym odmieniajac.

Do Lwowa wracali Fredrowie bez syna. Bylo juz lato 1855 roku,
a amnestia dla polskich uczestnikéw powstania wegierskiego ciagle
zdawala si¢ odlegla. Dlatego tez pisarz wrécil na moment do pomy-
stu sprzed trzech lat przeniesienia si¢ do Wielkopolski. Udaremnity go
najpierw kolejne ataki podagry, a w koficu sama amnestia ogloszona
12 lipca 1856 roku. Ale droga do otrzymania paszportu byla jeszcze
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dluga, tak ze Jan Aleksander zdolal przyjechaé do Lwowa dopiero
2 czerwca roku nastgpnego. Wkrétce ojciec przekazal synowi Befiko-
wa Wisznig, a sam z zong i poczatkowo z corka na stale zamieszkal
w dworku na Chorazczyznie. | tu powstala wiekszo$é jego komedii
ostatniego juz okresu twérczosci.

Najbardziej intensywnie przezywal teraz sprawy swoich najbliz-
szych. Najpierw, czyli w marcu 1858 roku byl to §lub Olesia, potem
narodziny pierwszego wnuka, $mieré drugiego w wieku zaledwie
o$miu miesigcy, przyjScie na §wiat wnuczki, a w dwa dni po6zniej
$mier¢ synowej. Wowczas Fredrowie bez chwili namystu przyjeli pod
swoj dach Olesiowe dzieci 1 wychowali je na ludzi madrych i uczci-
wych. A one, starszy Andrzej zwany Runiem i mlodsza Maria, czyli po
prostu Mimi, byly jego jasnoscig i radoécig na przestrzeni ostatnich
czternastu lat zycia.

Coraz rzadziej dawal sie teraz Fredro naméwié prosbom przyjaciél
odstapienia od swego samotnictwa. Przerwal je wybér na posta do
pierwszego autonomicznego sejmu galicyjskiego dokonany 5 kwietnia
1861 roku. Pisarz uczestniczyl we wszystkich dziesigciu posiedzeniach,
ale zaraz po zamknigciu obrad poprosil o zwolnienie z tej zaszczytnej
funkcji. Nie przystawal bowiem do nowej rzeczywistosci politycznej,
w ktorej sprawy proceduralne i kwestie natury formalnej przestanialy
rzeczywiste potrzeby narodu i majgcych mu stuzy¢ instytucji.

Kilka lat pézniej, 26 marca 1865 roku przyjmowal w swoim dwor-
ku oficjalng deputacje, ktéra wreczyta mu specjalnie na t¢ okazje wy-
bity medal z profilem jego glowy i napisem na awersie: ,,Dobrze za-
sluzonemu / rodacy. Nie moge go przyjac jako nagrode — méwil do
przybylych - bo nagroda o wiele nad wszelka miare¢ przenosi zaslugi
moje. [...] Nie moge przyjaé jako zachety do dalszej pracy, bo dnie mo-
je juz skapo wytknigte. Musz¢ wiec uwazaé jako promyk szczescia,
ktérym chcieliscie, Kochani Bracia, pozloci¢ zachéd mojego zycia™10,

Mimo ze w tych ostatnich jedenastu latach zycia ciggle slabl i byl
coraz to bardziej zamys$lony i osobny, ciagle pisal. Oprécz komedii by-
ly to wiersze bedace rodzajem komentarza aktualnych wydarzen poli-
tycznych. Pecznialy tez jego Zapiski starucha, ktore zaczal prowadzié
gdzie$ okolo 1869 roku. Dokonywal w ten sposéb obrachunku z zy-
ciem. Porazal on negacjg wszystkiego, co kiedys Fredro uznawal za
warto$ciowe: kolezefistwa, nawet przyjazni, Swiata z jego okruciens-
twem przemijania, wspolczesnosci z jej polityka, ideologia i przemia-
nami spolecznymi, nawet swojego pisarstwa tak sponiewieranego
przez krytyke. Jedynym dobrem, ktére nie zostalo mu odebrane, byla
milo$é; zaréwno ta, jakg on obdarzal najblizszych, i ta odwzajemniana
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przez zong, dzieci i wnuki. Ostatnie jego stowa brzmialy: ,moje dzie-
ci”. Umarl we Lwowie 15 lipca 1876 roku o $wicie. Zostal pochowa-
ny w Rudkach, w krypcie Fredréw tamtejszego kosciola.

1 A. Fredro, Tizy po trzy, w: Pisma wszystkie, t. XIII, Proza, cze§é pierw-
sza, opracowal S. Pigon, Warszawa 1967, s. 199.

2 Tamze, s. 139.

3 A. Fredro, Piesii Polakéw, w: Pisma wszystkie, t. XII, Wiersze, czesé
druga, opracowal S. Pigon, Warszawa 1962, s. 83.

4 J. Grabowski, Pamigtniki wojskowe [...] oficera sztabu cesarza Napoleona
1. 1812-1813-1814, opracowal W. Ggsiorowski, Warszawa 1905, s. 9-10.

5 A. Fredro, Portrety osob, ktore znalem osobiscie, w: Pisma wszystkie,
t. XIII, Proza, czgs¢ pierwsza, opracowal S. Pigon, Warszawa 1967, s. 216.

6 A. Fredro, Trzy po trzy, s. 87.

7 A. Fredro do L. Siemiefiskiego, [koniec] grudnia [1]860, Lwéw, [druga
redakcja ,autobiografii”], w: Pisma wszystkie, t. XIV, Korespondencia, opra-
cowal S. Pigon, Warszawa 1976, s. 186.

§ S. Goszczyfiski, Nowa epoka poezji polskiej. Francuszczyzna, ,Po-
wszechny Pamigtnik Nauk i Umiejetnosci” 1835 z. 7.

? Zob. T. Witczak, Ostatnia sztuka Aleksandra Fredry. O kilku zagadnie-
niach komedii ., Teraz”, ,Pamigtnik Teatralny” 1996 z. 1-2.

10 A. Fredro, Przemdwienie przy odbiorze medalu pamigtkowego we Lwo-
wie d. 26 marca 1865 r., w: Pisma wszystkie, t. XV, Pisma polityczno-spolecz-
ne. Aneksy, opracowal S. Pigo i K. Czajkowska, Warszawa 1980, s. 292.



Sluby panieriskie w Teatrze Narodowym

Powyzej, od lewej: Helena Gromnicka (Klara), Maria Majdrowiczéwna (Aniela),
Felicja Pichor-Sliwicka (Pani Dobréjska).
Na sasiedniej stronie, od lewej: Hanna Zembrzuska (Aniela), Ignacy Gogolewski
(Gustaw), Katarzyna Laniewska (Klara).
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U gbry, od lewej:
Daniel Olbrychski (Gustaw),
Ewa Skarzanka (Aniela).

Ponizej, od lewej:
Andrzej Zaorski (Albin),
Ewa Zukowska (Klara).

Jan Englert

Aktor, rezyser, pedagog, dyrektor teatru. Absolwent
warszawskiej PWST (1964). Aktor warszawskich te-
atréw: Polskiego (1964-1969, 1981-1994), Wspél-
czesnego (1969-1981).

Zagral w przedstawieniach Erwina Axera, Jerzego
Kreczmara, Kazimierza Dejmka, Andrzeja Eapic-
kiego, Tadeusza Minca, Macieja Prusa. Wyrezyse-
rowal w teatrach dramatycznych m.in. Norg Ibsena
(1978), Matke (1984), Bezimienne dzielo (1987)
1 Onych (1989) Witkiewicza, Kordiana Stowackie-
go (1987), Pana Tadeusza Mickiewicza (1990),
Zmowe swigtoszkéw Buthakowa (1996); w Teatrze
Telewizji, m.in. Irydiona Krasinskiego (1982),
Hamleta (1985) i Juliusza Cezara (2005) Shakespeare’a, Czajke (1986) i Iwa-
nowa (1996) Czechowa, Pelikana Strindberga (1992), Miesigc na wsi Turgie-
niewa (1993), Kordiana (1994) i Beatryks Cenci (2001) Stowackiego, Miran-
doling Goldoniego (1996), Dziady Mickiewicza (1997), Nauke o barwach
Kubikowskiego (2001), Adwokata i réze Szaniawskiego (2004).

Od 1997 w zespole Teatru Narodowego, gdzie zagral w przedstawieniach Je-
rzego Grzegorzewskiego (Chlopicki w Nocy listopadowej Wyspiafiskiego,
1997 i 2000; Henryk w Nie-Boskiej komedii Krasifiskiego, 2002; Krél-Mak-
bet w Hamlecie Stanislawa Wyspiasiskiego, 2003; R w Duszyczce Rézewicza,
2004; Mistrz Sinobrody w On. Drugi Powrdt Odysa Grzegorzewskich,
2005), Macieja Prusa (tytulowa rola w Krdlu Lirze Shakespeare’a, 1998; Ga-
jew w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000), Kazimierza Kutza (Ojciec w Kar-
totece Rozewicza, 1999), Jerzego Jarockiego (Witold IIl w Blgdzeniu wg
Gombrowicza, 2004), Mai Kleczewskiej (Tezeusz w Fedrze, 2006) oraz
w przedstawieniach we wlasnej rezyserii (Arnolf w Szkole zon Moliére’a,
2000; tatka w Dozywociu Fredry, 2001). Wyrezyserowal tu takze Kurke
Wodng Witkiewicza (2002) i Wladze Nicka Deara (2005). W 2003 roku ob-
jal funkcje dyrektora artystycznego Narodowego.

Jest wykladowca warszawskiej Akademii Teatralnej (dawniej PWST). Pelnil
w niej funkcje dziekana wydzialu aktorskiego (1981-1987) i rektora
(1987-1993, 1996-2002). Za jego kadencji odbudowano Teatr Szkolny Col-
legium Nobilium i powolano Migdzynarodowy Festiwal Szkél Teatralnych.
Laureat m.in. Zlotej Maski (1971), Zlotego Ekranu (1978), nagrody im. Zel-
werowicza (1994); nagréd na festiwalach: Polskich Sztuk Wspélczesnych we
Wroclawin (1984, 1987, 1988), Opolskich Konfrontacji Teatralnych (1985),
Grand Prix Kaliskich Spotkan Teatralnych (1994), Wroclawskich Spotkai Te-
atrow Jednego Aktora (nagroda im. Lidii Zamkow i Leszka Herdegena,
1999). Odznaczony Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski
(2001).
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Barbara Hanicka

Scenografka i pedagozka. Absolwentka Wydzialu
Wystawiennictwa i Studium Scenografii krakow-
skiej ASP pod kierunkiem Lidii i Jerzego Skarzyn-
skich (1980). Jest autorka okolo osiemdziesigciu
projektéw scenograficznych dla wielu teatréw.
Wspélpracowala m.in. z Pawlem Miskiewiczem
(Przypadek Klary Loher, 2001; Niewina Loher,
2004; Auto da fé Canertiego, 2005; w 2006 roku —
Alina na zachéd Dobbrowa, Sen o jesieni Fossego,
Przedtem/potem Schimmelpfenniga), Grzegorzem
Wisniewskim (Jan Gabriel Borkman Ibsena, 2001;
Ksztalt rzeczy LaBute’a, 2002; Matka Witkiewicza,
2003; Letnicy Gorkiego, 2004), Mikolajem Gra-
bowskim (Tango Gombrowicz, 2003; Opera mleczana Mleczki i Radwana,
2003; Wyzwolenie Wyspianskiego, 2004), Grzegorzem Jarzyng (Bzik tropi-
kalny Witkiewicza, 1997; lwona, ksiginiczka Burgunda Gombrowicza, 1997,
Niezidentyfikowane szczgtki ludzkie Frasera, 1998). Od 1984 roku wspélpra-
cowala z Jerzym Grzegorzewskim, wspélnie zrealizowali wiele przedstawien
w Teatrze Studio w Warszawie oraz w Starym Teatrze w Krakowie, m.in. Po-
wolne ciemnienie malowidel wg Lowry'ego (1985), Opere za trzy grosze
Brechta (1986), Tak zwang ludzkosé w obledzie wg Witkiewicza (1987,
1992), Usta milcza, dusza spiewa wg operetek Kilmana i Lehéra (1988), Dzie-
sigc portretéw z czajkq w tle wg Czechowa (1990), La Bohéme wg Wyspian-
skiego (1995), Dziady — dwanascie improwizacji wg Mickiewicza (1995),
Don Juana Moliére’a (1996).

Od 1998 roku jest scenografka Teatru Narodowego, gdzie takze wspélpraco-
wala z Grzegorzewskim (scenografia: Slub i Operetka Gombrowicza, 1998
i 2000; Halka Spinoza Grzegorzewskiego, 1998; Sedziowie Wyspiariskiego,
1999; kostiumy: Wesele Wyspiafiskiego, 2000; Sen nocy letniej Shakespe-
are’a, 2001; Morze i zwierciadlo Audena, 2002; Hamlet Stanislawa Wyspiasi-
skiego, 2003; Duszyczka wg Rozewicza, 2004; On. Drugi Powrdt Odysa
Grzegorzewskich, 2005). Jest takze autorky scenografii do przedstawien Ta-
deusza Bradeckiego (Saragossa wg Potockiego, 1998), Agnieszki Lipiec-Wré-
blewskiej (Dawne czasy Pintera, 2000), Jana Englerta (Dozywocie Fredry,
2001), Zbigniewa Zamachowskiego (Zaby Arystofanesa, 2002).

Wyklada w krakowskiej PWST. Laureatka nagréd m.in. Opolskich Konfron-
tacjach Teatralnych za kostiumy do Rekopisu znalezionego w Saragossie wg
Potockiego (1993); za scenografie do Bzika tropikalnego Witkiewicza (1997)
i Iwony, Ksigzniczki Burgunda Gombrowicza (2000). W 2002 otrzymala Na-
grode Teatralng marszalka wojewddztwa pomorskiego za scenografie do
spektaklu Jan Gabriel Borkman Ibsena.
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Leszek Mozdzer

Pianista, kompozytor, aranzer. Absolwent Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku
(1996). Czlonek grupy jazzowej i yassowej ,,Mi-
los¢” (1991-1997), wspéltwérca Kwartetu Zbig-
niewa Namyslowskiego (1992-1995) i grupy Eryka
Kulma ,,Qunitessence” (1993-1995).
Wspélpracowat z liderami jazzu polskiego: Toma-
szem Stafika, Januszem Muniakiem, Michalem
Urbaniakiem, Piotrem Woijtasikiem, Adamem Pie-
rofczykiem, Henrykiem Miskiewiczem, Anng Ma-
rig Jopek; oraz §wiatowego: Davidem Friesenem,
Patem Methenym, Arthurem Blythe’em, Busterem
Williamsem, Billym Harperem, Joe Lovano, Ar-
chiem Sheppem, Davidem Liebmanem, Lesterem Bowie. Nagral lacznie po-
nad czterdziesci plyt. Ostatnie albumy — The Time (2005) i Between us and the
Light (2006) — powstaly we wspélpracy ze szwedzkim kontrabasista i wiolon-
czelistg Larsem Danielssonem i izraelskim perkusista Zoharem Fresco.
Uczestniczyl w nagraniach muzyki filmowej dla wytwérni 20th Century Fox
oraz Miramax, wspélpracujac z Janem A. P Kaczmarkiem (Trzeci cud, 1999;
Stracone dusze, 2000; Niewierna, 2002; Marzyciel, 2004) i Zbigniewem Prei-
snerem (Wyspa na ulicy Ptasiej, 1996; Aberdeen, 2000; Posréd obcych, 2002).
Skomponowal muzyke do filmu Wiktora Grodeckiego Nienasycenie (2003).
Jest autorem muzyki do przedstawiei Ewy Wycichowskiej (Tango z Lady M.,
2000), Wojciecha Koscielniaka (Hasr i trans-opera Sen nocy letniej, 1999
i 2001; Mandarynki i pomararicze, 2003; Scat, czyli od pucybuta do...,
2005), Grzegorza Jarzyny (4.48 Psychosis Kane w Diisseldorfie, 2002), An-
drzeja Domalika (Rewizor Gogola, 2002).

Laureat Fryderyka (1998), Nagrody Prezydenta Gdasiska za wybitne osia-
gnigcia artystyczne (1999), nagrody ,,Ad Astra”, przyznawanej przez ministra
kultury i dziedzictwa narodowego dla wybitnych mlodych muzykéw (2001),
Honorowej Nagrody Artystycznej Prezydenta Gdyni (2002), Paszportu ,,Po-
lityki” (2004), Dolnoslaskiego Brylantu Roku (2005), Wielkiej Nagrody Fun-
dacji Kultury (2006 — wspélnie z Jerzym Jarockim), Zlotej Batuty za Zastugi
dla Kultury Polskiej (2006).
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Mirostaw Poznanski

Rezyser swiatla, operator filmowy, realizator telewi-
zyjny, malarz. Absolwent kierunku operatorskiego
Wydzialu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach (1982).

Autor zdjeé i $wiatla do ponad stu widowisk i spek-
takli Teatru TV oraz filméw fabularnych, dokumen-
talnych, o§wiatowych i animowanych. Rezyseruje
swiatlo w wielu teatrach w Polsce. Wspélpracowal
m.in. z Jerzym Grzegorzewskim (La Bohéme wg
Wyspiafiskiego, 1995; Don Juan Moliére’a, 1996),
Krzysztofem Warlikowskim (Zachodnie wybrzeze
Koltésa, 1998), Zbigniewem Brzoza (Milos¢ na Ma-
dagaskarze Turriniego, 2000; Noc Helvera Villgi-
sta, 2000; Amadeus Shaffera, 2002; Geza dzieciak Haya, 2005), Grzegorzem
Jarzyna (Magnetyzm serca Fredry, 1999), Erwinem Axerem (Wielkanoc
Strindberga, 2001), [zabellg Cywinska (Hanemann Chwina, 2002, Wasza eks-
celencja wg Dostojewskiego, 2006), Grzegorzem Wisniewskim (m.in. Matka
Witkiewicza, 2003), W 1999 zrealizowal koncert w katedrze $w. Magdaleny
w Paryzu z okazji rocznicy §mierci Fryderyka Chopina.

W latach 1998-2000 byl rezyserem swiatla w Teatrze Narodowym. Rezyse-
rowal Swiatlo do przedstawien Grzegorzewskiego (Noc listopadowa Wy-
spianskiego, 1997; Halka Spinoza Grzegorzewskiego, 1998; Sedziowie Wy-
spiafiskiego, Nowe Bloomusalem Joyce’a, 1999; Wesele Wyspianskiego,
2000; Sen nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Nie-Boska komedia Krasifiskie-
go, 2002; Morze i zwierciadfo Audena, 2002; Hamlet Stanistawa Wyspiaris-
kiego, 2003; Duszyczka Rézewicza, 2004; On. Drugi Powrdt Odysa Grzego-
rzewskich, 2005), Macieja Prusa (Krdél Lir Shakespeare’a, 1998), Kazimierza
Kutza (Na czworakach Rézewicza, 2001), Barbary Sieroslawski (Leonce i Le-
na Biichnera, 2001), Ryszarda Peryta (Akropolis Wyspiafiskiego, 2001), Jana
Englerta (Dozywocie Fredry, 2001; Kurka Wodna Witkiewicza, 2002; Wiadza
Deara, 2005). Jerzego Jarockiego (Blgdzenie wg Gombrowicza, 2004), Jacqu-
esa Lassalle’a (Tartuffe Moliére’a, 2006).
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Gabriela Kownacka

Absolwentka warszawskiej PWST (1975). Aktorka
warszawskich teatréw: Kwadratu (1975-1978),
Wspélczesnego (1978-1984) i Studio (1984 -1999).
Od 1999 roku w zespole Teatru Narodowego, gdzie
zagrala w przedstawieniach Jerzego Grzegorzew-
skiego (Siostra Dora w Halce Spinozie Grzegorzew-
skiego, 1998; Pani Breen w Nowym Bloomusalem
Joyce’a, 1999), Agnieszki Lipiec-Wréblewskiej (Kate
w Dawnych czasach Pintera, 2000, Matka w RzeZni
Mrozka, 2005), Barbary Sieroslawski (Guwernant-
ka w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Andrzeja Se-
weryna (Ksigzna Yorku w Ryszardzie II Shakespe-
are’a, 2004), Aleksandry Koniecznej (Krystyna Wiel-
kowska w Imieninach wg Modzelewskiego, 2006).

Patrycja Soliman

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). W zespole Teatru Narodowego od 2006
roku. Zagrala tu w przedstawieniach Willa Pome-
rantza (goScinnie Kopciuszek i Mysz w Kopciuchu
Glowackiego, 2004) i Mai Kleczewskiej (Arycja
w Fedrze, 2006).



Maria Niklinska

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). W Teatrze Narodowym zagrala goscinnie
Kasi¢ w Imieninach Modzelewskiego w rez. Alek-
sandry Koniecznej (2006).

Kamilla Baar

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2002). Od 2005 roku w zespole Teatru Narodo-
wego, gdzie zagrala w przedstawieniach Tadeusza
Bradeckiego (Ona w Piaskownicy Walczaka, 2003
i 2005; Ona w Pierwszym razie Walczaka, 2006)
i Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg Gom-
browicza, 2004; Lulusia w Kosmosie Gombrowi-
cza, 2005), Mai Kleczewskiej (Panope w Fedrze,
2006).

v 4) e

Marcin Hycnar

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). Od sezonu 2006/2007 w zespole Teatru Na-
rodowego, gdzie zagral w przedstawieniach Agnie-
szki Glinskiej (Jacek Golab w 2 maja Saramonowi-
cza, 2004, Katurian w Poduszycielu McDonagha,
2006) i Jerzego Jarockiego (Fuks w Kosmosie wg
Gombrowicza, 2005).

Grzegorz Malecki

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2000). Od 2000 roku w zespole Teatru Narodowe-
go, gdzie zagral w przedstawieniach Jerzego Grze-
gorzewskiego (Lajkonik w Operetce Gombrowicza,
2000; Satyr Drugi w Nocy listopadowej Wyspiaii-
sklego, 2000; Duda w Snie nocy letniej Shakespe-
are’a, 2001; Trinkulo w Morzu i zwierciadle Aude-
na, 2002; RosenkrantZ/Guildenstem w Hamlecie
Stanislawa Whyspiariskiego, 2003), Barbary Siero-
slawski (Leonce w Leonce i Lena Biichnera, 2001)
Jana Englerta (Leon Birbancki w Dozywociu Fredry,
2001), Zbigniewa Zamachowskiego (Dionizos
w Zabach Arystofanesa, 2002), Agnieszki Glifiskiej
(Balon w 2 maja Saramonowicza, 2004), Jerzego Jarockiego (role w Blgdze-
niu wg Gombrowicza, 2004, Ilja Zubatyj w Milosci na Krymie Mrozka,
2007), Piotra Cieplaka (Mlody Messerschmidt w Nartach Ojca Swigtego Pil-
cha, 2004), Tadeusza Bradeckiego (Bill Cracker w Happy Endzie Brechta
i Weilla, 2005).
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Czeslaw Lasota

Absolwent t6dzkiej PWSFTVIiT (1958). Akror te-
atrow: Polskiego w Bielsku-Bialej (1958/59
i 1988-1990, sekcji dramatu Estrady Lodzkiej
(1959/60), Baltyckiego w Koszalinie (1960-1963),
Polskiego w Bydgoszczy (1964-1966, 1993-1997),
Ziemi Opolskiej (1966-1969), Narodowego
(1969-1975 i 1998-2002), Dramatycznego w War-
szawie (1975-1981 i 1983-1985), Nowego w War-
szawie (1981-1983), im. Siemaszkowe] w Rzeszo-
wie (1985-1988), Dramatycznego w Elblagu
(1990-1993). W Teatrze Narodowym zagral
w przedstawieniach Adama Hanuszkiewicza (role

) w Rzeczy listopadowej Brylla, 1969, Hamlecie Sha-
kespeare’a, Bemowsktm Stowackiego, 1970; Fierapont w Tr’ecb siostrach Cze-
chowa, 1971; Sedzia w Procesie Kafki, 1972 Ksiaz¢ Nawarry w Kochankach
piekla Rymkiewicza/Calderona, 1972; role w Makbecie Shakespeare’a, 1972;
Swistunow w Rewizorze Gogola, 1973; role w Trzy po trzy Fredry, 1973, Wa-
clawa dziejach Garczyhiskiego, 1973, Balladynie Slowackiego, 1974), Tade-
usza Minca (role w Tragedii o Bogaczu i Lazarzu oraz w Pasji doktora Fausta
Sity, 1971; Lorenzacciu de Musseta, 1972), Jana Maciejowskiego (role w Ry-
szardzie III Shakespeare’a, 1969; Kleszcz w Na dnie Gorkiego, 1970), Jerze-
go Grzegorzewskiego (role w obu wersjach Nocy listopadowej Wyspianskie-
g0, 1997 i 2000; Szambelan w Slubie Gombrowicza, 1998; Wojt w Sedziach
Wyspianskiego, 1999; Ojciec Albertynki w Operetce Gombrowicza, 2000; Lo-
kaja w Nie-Boskiej komedi:’ Krasinskiego, 2002), Kazimierza Kutza (role
w Kartotece | Na czworakach Rézewicza, 1999 i 2001), Kazimierza Dejmka
(Prorok Zacharias w Dialogu de Passione, 1998), Janusza Wisniewskiego
(Charon w wybralem dzis zaduszne swigto wg Slowackiego, 1999), Jana En-
glerta (rola w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002), Jerzego Jarockiego (role
w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004).
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Anna Gryszkowna

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2002). Od 2004 aktorka Teatru Narodowego,
gdzie debiutowatla w 2003 rolg Ofelii-Ofelii
w Hamlecie Stanistawa Wyspiariskiego (rez. Jerzy
Grzegorzewski). U Grzegorzewskiego zagrala tez
Aktorke w Duszyczce Rézewicza (2004) i Anng
w On. Drugi Powrét Odysa Grzegorzewskich
(2005). Wystgpita w przedstawieniach Jerzego Ja-
rockiego (role w Blgdzeniu wg Gombrowicza,
2004) oraz Jana Englerta (Henrieta we Wiadzy De-
ara, 2005).

Dorota Rubin

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2002). W Teatrze Narodowym zagrala goécinnie
w przedstawieniach Andrzeja Seweryna (Dama
dworu w Ryszardzie IT Shakespeare’a, 2004), Tade-
usza Bradeckiego (Wierna w Happy Endzie Brech-
ta i Weilla, 2005), Mai Kleczewskiej (Sobowtér
w Fedrze, 2006).
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Autorzy i zrodla ilustracji

5. 23
Portret Aleksandra Fredry. Autor nieznany. Muzeum Literatury w Warszawie.

s. 29
Portret Aleksandra Fredry. Autor nieznany. Muzeum Literatury w Warszawie.

s. 34
Sluby panieriskie Aleksandra Fredry. Rez. Jerzy Leszczyfiski, dek. Wincenty Drabik. Te-
atr Narodowy w Warszawie, prem. 3 IX 1926.
Na fotografii od lewej: Helena Gromnicka (Klara), Maria Majdrowiczéwna (Aniela),
Felicia Pichor-Sliwicka (Pani Dobréjska). Instytut Sztuki PAN w Warszawie.
U dolu: Sluby panieriskie Aleksandra Fredry. Rez. Stanistaw Stanistawski, dek. Stani-
slaw Jarocki. Teatr Narodowy w Warszawie, prem. 16 X 1936. Strona obsadowa z pro-
gramu przedstawienia. Muzeum Teatralne w Warszawie.

5. 35

Sluby panieriskie czyli magnetyzm serca Aleksandra Fredry. Rez. Stefania Domanska,
scen. Zenobiusz Strzelecki. Teatr Narodowy w Warszawie, prem. 6 XI 1963.

U gory: strona obsadowa z programu przedstawienia. Archiwum Artystyczne Teatru
Narodowego w Warszawie.

Na fotografii, od lewej: Hanna Zembrzuska (Aniela), Ignacy Gogolewski (Gustaw), Ka-
tarzyna Laniewska (Klara). Fot. Franciszek Myszkowski. Archiwum Artystyczne Teatru
Narodowego w Warszawie.

s. 36
Sluby panienskie Aleksandra Fredry. Rez. Wladystaw Krasnowiecki, scen. Xymena Za-
niewska. Teatr Powszechny w Warszawie, prem. 10 I 1969 / od 13 V 1971 w Teatrze
Narodowym.
Na fotografii u géry, od lewej: Daniel Olbrychski (Gustaw), Ewa Skarzanka (Aniela).
For. Edward Hartwig. Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie.
Na fotografii u dolu, od lewej: Andrzej Zaorski (Albin), Ewa Zukowska (Klara). Fot.
Edward Hartwig. Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie.
Ponizej: strona obsadowa z programu przedstawienia. Archiwum Artystyczne Teatru
Narodowego w Warszawie.

s. 3745
Portrety twércéw przedstawienia. Fot. Andrzej Georgiew. Archiwum Artystyczne Te-
atru Narodowego w Warszawie.

dyrektor naczelny Krzysztof Toroficzyk
dyrektor artystyczny Jan Englert

dyrektor techniczny .. ... . Mirostaw Lysik
gléwny brygadier sceny . ... ...l Lech Orzechowski
gléwny oéwietleniowiec . . ... .u ity . Krzysztof Trzaskowski
Owny aleustyk o v iy o as o E s s s Tt e e e Mariusz Maszewski
kierownik zespolu pracowni dekoracji ............... Michal Roszkiewicz
kierownik zespolu pracowni kostiuméw .. ........... Anita Trzaskowska
gléwny specjalista zespolu obslugi urzadzen scenicznych  Wojciech Hulewicz
kierownik pracowni mechaniczno-§lusarskiej . ........ Edmund Kwiatkowski
kierownik pracowni stolarskiej . .. ...... ... 0.l Grzegorz Jonczyk
kierownik pracowni krawieckiej damskiej............ Maria Kosecka
kierownik pracowni krawieckiej meskiej ............ Roman Zbikowski
kierownik pracownii modelatorsko-malarskiej........ Marek Laudarski
kierownik pracowni tapicerskiej. . . .. .. oaoiiiinnne Waldemar Glowala
kierownik zespotu charakteryzatoréw .. ............ Leszek Galian
kierownik zespolu garderobianych . ................ Wanda Brozyriska

zastepca dyrektora artystycznego — kierownik literacki ..  Tomasz Kubikowski

kierownik MUZyczny . . .« v ovv i cunienen i Mirostaw Jastrzgbski
kierownik dzialu literackiego . .. ..... ... . iiie Malgorzata Szum
kierownik dzialu promocji . . ..o veviinie i Anna Pekala

kierownik impresariatii . . ... ..veeeinnariaianaa.. Adriana Lewandowska
kierownik dzialu organizacji pracy artystycznej....... Barbara Rusznica



redakcja programu Joanna Nawrocka / Michal Smolis
projekt typograficzny Janusz Gérski

kasy

Plac Teatralny 3 (tel. +22 69 20 610)

wt. —sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczg¢cia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

ul. Wierzbowa 3 (tel. +22 69 20 807) na godzing przed przedstawieniem
Teatr Maly (Pasaz Wiecha, tel. +22 82 75 022)

wt. —sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczg¢cia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

www.eBilet.pl
www.eventim.pl

rezerwacja

pon. — pt. 9.00-18.00, tel. +22 69 20 604, 69 20 664
fax +22 69 20 742

e-mail: bow@narodowy.pl

Teatr Narodowy

Pl. Teatralny 3

00-077 Warszawa

www.narodowy.pl

patronat medialny

Boazeta TSI

egzemplarz bezptainy

Teatr jest czlonkiem Zwigzku Pracodawcéw

cena programu: 10 zl (w tym VAT) '
ZE ZBIOROW
Instytutu Teatralnego







