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Michat Bujanowicz

DRAMATURGIA TADEUSZA ROZEWICZA

Urodzit sie w 1921 w Radomsku, studiowat historig sztuki na Uniwersytecie
Jagielloriskim, od konca lat 40. zwigzany ze Slgskiem, od 30 lat mieszka
we Wroctawiu. Poeta, dramaturg, prozaik. Najwszechstronniejszy, a byé
moze i najwybitniejszy z zyjgcych tworcow literatury swiatowe;.

Najgodniejszy, najbardziej zastuzony kandydat do literackiej nagrody Nobla.
Znany w $wiecie z wielu przekladéw na jezyki obce (m.in. angielski, francuski,
niemiecki, serbski, serbsko-chorwacki, szwedzki, dunski, finski), honorowany
nagrodami panstwowymi i migdzynarodowymi. Zauwazany w wielu krajach,
przede wszystkim batkanskich, jako przyktad wspaniatego poety o wysokim
autorytecie moralnym.

Prekursor awangardy w poezji i dramacie, nowator, mocno zakorzeniony
w bezustannie przetwarzanej tradycji romantycznej, twérca niezalezny,
stronigcy - mimo naciskédw opinii publiczne] - od polityki, wielki samotnik,
przekonany o misji artysty, pojmowanej jako stan wewnetrznego skupienia,
wewnetrznego nastuchu, etycznej wrazliwosci.

Pierwszy utwér dramatyczny Tadeusza Rézewicza, KARTOTEKA, zostat
wydrukowany w 1960 roku. Rézewicz byt juz witedy uksztattowanym poetq,
ktéry zaczgt tym razem w kolejnych dramatach mierzyé sie i wehodzié w ostry
spér zaréwno ze wspdlczesng cywilizaciq i kulturg, jak i formq dramatyczng,
prowadzgc swdéj dramat ku granicom gatunku.

»,Co mnie wigze z teatrem?2”- pyta Rézewicz i odpowiada ironicznie

- ,Z teatrem wigze mnie chec napisania sztuki prawdziwie realistycznej

i réwnoczesnie poetyckiej. Nie jest o sprawa prosta, poniewaz nie wiem,
czym sie rézni teatr poetycki od realistycznego. Czy sztuka poetycka ma by
poprzerastana zytami realistycznymi, czy tez realne mieso dramatyczne winno
by¢ przerosnigte zytami 'poezi.” (Tadeusz Rézewicz, , Teatr niekonsekwencii”,
Warszawa 1970)

Dramaturgia Rézewicza wyrosta z jego poezji, w ktérej konkret nabiera cech metaforycznych.
Autor, zywo zainteresowany najnowszq dramaturgig, powolujqcy sie na twérczoéé Antoniego
Czechowa i Samuela Becketta, a takze koncepcje Leona Chwistka | Witkacego, stworzyt model
dramaturgii, jak to okreslat, ,otwarte|”, bez poczqtku i bez korca oraz radykalng koncepcie
Jfeatru wewnetrznego”. Dramaturgii, w ktére| rozktadowi ulega tradycyjna akcja na rzecz
struktury sktadajgcej sie z dziatan przypadkowych, improwizacyinych, elementarnych, w ktérg
to strukture czytelnik albo widz moze bez problemu sig zaangazowaé, aby, jak méwit Rézewicz
{..-) kazdy mégt niejako wejsé w $rodek ze swoimi sprawami. Co$ podobnego bylo takze

w ,KARTOTECE”. Tam tez kazdy mdgt wejs¢ w srodek, dopisaé jakis fragment czy koniec,
rozszerzyé czy uzupetnié jakgs scene.” (za: Marta Fik, ,Teatr Tadeusza Rézewicza”, ,Pamietnik
Teatralny” 1974, nr 1)

Zresziq sugestie te nie dotyczq jedynie odbiorcy, czytelnika, widza czy rezysera, takze sam autor
wielokrotnie powracat do tych samych watkdw, rozwijat je, ,przepisywat” na nowo, reinferpretowat.
| tak na przyktad zmodyfikowana wersja starego tekstu, KARTOTEKA ROZRZUCONA, powstata
w 1992 roku, w wiele lat po napisaniu debiutanckiego dromatu. Natomiast postulowany przez
poete ,teatr wewnetrzny” z jednej strony uzupetniat koncepcje ,otwartosci”, bo probowat usungé
z dramatu tradycyjne ,dzianie sie”, z drugiej za$ stawiat na eksponowanie aktéw wewnetrznych
bohateréw. Poza wszystkim byt réwniez wyrazem ostre| polemiki, zaciektej walki z dotychczasowym,
zaréwno klasycznym jak | awangardowym, teatrem, jego konwencjami i przyzwyczajeniami.
Rézewicz, starajge sie wyrugowaé z dramatu zewnetrzne dziatanie, stawiat tym samym teatr
«pod murem”, jego koncepcja kierowata sie wiec w strone, jak sam to okreslat, ,teatru
niemozliwego”. Spér z teatrem objawiat sie zaréwno w kompozycji dramatéw, z ktérych wiele
ma charakter scenariuszy, jak i w licznych autorskich komentarzach, didaskaliach, ,wyznaniach”
autora, tak jak na przyktad w AKCIE PRZERYWANYM - dramacie rozpadajgcym sie na szereg
pojedynczych epizoddw, w kiérym komentarz jest tak samo wazny jak zapis poszczegdlnych
scen, czy PRZYROSCIE NATURALNYM noszgeym podtytut BIOGRAFIA SZTUKI TEATRALNE! -
jednej z najwazniejszych wypowiedzi autora dotyczqcych dramatu i teatru. Rézewicz powoli

i konsekwentnie budowat wiasng wizje tego ostatniego. Czesto irytowat zresztq krytykéw i rezyseréw
niekonsekwenciq, brakiem spéjnego, gotowego programu teatralnego.

~Opanowywanie teatru, wyprobowywanie arsenatu $rodkéw, zdobywanie wiedzy scenicznej, czyli
cata robota wstepna, eksperymentatorska odbywata sie w dalszych, kolejnych publikacjach i kolejnych
premierach, na oczach wszystkich”- pisat Tadeusz Drewnowski. {,Dialog” 1988, nr 7)

Rézewicz, zaangazowany burzyciel zastanych form, uznawany za wielkiego moraliste, ale i atakowany
za nihilizm, z pewnosciq jest twdreq obdarzonym wyijgtkowo przenikliwym spojrzeniem na wspélczesnoéé,
zywo i z rozgorgczkowaniem na te wspdtczesnoéé reagujgcym. Debiut dramatopisarski
trzydziestodziewiecioletniego poety - KARTOTEKA - wyrastat z osobistych i pokoleniowych doswiadczen
autora i wkrétce uznany zostat za generacyjng summe oraz tekst, w istocie, klasyczny. Rézewicz,
urodzony przed wojng, ktérego mtodo$¢ przypadta na czasy hitlerowskiej i sowieckiej okupacii,

a lato dojrzate na okres stalinizmu, sumowat tutaj swoje do$wiadczenia. Dramat, w ktérym gtéwng
postaciq jest nie dziatajqey, lecz lezqcy w tézku Bohater, utrzymany jest w poetyce, mozna powiedzied,
umownego czy teatralnego snu. Technike, jakq postuzyt sie tutaj Rézewicz czesto nazywano réwniez
technikq collage'v. Pokawatkowana struktura dramatu jest zapisem pamieci i odbiciem duchowego
wnetrza Bohatera.

+Rzetelna préba scatkowania ludzkiego $wiata - i jakiej$ biografii, i losu pokolenia do$wiadczonego
najtragiczniej - moze by¢ dzisiaj tylko zbiorem: zbiorem czegos, co jawi sig nam w rozsypce, w

pomieszaniu materii i hierarchii waznosci i wartosci, i w postaci homogenicznej papki” - pisat Jozef
Kelera. - ,| fo jest sfera wspétczesnego dramatu.” (w: Tadeusz Rézewicz, ,Teatr”, t.1, Krakéw 1988)




W kolejnej sztuce, jednej z najbardziej tradycyjnych w dorobku autora - GRUPIE LAOKOONA,
Rézewicz zajmuie sie dzisiejszq kondycjq sztuki, a $cislej, jej jatowosciq | oderwaniem od zycia. Uderza
w pustq estetyke. W tej rodzinnej komedii w parodystyczny sposéb wytawia frazesy i snobizmy zwigzane
ze sztukq i jej odbiorem, i konfrontuje je z rzeczywistosciq.

Rézewicz wnikliwie i w analityczny sposéb rejestruje najwigksze zagrozenia w przemianach spotecznych
i kulturowych drugiej potowy XX wieku. Obraz niemoznosci miedzyludzkiego porozumienia,
zniszczenia cywilizacyjnego i pustki otaczajqce| cztowieka, tym bardziej wstrzgsajgey, bo juz
spowszednialy, przedstawia w poetyckim moralitecie - SWIADKACH ALBO NASZEJ MALE)
STABILIZACJI. W PRZYROSCIE NATURALNYM, wiadciwie eseju o niemoznosci napisania dramatu,
autor, jok deklaruje, chciat zajg¢ sie globalnym problemem demograficznym. Prezentacja
cywilizacji joko monstrualnego $mietniska pojawia sie w dramacie STARA KOBIETA WYSIADUJE.
Jednak w centrum zainteresowania poety pozostaje zawsze cztowiek, j[ego postawy spoteczne
i etyczne czy filozoficzne, obnazane i czesto kompromitowane.

,Bo ukazujge sprzecznoici dwudziestowieczne| cywilizacji, w gruncie rzeczy nie cywilizacje tym
wszystkim obwiniat - pisat Tadeusz Drewnowski. - “To nie cywilizacja przezywa kryzys (technika
rozwija si¢ znakomicie, jak nigdy), lecz wspdtczesny czowiek | wspdtczesna kultura.” (,Dialog”
1988, nr 9)

Rézewicz dokonuje obrachunku ze zbiorowq $wiadomosciq Polakdw. W dramacie SPAGHETTI
| MIECZ uderza w skostniate stereotypy ,kombatanckie”. DO PIACHU... - drugi po KARTOTECE
bardzo osobisty, autobiograficzny utwér poety, w warstwie fabularne| odwotuije sie do wojennych
doswiadczen Rézewicza - zotnierza AK. Sztuka pisana przez 17 lat (1955-1972) zostata
zatrzymana przez cenzure, potem wystawit jg w Teatrze na Woli Tadeusz tomnicki. Przedstawienie
zostato zdjete. Rézewicza zaczgto mocno atakowaé, zarzuty padaty z obu stron - wiadzy

i opozycji, swoje oburzenie wyrazaty srodowiska kombatanckie dostrzegajgce w dramacie
przede wszystkim szarganie $wietosci, dezawuowanie narodowego mitu walki o niepodlegfosé.
Ostatecznie DO PIACHU... doczekato sie druku dopiero w 1979 roku. Sztuka nadal budzi
kontrowersje, $rodowiska akowskie tak samo ostro zareagowaty, kiedy telewizyjng wersje
dramatu w 1990 roku pokazat Kazimierz Kutz. Ten poetycko-naturalistyczny dramat opowiada
historie Walusia - prostaczka z lednego oddziatu, ktéry z kolegami ,poszedt na bandziorke”,
nie zdgzyt uciec, jak sprytniejsi od niego kompani i zgodnie z nieubtagang logikg wojny, bez
mitosierdzia, zostat zaocznym wyrokiem skazany na $mieré. A do piachu postali go jego koledzy
z oddziatu. Watek ,akowski” przyémit wymowe tej sztuki, kiérg Rézewicz podigt walke nie tylko
w imie demitologizacji historii. Poeta prébowat uczynié¢ z Walusia bohatera tragicznego na
miare ,zdechtych”, wynaturzonych czaséw, w jakich przyszto bohaterowi zyé i umierad.

We wstrzgsajqcy sposdb obrazowat demoralizacjg, ktéra w tym wypadku dokonywata sie

w rzeczywistosci wojennej.

Waznym tematem w dramaturgicznej twérczosci poety sq réwniez zachowania psychosomatyczne.
Jednak ciato i biologia pojawiajq sie tutaj zawsze w kontekscie historycznych czy spotecznych
uwarunkowan. W dramacie STARA KOBIETA WYSIADUJE spotegowana ptodno$é Starej Kobiety
zderzona jest z po brzegi wypetniajgcym scene wysypiskiem po cywilizacyjnej katastrofie. Pejzaz
opisany zostat w didaskaliach: ,Smietnisko jak morze' , od brzegu do brzegu. (...) Moze
pobojowisko. Olbrzymi §mietnik. Poligon. Nekropol. Jednak plaza. Plaza nadmorska.” ("Stara
kobieta wysiaduje” w: Tadeusz Rézewicz, ,Teatr”, 1. Il, Krakéw 1988). W BIALYM MALZENSTWIE,
w parodystyczny, niemal farsowy sposéb, ukazana jest cielesno$é i uwiklanie w niq gtéwnej
bohaterki - Bianki. Jednak operowanie ciatem staje sie tutaj wyrazem ingerenciji i, wiecej jeszcze,
dominacji kultury z je] nakazami i zakazami, kultury, ktéra ,zagarnia” i kietzna nature pojetq
jako ,instynkt ku zyciu”.

W dramatach Rézewicza silnie obecne sq wqtki autotematyczne, poeta pisze o sytuacji twércy
w drugiej potowie XX wieku. Dobitnie o zamieraniu twérczosci i pozegnaniu, milknigciu poety
wyraza sie w dramacie NA CZWORAKACH, gdzie pisarz Laurenty sprowadzony zostaje do
tytutowej pozycii, bawiqc sie kolejkg elektryczng... Temat ten powraca w ODEJSCIU GEODOMORA
i PULAPCE - sztukach, kitérych bezposredniq inspiracjg byta biografia i twérczosé Franza Kafki.
Gorzko i okrutnie méwiq one o artyscie zniewolonym i wyobcowanym, cztowieku, ktéry znalazt
sie w sytuacji bez wyjscia, w wewnetrzne| putapce.

«Dwa ostatnie utwory - pisat o tych dramatach Jézef Kelera - zmierzajqg juz wyraznie ku syntezie.
Dramat biologii i historii, ciata i kultury, artysty i sztuki - zbiegng sie w jeden zintegrowany
motyw, obraz, dramat uniwersalnej i globalnej putapki.” (w: Tadeusz Rézewicz, ,Teatr”, t.1,
Krakéw 1988)

DRAMATY

(Pierwsza data jest dotq napisania utworu podanq przez auiora <wg Tadeusz Réiewicz, , Teatr”, 1. 1 i I, Krakow 1988>,
druga to data pierwodruku.)

KARTOTEKA, 1958/1959, ,,Dialog” 1960, nr 2

GRUPA LAOKOONA, 1961, ,,Dialog” 1961, nr 8

SWIADKOWIE ALBO NASZA MAEA STABILIZACIA, ,,Dialog” 1962, nr 5

SMIESZNY STARUSZEK. KOMEDIA W 2 ODStONACH, wrzesie - listopad 1963, , Dialog” 1964, nr 2

SPAGHETTI | MIECZ, 1963-1964, ,,Dialog” 1964, nr 12

POGRZEB PO POLSKU. TRAGIFARSA (napisany w 1964 roku, zatrzymany przez cenzurg, najpierw premiera w 1971 roku,
druk - ?)

WYSZEDE Z DOMU. TAK ZWANA KOMEDIA, 1964, ,Dialog” 1964, nr 10

AKT PRZERYWANY. KOMEDIA NIESCENICZNA W JEDNYM AKCIE, 8 paidziernika 1963, ,Dialog” 1964, nr 1

TEATR NIEKONSEKWENCJI:

PRZYROST NATURALNY. BIOGRAFIA SZTUKI TEATRALNEJ, ,,Dialog” 1968, nr 4
STRAZ PORZADKOWA. OPISANIE DRAMATURGII, 1966

RAJSKI OGRODEK. SZTUKA W 1 AKCIE, ,,Odra” 1970, nr 10

METAMORFOZY. SZTUKA DZIEJE SIE W TRAMWAJU, ,,Odra” 1970, nr 10

CO TU MACIE. NA PUNKCIE SKUPU MAKULATURY, ,,Odra” 1970, nr 10
WIELKOSCI, ,,0dra” 1970, nr 10

ZACIERANIE RAK. KOMEDIA MUZYCZNA, 1960, ,,Odra” 1970, nr 10

DRAMAT POSTAW MORALNYCH. SZTUKA TEATRALNA W 1 AKCIE Z PROLOGIEM
DZIDZIBOBO CZYLI MIEOSC ROMANTYCZNA CZEKA JUZ POD DRZWIAMI, ,,Odra” 1972, nr 4
SOBOWTOR, ,,Odra” 1973, nr 9

DRAMAT ROZBIEZNY, ,,Odra” 1973, nr 9

CZEGO PRZYBYWA CZEGO UBYWA, ,,Odra” 1973, nr 5

STARA KOBIETA WYSIADUJE, luty 1968, ,,Dialog” 1968, nr 8

NA CZWORAKACH, 1965-1971, ,Dialog” 1971, nr 9

BIALE MALZENSTWO, maj - paidziernik 1973, ,Dialog” 1974, nr 2
GtOS ANONIMA

DO PIACHU..., 1955-1972, ,Dialog” 1979, nr 2

ODEJSCIE GEODOMORA, , Dialog” 1976, nr 9

PULAPKA, ,,Dialog” 1982, nr 2

KARTOTEKA ROZRZUCONA, , Dialog” 1994, nr 10
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Fragmenty wywiadu ,,Duzo czystego powietrza” przeprowadzonego z Tadeuszem Rézewiczem
przez Krystyne Nastulanke, w: Stanistaw Burkot, ,,Tadeusz Rézewicz”, s. 180 -181.

Nie chciatem po ,bohatersku” milczeé, chciatem pisaé, publikowaé, drukowaé. Pisatem satyry,
reportaze scenariusze, sztuki. Ale nawet ,Szpilki” zaczety mi odsytaé moje humoreski, mam
spory pakiecik tych ,odmownych” listéw. Byto mi gorzko, jednak z czasem pogodzitem sie z
tym, ze nie bede ,zawodowym satyrykiem” (,Prawdziwa cnota krytyk sie nie boil”)... Pamigtam
Jburze”, jakq wywotat méj wiersz pt. ,W zwigzku z pewnym wydarzeniem”. Napisatem go w
roku 1952 lub 1953. Wiersz ten zostat z oburzeniem odrzucony przez kolegium redakeyjne
chyba juz ,Nowej Kultury” (ktéra zaczeta sie ukazywaé w miejsce ,Odrodzenia” i ,Kuznicy”).
W liscie do redakeji wiersz zostat oceniony nie tylko jako kiepski utwér, licha proza, ale jako
utwér antysocjalistyczny, antyhumanistyczny i ,peten pogardy dla cztowieka”. Pamigtam, ze ta

ocena zabolata mnie bardzo... Wiersz wyprzedzat o kilka lat pézniejsze stynne i szeroko
reklamowane utwory demaskujqce ,okres lakiernictwa, btedéw i wypaczen” w naszej literaturze
i zyciu.

Przygotowanie do wieczoru autorskiego”, Warszawa 1971, s. 72.




Grzegorz Niziolek, Ciaio i siowo.

Szkice o teatrze Tadeusza Rézewicza, Krakéw 2004 - fragmenty.

[W dramacie ,Wyszedt z domu”]... znaczenia, skojarzenia, obrazy przeptywajq, przenikaijq sie
lub czasem podwazajq wzajemnie. W koncu jednak zbiegajq sie w jednym punkcie, wydaijq
sig bi¢ z jednego zrédia: doswiadczenia cielesnosci. Ewa ,potkneta” czas, czuje idgce w niej
zegary ,wskazéwki wchodzq /we mnie/ przebijajq”. To samo doznanie za chwile zyskuje nowy
ksztatt: ,Czuje jok przez tchawice / przesypuije sie piasek”. Dla Ewy doswiadczenie cielesnosci,
czy raczej — $miertelnosci, staje sie zawsze doznaniem braku. Utraty duszy: ,nie powinien
zostawi¢ mego ciata samego / moich zwtok”. Utrata mtodosci i ptodnosci ,jestem papierowqg
krélowg / mam gtowe tu i tam”. Niemozliwg nadziejq : ,czy zmartwychwstang moje uda/ czy
zmartwychwstang moje / piersi/ usta skéra mojej szyi / $mieszne pytania”.

Monolog Ewy zagamia rzeczywistosé, kreuje wlasny kosmos. Nie istnieje nic poza Ewg. Jej
liryczny monolog przywotuje glosy innych postaci (Gtos Kobiecy, Gtos Meski, Glosy), stwarzajgc
wrazenie ptyngce| coraz szerszym nurtem rzeki. Ogarnia nie tylko caly ludzki gatunek, ale
dotyka takze tajemnicy poczgtku i korca — narodzin i §mierci. Jezyk tej poezji staje sie coraz
bardziej ciemny; juz nie dwuznaczny, ale wieloznaczny. Sensy zageszczaiq sie jok w surrealistycznym
poemacie.

a potem twoja twarz

zaczela si¢ zamykad

wreszcie odwrécona upadia

w piasek

wtedy glowa twoja vkazata

tamtq strong _ )
pokrytq wlosami pozbawionq ust slepg.

Te stowa wypowiada Gtos Meski. ,Tamta strona” to ,, twarz olbrzymia”, ,zta twarz”, ,rodzqca”.
Budzqcy przerazenie akt natury - rodzenia cztowieka — nagle sie rozjasnia:

a potem wszystkimi rysam!

zmarszczkami

: ie $wiatlo.
zaczeto plynqc do mnie swi

Ewa nabiera cech postaci mitycznej. Jest pierwszq kobietqg, ale takze Penelopq, Beatrycze,
Solwejgq (,ja bede na niego czekata / wiecznie mtoda”). Wraz z pojawieniem sig tych mitycznych
skojarzert monolog przemienia sie w zywy obraz, w sen. Na scene wpada gromada zalotnikdw.
Wygladaiq i zachowuig sie jak zwierzeta: noszq psie i matpie maski, ubrani sq w skéry; rzq
jak ogiery, kwiczq, lizq sie, gryzq i iskajq. ,Pochylajqg sie nad czyms, weszq”. Kiedy znikajq,
na scenie lezy Ewa: z rozrzuconymi rekami, posiniaczona. Mit Penelopy zostat sprofanowany.
Rézewicz wywotuje nieustanne zgrzyty, gra mocnymi kontrapunktami.

Ostentacyjnie demontuje na naszych oczach fabute, jest ona tylko pretekstem do rozbioru
pewne sytuacji. Przyprowadzony przez sanitariuszy do domu Henryk utracit pamigé. Nawet
twarz: ,Sanitariusze wprowadzajg do pokoju mezczyzne z obandazowang gtowq. Bandaz
zastania calq twarz, nadaje gtowie ksztatt jaja”. Ludzka twarz to poetycki motyw przewodni
tego dramatu — obecny zaréwno w dialogu, jak i scenicznym obrazie. Pojowia sig juz w
monologu Ewy: ,Wam moja twarz nic nie méwi / to jedna z miliona twarzy / w tym miescie”.
O ,wycieraniu sie” ryséw twarzy méwi Ewa. Kiedy usituje podaé rysopis meza. ,Trzeba Benku,
umiec zachowaé twarz” — poucza syna Henryk, wymiotujgc z glowg wsadzong do miednicy.
Ale utrata twarzy oznacza takze wyjécie w $wiat natury, prokreacii i $mierci (,wtedy glowa
twoja ukazata /tamiq strong/ pokrytq wlosami pozbawiong ust §lepq”). Natrectwo tego motywu
wspétgra z tematem anonima, ale takze eksponuje paradygmatycznqg konstrukcje dramatu:
opartego raczej na wariantach, powtérzeniach, refrenach niz postepie akcji.

Kluczowe sceny dramatu przedstawiajg wysitki Ewy, aby ,zrekonstruowa¢” Henryka. Ewo robi
to systematycznie, zawzigcie, krok po kroku. Cieszy sie z najmniejszych sukceséw: ,Gizelo!
Zwyciestwo! Tatu$ przypomniat sobie o wtasnych sitach warge dolng!” Weigga tez rodzine,
dzieli obowigzki: ,Jesli chodzi o sprawy osobiste, intymne, o calq sfere ciata, kuchni mitosci,
to ja go odbuduije, ale do polityki nie mam gtowy. Ty, Gizelo, jeste§ mtodsza, przerabiasz to
w szkole, wigc zajmij sie tymi sprawami”. Zaczyna od najprostszych pytari o imie, zawdd, wiek.
Henryk milczy, ale czasem zaciekawiony pyta o znaczenie stéw: ,Co to znaczy < <zonaty>>2";
»Co to znaczy < <Boze, Boze>>?2"; ,Co to znaczy, prosze pani, < <tatusiu>>2"; “Co to znaczy
< <mamusiu>>2" Mozna wlaéciwie powiedzieé, ze ustami Henryka autor zadaje najwazniejsze
pytania. Bohater, ktéry utracit pamieé, ustanawia pozqgdang perspektywe widzenia, wprowadza
radykalny efekt obcosci: codziennoéé zostaje odarta z oczywistosci.

[...] Ewa przywraca Henrykowi $wiadomosé ciata, uczgc go na nowo nazw poszczegdlnych
cztonkdw. W niektérych momentach kaze cérce wyjéé z pokoju.
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Ciato, jezyk, wspomnienia z dziecinstwa, sytuacja polityczna... - Ewa pracowicie lepi na nowo
Henryka. Ale Henryk wcigz sie rozpada. Préba odbudowania jego osobowosci odstania proces
odwrotny. Rézewicz dokonuije na naszych oczach dekonstrukeji cztowieka, pokazuje bezlitoénie,
z czego sig on sklada. Zostata tylko garéé banatéw, stereotypowych wyobrazen, troche szkolnej
wiedzy, powszechnych mnieman, medyczny rejestr czgici ciata. Ztozony do kupy Henryk nie
»dziata” dobrze. Mechanizm sie zepsut, rozregulowat (Henryk usituje na przyktad jeéé zupe
widelcem).
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Dyrektor naczelny i artystyczny — Pawet Szkotak
Wicedyrektor - Joanna Nowak Zespdt artystyczny w sezonie 2006/2007
Wicedyrektor — Marcin Kowalski espot arlystyczny
Koordynator pracy artystycznej — Matgorzata Misztal

Sekretarz literacki — Marta Mielcarek Zine Kerste

Teresa Kwiatkowska
Matgorzata Peczynska
Magdalena Ptaneta

: ’ ; Barbara Prokopowicz
Organizator widowni — Mariola Michalak Bol g ooty

Kasa biletowa — Krystyna tukawska Kalarzyna Weglicke
Sekretariat — Marcin Adamczak Piotr Kazmierczak

Kierownik techniczny — Andrzej Biskup
Impresariat — Jarostaw Siejkowski
Public relations — Emilia Sadowska
Filip Bobek
Michat Kaleta
Woijciech Kalwat

Katarzyna Bujakiewicz
Dziat marketingu — Joanna Czerska-Thomas, Marta Kesy, Maria Maczuga, Marcin Czarnecki ‘

Gléwny ksiegowy — Michat Woijtus Adam toniewski
Dziat ksiegowosci — Beata Ptawska, Grazyna Rajewska, Ewa Zyprych Roland Nowak
Kierownik biura — Bogumita Wichniarek Jakub Papuga

Dziat administracyjno-gospodarczy — Maria Gtuszak-Rzechéwka tukasz Pawtowski
Transport i zaopatrzenie — Zbigniew Roszak, Matgorzata Roszak Sylwester Woroniecki
Oéwietleniowcy — Pawet Bordych - kierownik pracowni, Pawet Machowiak

Akustycy — Wiestaw Janicki - kierownik pracowni, Barbara Olsztyn Inspicjentki — Elzbieta Bednarczyk,
Brygadier sceny — Roman Berent Maria Skowronska-Ferlak
Montazysci — Jarostaw Grzeszezyk, Andrzej Korsak, tukasz Lewandowski, Krzysztof Lipinski,

Adam Przywecki, Pawet Postaremczak

Garderobiane - lzabela Witek, Ewa Cieslik, Elzbieta Rochowiak, Alicja Maékowiak

Pracownia krawiecka — Wojciech Januchowski

Stolarnia —~ Dariusz Michalak

Charakteryzatornia — Jolanta tobacz, Magdalena Fellmann

Pracownia plastyczna — Jacek Zujewski, Ryszard Ksigzek

Pracownia dekoratorsko-tapicerska — Eugeniusz Marszat

Pracownia $lusarska — Andrzej Miskiewicz

Rekwizytornia — Czestaw Wasinski, Marta Adamska

Elekiryk — Andrzej Graczyk

Pracownik gospodarczy — Zenon Berent

Inspektor d.s. p.poz. — Mieczystaw Ratajczak

Redakcja programu — Marta Mielcarek
Opracowanie graficzne programu — Anna Przychodzka, Izabela Kolka

Patroni medialni: Sponsor:
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Teatr Polski w Poznaniu

ul. 27. Grudnia 8/10, 61-737 Poznan
tel. +48 61 852-56-27/8/9, fax. +48 61852-64-95
www.teatr-polski.pl, teatr.polski@teatr-polski.pl

Biuro Obstugi Widzéw czynne od poniedziatku do pigtku w godz. od 8.00 do 16.00;
tel. +61 852-05-41; rezerwacjo@teatr-polski.pl

Kasa biletowa czynna od wiorku do pigtku od godz. 10.00, w soboty, niedziele i $wigta
od godz. 16.00, do chwili rozpoczecia spektaklu.



