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(streszczenie z J. G. Stillwater ,,Eros bez spodni
— studium nad znaczeniem farsy sypialnianej”)

O dawna juz znane jest kulturowe znaczenie ,sypialnianej farsy”. Do-

tychczas jednak uwaga komentatoréw tego zjawiska skupiona byla
raczej na metafizycznym znaczeniu blednej tozsamosci i dewiacjach psychicz-
nych. Spoleczna krytyka skierowana wigc byla przeciwko fenomenowi tama-
nia tradycyjnie przyjetego przez kulture i spoleczefistwo podziatu rél picio-
wych i zasad identyfikacji piciowej, charakteryzujgcego si¢ w niektérych §ro-
dowiskach ,,przebieraniem si¢” — zakladaniem ubioréw przynaleznych ptci
przeciwnej, nakladaniem masek i odgrywaniem rél. Obecnie uwaga badaczy
zjawisk kulturowych, koncentruje si¢ raczej na odnalezieniu i wykazaniu obec-
nosci pewnych mitycznych watkéw w gatunku, jakim jest farsa, a dalej ich re-
ligijnych i duchowych nastepstw.

W typowej sypialnianej farsie mezczyzna i kobieta, wspélnie odkrywaja
jakie§ sekretne lub tajemnicze miejsce (,,Piekna i Bestia”, ,,Zamek ksigcia
Sinobrodego” itd.), aby tam dokonaé czynéw, ktére powinny pozostaé ukry-
te przed §wiatem. NajwyraZniej jest to wariant tradycyjnego juz motywu
»poszukiwania i odkrywania tajemnicy”, ktérego, pomimo wymiaru seksu-
alnego, ostateczng intencja jest jednak o§wiecenie i transcendencja. Bardzo
czesto obecne jest w nim czeSciowe zrzucanie odzienia przez ,bohateréw”
przywodzgce na mys§l zrzucanie ziemskich iluzji, a catkowita nagosé (naga
prawda) i ,poznanie cielesne” (czyli duchowe zrozumienie) sg nieustannie
zaki6écane przez przypadkowe spotkania (czesto z innymi ,,poszukiwaczami
tajemnic”), ktére uderzajgco przypominajg préby, jakim poddawani sg przy-
szli nowicjusze w rozmaitych kultach ezoterycznych (,,Czarodziejski flet”,
,Gwiezdne wojny” itd.).

Powtarzajacg sie i istotng cechg tego gatunku jest obecno§é wielu
drzwi. Jezeli §wiat po tej stronie drzwi uznamy za fizyczny, czyli taki,



na ktérym $§miertelnicy skazani sg na egzystencje, to $wiat lub $wiaty
ukryte po drugiej stronie mozna wyobrazié¢ sobie zaréwno jako wyzszy,
bardziej duchowy poziom, do ktérego pragng uciec niewtajemniczeni, jak
1 kraine cieni, z ktérej w kazdej chwili mogg wylonic sie¢ demony aby ku-
si¢, zwodzi¢ lub karaé. Moment otwierania drzwi, jest zazwyczaj niespo-
dziewany i do zludzenia moze przypominaé¢ duchowe i wznioste chwile
ol$nienia i o§wiecenia, uchylajgce dostep do tego, ,,co po drugiej stronie”,
przynoszac krotki przeblysk rzeczywistoSci.

Innym powracajagcym motywem jest opadanie lub gubienie spodni. Od-
czytac¢ go mozna jako aluzje do Upadku Czlowieka i utraty niewinnosci. Utra-
ta spodni w przyjetej konwencji odstania bielizne, ktérej pasiasty wzor nie jest
bez znaczenia. W paskach, rozpoznaé mozna zaréwno wzory na tygrysiej sk6-
rze zdziczalej bestii, ktéra czai si¢ w nas pod ucywilizowang otoczkg symboli-
zowang przez utracone spodnie, jak réwniez blizny po pregach pozostalych
po chioscie - kiedys, tradycyjnej karze za cudzotéstwo.

Farsa popularnie uwazana jest za ,$mieszng”. Prawda jest, ze forma ta
czesto zawiera zabawne elementy zwigzane czesto z osobliwoSciami i dziwac-
twami, takimi jak zjawiska nadprzyrodzone czy zachowania wskazujgce
na opetanie przez demony. Jednak sens stowa ,,§mieszny” w tym przypadku
znaczy raczej ,,prowokujacy $miech”.

Przyjmuje sie, ze Smiech wiazacy si¢ z utratg samokontroli oraz spazmatycz-
nym oddechem jest metaforyczng reprezentacjg aktu seksualnego. Moze on réw-
niez powodowac placz, ktéry wskazuje czy prowadzi do zmiany znaczen i staje sie
wysublimowang forma zatoby. Dostrzec tu mozna symboliczny przedsmak $mier-
ci. Skoro dawniej, tak bardzo obawiano si¢ kichania, bo podczas kichniecia dusza
wylatuje z ciata 1 moze juz nigdy nie wrécié, jak groZny zatem jest Smiech. Nie-
ustanne i powtarzajgce sie skurcze miesni i gwattowne wydechy przeganiajg bo-
wiem dusze z ciata. Niebezpieczefistwo §miechu rozpoznane jest takze w jezyko-
wych zwrotach i wyrazeniach: ,zabdjczo $mieszne” czy ,prawie umarlem ze
$miechu”. Paralizujgca jest obecnos¢ strachu przed bardziej spektakularnym roz-
lewem krwi, i ze farsa moze si¢ zakoficzy¢ masakra tak przerazajaca jak w ,,Edy-
pie” czy ,,Medei” skoro ludzie skionni sg ,,zrywaé boki” lub ,,pekac ze $miechu”.
Strach przed tym mroczniejszym odcieniem farsy sypialnianej, mégt zatem
w przesziosci doprowadza¢ do jej odrzucenia jako ,,czystej rozrywki”.
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