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Charles Gounoo

1818  Urodzit sie 17 czerwca w Paryzu i ochrzczony zostat jako Charles-Frangois. Ojciec Frangois-Louis byt mala-
rzem. Osierocit syna, gdy ten miat pie¢ lat. Matka Victoire, pianistka, uczennica Adolphe'a Adama byta pierwsza nauczy-
cielkg muzyki Charlesa.

1829  Systematyczng edukacjg muzyczng Charlesa zajmuje sie Anton Reicha. Wkrotce nastepuja pierwsze kontakty
przysztego kompozytora (jeszcze jako widza) z teatrem operowym.

1836  Wstepuje do Konserwatorium Paryskiego, gdzie studiuje pod kierunkiem Jacquesa Halevy'ego (kontrapunkt),
Jeana Francoisa Lesueura i Ferdinanda Paera (kompozycja) oraz Paula Zimmermanna (fortepian).

1837-39 Trzykrotnie probuje swoich sit w konkursie Prix de Rome, zdobywajac wreszcie nagrode za kantate Fernand.

1840-41 Pobyt Gounoda w Rzymie owocuje uksztattowaniem sie jego pogladéw na muzyke, zwlaszcza religiing. Za
ideat kompozycji bedzie od te] pory uwazat polifonie XVI wieku oraz dzieta Giovanniego da Palestriny. Studiuje kompo-
zycje Lully'ego, Bacha, Mozarta i Rossiniego. Poznaje Fanny Mendelssohn, siostre znanego kompozytora, ktéra wpro-
wadza go w $wiat tworczosci Goethego. Poznaje takze stynng Spiewaczke Pauline Viardot. Komponuje liczne utwory
religijne, m.in. Te Deumn a capella.

1842 W Wiedniu, dzieki pomocy Otto Nicolaia, doprowadza do wykonania swoich utworéw Messe de Rome i Messe
de Requiem.

1845  Po powrocie do Paryza otrzymuje posade organisty i kierownika muzycznego kosciota Missions Entrangcres.

1846-48 Coraz silniej odczuwa chec przystapienia do stanu duchownego. Wydarzenia Wiosny Ludow (1848) niwecza
jego zamiary.

‘! 851 Za namowa Pauline Viardot komponuje dla Opery Paryskiej swojg pierwsza opere Sapho (Safona) do libretta
Emile’a Augiera.

1852  Poslubia Anne Zimmermann, corke swego profesora z konserwatorium. Obejmuje kierownictwo najwiekszego
w Paryzu choru meskiego pod nazwa Orpheon la Ville de Paris. Komponuje dla niego Messe aux Orpheonistes i Messe
solennelle de Sainte Cecile.

1853  Rozpoczyna wspolprace z teatrami dramatycznymi komponujac muzyke do sztuki Ulisses Francois Ponsarda.
Pozniej na potrzeby teatru napisze jeszcze muzyke do komedii Moliera Le bourgeois gentithomme (Mieszczanin szlach-
ciem), Les deux reines de France (Dwie krolowe Francji) Legouve'a i Jeanne d’Arc (Joanna d'Arc) Barbiera.

1854  Dla Opery Paryskiej powstaje opera La nonne sanglante (Krwawa mniszka), w ktorej poddaje sie oczekiwa-
niom francuskiej publicznosci; dzieto petne jest fantastyki, grozy, magii i lubieznosci.

1857 Rozpoczyna wieloletnig wspotprace z Théatre-Lyrique oraz z librecistami Julesem Barbierem i Michelem Carré.

1858  ZBarbierem i Carré tworzy opere komiczng Le médecin malgré lui (Lekarz mimo woli) wg Moliera. Wystawiona
w Théatre-Lyrique zostaje przyjeta z entuzjazmem.

1857-59 Na zamowienie Leona Carvalho, dyrektora Theatre-Lyrique pracuje nad Faustem do tekstu Barbiera i Carre
wg dramatu Faust et Marguerite tego ostatniego.



1859 W Théatre-Lyrique 19 marca odbywa si¢ premiera pierwszej wersji Fausta z méwionymi dialogami. Partig
Matgorzaty $piewa Marie Caroline Miolan-Carvalho. Fausta odtwarza Joseph-Théodore-Désiré Barbot, a Mefistofelesa
- Emile Balanqué. W tym samym czasie powstaje tez jeden z najpopularniejszych utworow Gounoda Méditation sur le
premier prélude de J. S. Bach na skrzypce lub gfos solowy z fortepianem, organami lub orkiestra z tradycyjnym tekstem
Ave Maria.

1860  Premiera nowej wersji Fausta w Strasburgu. Na jej potrzeby Gounod zastepuje dialogi mowione recytatywa-
mi. W tym samym roku na scenie operowej w Baden-Baden pojawia sie krotka opera komiczna Gounoda La Colombe
(Colomba). Sukces w miejscowosci uzdrowiskowej nie przelozy! sie jednak na uznanie u publicznosci paryskiej. Fiasko
w Paryzu ponosi takze opera Philémon et Baucis (Filemon | Baucis)

1862 W Operze Paryskiej premiera kolejnej zle przyjetej opery do libretta Barbiera i Carré La reine de Saba (Krolowa
Saby) wg Gérarda de Nerval. Nie bez wptywu na kleske opery pozostata krytyka ze strony samego cesarza Napoleona
IIl, ktérego sprzeciw wywotaly zawarte w libretcie akcenty spoteczne

1864 Premiera Mireille w Théatre-Lyrique przynosi kompozytorowi sukces. Nowa opera osiaga liczbe 41 wysta-
wien.

1866  Zostaje uhonorowany wyborem do Académie des Beaux Arts, a kilka miesiecy pozniej otrzymuje Legie Hono-
rowa

1867 Podczas Wystawy Swiatowej w Paryzu 27 kwietnia odbywa sie premiera opery Roméo et Juliette (Romeo
i Julia) do libretta Barbiera i Carre.

1868 Na skutek problemow zdrowotnych wyjezdza na kuracje do Morainville, a nastepnie do Rzymu, gdzie utrzymu-
je kontakty towarzyskie z Ferencem Lisztem. Pod jego wplywem zaczyna pisaé oratorium Sainte-Cécile oraz Rédemp-

tion, ktore zlozy sig pozniej na jego ,trylogie sacra”.

1869  Opera Paryska przedstawia nowa wersje Fausta z dopisang scena baletowa Noc Walpurgii.

1870-74 Wraz z rodzing przenosi sie do Anglii. W Londynie wspdtpracuje z wydawnictwem nutowym Novello. 1 maja
1871 roku, na otwarcie nowo wybudowanego Royal Albert Hall, prezentuje tam okoliczno$ciowa kantate Gallia. W 1872
roku prowadzi serie koncertow swoich utworéw w Albert Hall. Komponuje w tym czasie opere Polyeucte

1875  Powraca do Francji, gdzie pracuje nad operami Cing-Mars i Le tribut de Zamora (Danina Zamory).

1877  Premiera Cing-Mars (Une conjuration sous Louis X/Il) do libretta Paula Poirsona i Louisa Galleta w Opéra-
-Comique

1878  Premiera opery Polyeucte z librettem Barbiera i Carré wg Pierre'a Corneille’a.

1881 Premiera opery Le tribut de Zamora do libretta Adolphe d'Ennery w Operze Paryskie]

1885 W obecnosci krolowej Wiktorii w Birmingham, odbywa sie wykonanie jego ,trylogii sacra” Mors et vita
1885-93 Komponuje utwory religijne, piesni (m.in. Ave Maria nr 2) oraz rozpoczyna prace nad trzema operami, ktérych
nie zdazy juz ukonczyc: George Dandin (Grzegorz Dyndafa) wg Moliera, Maitre Pierre (Mistrz Piotr) i Ivan le Terrible
(lwan Grozny). Pisze rozprawy i artykuty, takie jak: Le ,Don Juan" de Mozart, Mémoires d'un artiste i De ['artiste dans le
societé moderne.
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1893 Charles Gounod umiera w Paryzu 18 pazdziernika.

Opracowanie: (kkg)




Charles Gounod w okresie komponowania Fausta

Wiktor A. Brégy

Wiecznie mioay

raust’

Charles de France

Niebywaty zamet historyczny, jaki przezywata Francja na
przetomie XVIII i XIX stulecia, wszystko co dziato sie w
tym kraju jako bezposredni skutek Wielkiej Rewolucji kom-
plikowato w sposéb niepomierny ocene sytuacji kultury
francuskiej u progu nowej epoki. To, co sie wowczas wy-
darzylo, byto ponadto zrédtem zbyt wielkich uproszczen
w postrzeganiu dokonujgcych sie przemian. Wystarczy bo-
wiem jeszcze nawet dzi$ znalez¢ sie na moment w sercu
Francji, stana¢ posrod resztek monumentalnego niegdys,
romanskiego opactwa w burgundzkim Cluny, aby zdac so-
bie sprawe z tragicznie niszczacej sity tamtego wielkiego
podmuchu historycznego. Z drugiej jednak strony, ewolu-

cja estetyczna miafa takze swoje wiasne prawa i - wbrew
pozorom - nie poddawata sie bez reszty presji wydarzen.
Krotko mowigc, przemiany w dziedzinie kultury cze$ciowo
tylko byty rezultatem nieuchronnych przeksztalcen zycia,
a kultura Franciji jest pod tym wzgledem najlepszym przy-
kiadem wyjgtkowej stabilnosci wielu charakterystycznych
cech decydujacych o jej niezaleznoéci i odrebnosci ponad
epokami historycznymi.

Warto o tym pamietac, kiedy wkraczamy w wiek XIX, stu-
lecie narodzin idei romantyzmu, w epoke bardzo wazng
i skomplikowang dla kultury francuskiej. Zawirowania dzie-
Jowe tu wtasnie odcisnety swoj $lad w postaci dostrzegalne-
go kryzysu dawnych idei twérczych, ktdre straciwszy swoje
naturalne zaplecze w postaci poparcia dworu krolewskiego

i calej arystokracji, nie zdotaly sie jeszcze nagiag, lub racze;
przystosowac, do nowego uktadu spotecznego.

Muzyka, a szczegdlnie opera francuska, znalazta sie
w trudnej sytuacji. Wspaniata epoka spektakli dworskich,
czasy krolowania tragedii lirycznej”, wraz ze $miercig
jej ostatniego wielkiego tworcy Jeana Philippe’a Rame-
au odchodzity bezpowrotnie w przeszios¢. Do Paryza
przybywajg teraz cate zastepy obcych artystow, ktorzy w
niebezpieczny sposob zaczynajg dominowaé w zyciu mu-
zycznym nadsekwanskiej stolicy. Najpierw pojawit sie tu
Christoph Willibald Gluck gloszacy swojg wielkg reforme
opery, bedaca osobliwym konglomeratem gustu niemiec-
kiego, wioskiego i po trosze francuskiego. Pdznigj ton
zyciu muzycznemu miasta zaczynajg nadawaé kompo-
zytorzy wioscy: Paisiello, Cherubini, Spontini. Wreszcie
pojawia sie w Paryzu nowe pokolenie muzykow z ltalii:
Donizetti, Bellini, Rossini.

Napdr muzyki wioskiej nie byl we Francji niczym nowym,
przynajmniej od czasow kardynata Mazariniego. Ale teraz,
w XIX stuleciu pojawito sie kolejne zagrozenie w posta-
ci coraz silniejszych wplywow kultury niemieckiej, ktore
stalo sie prawdziwie realne wraz z narastaniem idei ro-
mantyzmu ogarniajace] stopniowo calg Europe. Muzyka
francuska byta teraz w wyjatkowo skomplikowanej sytuacji
dwustronnego naporu. Z tego przeogromnego galimatiasu
w potowie XIX wieku wytania sie jedynie monumentalna
postac Hectora Berlioza, cho¢ i jego rozwichrzona wy-
obraznia wzbudzata niekiedy wigcej kontrowersji niz przy-
chylnych opini.

,Berlioz byt zawsze ulubionym kompozytorem tych, kiorzy
niezbyt dobrze znajg sie na muzyce” - powiada Claude
Debussy, ukrywajacy sie za dziennikarskim pseudonimem
Monsieur Croche’a - ,natomiast specjalisci jeszcze po dzis
dzien przerazeni jego swobodg harmoniczng, méwig na-
wet 0 jego ,potknieciach” i o ,gwizdaniu” na forme... Czy to
sa wiasnie przyczyny, ktdre sprowadzajg do zera wptywy
Berlioza na muzyke nowoczesng i sprawiaja, ze w pew-
nym sensie pozostat on catkowicie samotny?” - zapytuje
Debussy.

Kluczowy problem dla muzyki francuskiej potowy XIX wie-
ku stanowito zatem to, w jaki sposob zdota ona wytworzy¢
swoj wiasny, niezalezny idiom sztuki romantycznej, idiom
pozostajacy w zgodzie z wielowiekowg tradycjg tego kra-
ju, nakazujaca przeciwstawia¢ nadmiernym wybuchom
namietnosci umiejetnos$¢ subtelnej elegancii i kontrolowa-
nego umiaru w wyrazaniu uczu¢. | w takim wtasnie kontek-
scie historycznym pojawia sie Charles Gounod (1818-93),
w takiej a nie innej rzeczywistosci artystycznej musimy go
postrzegac, aby wiasciwie zrozumie¢ prawdziwg warto$c
tego co stworzyt. Berlioz podnidst poziom naszej muzyki
ponad linie dostrzegalng przez ttumy. Gounod natomiast,
geniusz bardziej przystepny, wznoszacy sie nie tak wy-
soko, byt bardziej pozyteczny dla nowego pradu, ktory
mniej wiecej od 1860 roku stat sie istotnym dla muzyki
francuskie]” - stwierdza historyk, André Coeuray. ,Najwaz-

niejsze jest to, ze sztuka Gounoda stanowi prawdziwy wy-
raz uczuciowosci francuskie]” - puentuje Claude Debussy
- ,Cczy sie teqgo pragnie, czy tez nie, takich rzeczy sie nie
zapomina”.

Droga ku operze

Miodos¢ kompozytora, jego styl zycia, poglady, a nawet
poczatki muzycznej kariery nie zapowiadaty wcale suk-
cesdw przysztego tworcy francuskiej opery romantyczne).
Gounod co prawda juz we wczesnej miodosci fascyno-
wat sie partyturga Don Giovanniego Mozarta, pozostawat
rowniez pod wrazeniem Otfella Rossiniego, ale studia w
Paryskim Konserwatorium i pozniejszy wyjazd do Rzymu,
skierowaly jego mysli w zupetnie inne regiony sztuki. Od-
kryt tu przede wszystkim niezwykte bogactwo i glebie wy-
razu muzyki religijnej. Pochtoneta go catkowicie ogromna
spuscizna Giovanniego da Palestriny, ktorg studiowat na
rowni z kontemplowaniem stynnych freskéw Michata Anio-
ta, zdobigcych Kaplice Sykstyfiska. W tym czasie powsta-
je pierwsza bodaj, duza kompozycja religijna Gounoda Te
Deum na osiem gtosow solowych i dwa chory a capella
- kompozycja wyraznie w stylu neopalestrinowskim i ma-
jaca jeszcze charakter zdecydowanie ¢wiczebny. Ale juz
wkrétce dochodzi do publicznych wykonan jego kolejnych
dziet religijnych: Mszy rzymskiej (Messa de Rome) oraz
Requiem. Odbywa sie to w Wiedniu, dzieki poparciu zna-
nego niemieckiego kompozytora Otto Nicolaia.
Drobiazgowe analizy rygorystycznych zasad renesan-
sowego kontrapunktu Palestriny kierujg uwage mtodego
kompozytora w strone dokonan innego mistrza polifonii
- Johanna Sebastiana Bacha. Jego muzyka stanie sie od-
tad kolejng fascynacjg Gounoda, wzorcem i mitoscig cate-
go zycia. Zwazywszy, ze mamy do czynienia z przysztym
reprezentantem czysto francuskiego stylu muzycznego,
intrygujacym jest niewatpliwie fakt, iz Gounod poswieca
sie teraz z zapatem rozlegtym studiom kultury niemiec-
kiej. Dokonuje sie to czeSciowo za sprawq Felixa Men-
delssohna-Bartholdy’ego oraz jego siostry Fanny Hensel,
z ktorymi faczyty Gounoda wiezy przyjazni. Tak czy ina-
czej, wiasnie w tym okresie swego zycia - jeszcze w trak-
cie pobytu w Rzymie, a pdzniej w Niemczech - kompozy-
tor zetknat sie po raz pierwszy z dramatem Johanna Wolf-
ganga Goethego Faust. - ,Dziefo to nie opuszczato mnie
ani na moment, nositem je wszedzie ze sobg” - napisze
pozniej kompozytor w swoich Pamigtnikach (Memoires)
- ,przechowywatem w umysle, niczym beztadne notatki,
najrozmaitsze idee, ktére mogtyby sta¢ sie w przysziosci
tematem opery. Ale pomysty te mialy sie zrealizowac¢ do-
piero w siedemnascie lat pozniej".

Tymczasem pod wptywem studiow pogtebit sie rowniez
Swiatopoglad religijny artysty. Po powrocie z Rzymu, w
1843 roku, Gounod obejmuje stanowisko organisty w ko-
Sciele Missions Etrangeres, a nastepnie pod wptywem ojca
Lacordaire, znanego kaznodziei prowadzacego wspania-



Edouard Despléchin: Ogrod Maigorzaty
szkic dekoracji z paryskiej prapremiery Fausta

10

Scena z pierwszej inscenizacji Fausta Gounoda
w paryskim Théatre Lyrique

te konferencije religijine w katedrze Notre-Dame, staje sie
uczestnikiem seminaryjnego kursu przy kosciele Saint-
-Sulpice. Gounod tworzy teraz wiasciwie wytacznie muzyke
religijng i kolejne kompozycje podpisuje krétko: ,abbé Gou-
nod" - Utwory religijne i symfoniczne sq z catg pewnoscig
gatunkami wyzszego rzedu w poréwnaniu z muzyka drama-
tyczng” - notuje w swoich Pamietnikach - jest ona ponadto
przeznaczona dla innej publiczno$ci niz ta, ktdra zazwyczaj
wypetnia sale teatralne”.

A jednak, jeszcze w trakcie pobytu w Rzymie, pojawia sie
w zyciu Gounoda postac¢, ktora zawazy nad catg jego dal-
szg przysztoscia kompozytorska. Mtodsza siostra stynnej
gwiazdy Marii Malibran-Garcia, Pauline Viardot (rowniez
wspaniata $piewaczka, tryumfujgca ostatnio jako Fides
w Proroku Meyerbeera) otworzyta Gounodowi droge do
kariery operowej. Gdyby nie znane powszechnie, surowe
zasady moralne kompozytora, jego gtebokie przekonania
religijne, daleko posunieta zazytos¢ z Pauline moglaby
pozornie wygladac na zwykty romans. Viardot tymczasem
byta - jak sie zdaje - po prostu doskonale Swiadoma ta-
lentu Gounoda i to wiasnie ona podsuneta mu temat jego
pierwszej opery, ona namowita znanego pisarza

Emile’a Augiera, aby napisat Gounodowi libretto, i to ona
przekonata dyrektora Opery Paryskiej - Nestora Rogue-
plana do zgody na wystawienie przysziego dzieta.

Charles Gounod pracowat nad partyturg opery Sopho,
goszczac w prywatnej posiadtosci Pauline Viardot w Co-
urtavenel w okolicach Brie. Miat tu nie tylko zapewniony
spokdj przez ponad pot roku, ale takze nieoceniong moz-
liwos¢ konsultowania swoich pomystoéw z Pauline, ktora
byta przeciez kobietg niezwykla: znakomita $piewaczka,
biegta pianistka, kompozytorka, a co najwazniejsze -
mimo mtodego wieku, wytrawna znawczyni skomplikowa-
nych stosunkéw rzgdzacych muzycznym $rodowiskiem
ParyZa. Na koniec Pauline miata przeciez zostac pierwsza
odtwdrczynia tytutowej roli Sapho, przyczyniajac sie w ten
sposob do podniesienia artystycznej rangi tego kompozy-
torskiego debiutu.

Wreszcie Sapho ujrzata Swiatta sceny 16 kwietnia 1851
roku, nie wywotujac nadmiernego zachwytu wsréd pu-
blicznosci. Byt to zaledwie klasyczny ,succés d'estime”.
Mimo nie najlepszych recenzji prasowych, godzi sie jed-
nak zwréci¢ uwage na pochlebng ocene dzieta przez tak
uznany autorytet jak Hector Berlioz, to liczyto sie przeciez
znacznie wiecej. Najwiekszy sukces odniosta w tym przy-
padku wiasnie Pauline Viardot. Nie dzieki swej znakomi-
tej kreacji w roli Sopho, lecz poprzez fakt, iz udato sie jej
zaszczepic bakceyla sztuki teatru w Swiadomosé Gounoda
i to juz do konca jego diugiego zycia.
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Marie Miolan-Carvalho
pierwsza Matgorzata w Fauscie Gounoda

Faust

Podobnie jak Wolny strzelec Webera w odniesieniu do
kultury niemieckiej, tak rowniez Faust Gounoda uwazany
jest powszechnie za rodzaj archetypu francuskiej opery.
Jakkolwiek poglad taki stanowi daleko idgce uproszczenie
myslowe, nie jest wcale do kofca pozbawiony pewnych
racji. W istocie bowiem jedno jest pewne: dziefo to sta-
lo sie wrecz manifestacjg osobliwego paradoksu, ktory
zmusza nas do poszukiwania najistotniejszych i najwar-
tosciowszych jego cech, ukrytych gdzie$ znacznie glebiej
pod warstwg znakomitego, btyskotliwego widowiska ope-
rowego.

Oto wiec Faust, ktdrego pierwowzdr literacki jest jedng
z najwspanialszych demonstracji mysli i ducha niemiec-
kiego romantyzmu, na oczach zdumionej publicznosci
operowej przeobraza sie w produkt czysto francuski. Nie-
co dwuznaczna rola w tym zdumiewajgcym przeistocze-
niu oryginalnego tekstu Goethego, skfania nas jednak do
sformutowania zasadniczego pytania: ile - tak naprawde
- zmiescito sie z Fausta w operze Gounoda? Dla wielu wy-
znawcow ,czystosci estetycznej” sztuki i dla fanatycznych
wielbicieli Goethego Faust Gounoda bedzie zawsze tylko
zwyklg profanacjg genialnego dramatu. Dla innych dzie-
to to jest prostym dowodem pozornie oczywistego faktu,
ze opera (whasnie nie dramat muzyczny, lecz opera) zyje
glownie dzieki muzyce, za$ libretto to jedynie mnigj lub
bardziej funkcjonalne rusztowanie, dzieki ktéremu kompo-
zytor wznosi swoj gmach wyobrazni dzwiekowe]. Fakt ten
nie jest jednak az tak oczywisty, o czym by¢ moze prze-
kona nas rowniez dzisiejszy spektakl Opery Narodowej,
a sztuka wspolczesna naktania nas do maksymalnej tole-
rancjl w tym wzgledzie.

Spojrzmy jednak na Fausta Gounoda raz jeszcze przez pry-
zmat XIX-wiecznego gustu i majac na wzgledzie szczegol-
ng osobowost kompozytora. Dos¢ istoinym zdaje sie byé
fakt, ze opera ta nie byla partytura, ktéra narodzita sie z dnia
na dzien, jak z grubsza ociosany i niedomyslany do korica
pomyst, lub tez jako efekt naglego btysku fantazji, rezultat
nagtego zauroczenia tematem. Przeciwnie, dzieto Gounoda
dojrzewato w nim przez cale lata | wiele zewnetrznych oko-
liczno$ci towarzyszacych powstaniu tej opery, ma w istocie
jedynie drugorzedne znaczenie. Fascynujgce jest to, ze
idea wykorzystania dramatu Goethego powstata w umysle
Gounoda bardzo wczesnie, juz w trakcie pierwszego kon-
takiu z tekstem, w 1838 roku podczas pobytu w rzymskiej
Villa Medicis, kiedy mtodziencza wyobraznia twércza kom-
pozytora byta w stanie niemal dziewiczym.

Miat wowczas Gounod do dyspozycji francuskie ttumacze-
nie Fausta dokonane przez Gérarda de Nerval, ttumacze-
nie jedynie pierwszej czesci dramatu, zaledwie z kilkoma
fragmentami cze$ci drugiej. Z tego samego ttumaczenia
korzystali zresztg przyszli librecisci opery: Jules Barbier
i szczegoinie Michel Carré, ktory swojq adaptacje Fausta
miat juz gotowa w 1850 roku.

Poczatek pracy Gounoda nad partyturg Fausta przypada
na rok 1855. Zostaje ona na czas jaki$ przerwana ko-
nieczno$cig ukonczenia innego dzieta scenicznego (Médi-
cin malgré lui) | przygotowania premiery tego utworu. Do
ostatecznej pracy nad Faustem przystapit wiec kompo-
zytor podczas swego pobytu w Lucernie w Szwajcari,
w lipcu tego samego roku.

-, Ta opera sprawita mi wiele bolu i trudu” - wyznaje Gou-
nod w swych Pamietnikach - ,chciatbym jg ukofczyé jak
najszybciej, aby znikta wreszcie sprzed moich oczu, od-
czuwam potrzebe, aby tak sie stato”. Po ostatecznej in-
strumentacji i doszlifowaniu pewnych pomystow aktu - jak
go okreslat Gounod - fantastycznego, opera byta wiasci-
wie gotowa i juz we wrzesniu mogla by¢ zaprezentowana
przysztym wykonawcom podczas probnego przestuchania
w foyer paryskiego Théatre-Lyrique.

Pierwszg wykonawczynig partii Matgorzaty miata by¢ po-
czatkowo Marguerite Ugalde, btyskotliwa gwiazda Opéra-
-Comique. Ostatecznie rola ta przypadia jednak Marie
Miolan-Carvalho, Zonie aktualnego dyrektora Théatre-Ly-
rigue. Madame Carvalho dysponowata sopranem bardzo
lekkim, szczegdlnie zgodnym z gustem tamtej epoki. Ale
miala za to podobno ujmujaca powierzchownos¢ predysty-
nujaca jg do postaci Matgorzaty. Mimo, ze fakt powierzenia
jednej z gtéwnych rol nowej opery zonie dyrektora teatru
moze nasuwac bardzo konkretne przypuszczenia, Gou-
nod byt z niej wyjatkowo zadowolony. - ,Madame Carvalho
jest zjawiskiem wrecz zachwycajgcym” - pisat w styczniu
1859 roku w liscie do Bizeta, majac juz za sobg pierwsze
proby. ,Wykonata ona w sposdb nadzwyczajny scene w
kosciele, ktdra jest jednym z najwazniejszych fragmentow
opery. Jest rowniez urocza, kiedy $piewa podczas pierw-
szego spotkania z Faustem w drugim akcie”

Premiera najnowszego dzieta Gounoda odbyta sie osta-
tecznie 19 marca 1859 roku na scenie Théatre-Lyrique.
Opinie na temat opery - jesli wierzy¢ sprawozdaniu pary-
skiego czasopisma ,Journal des Debats” - byly zdecydo-
wanie korzystne, choC nie pozbawione niejednokrotnie
sprzecznych ocen. Gazeta cytuje rowniez stowa obec-
nego na premierze Hectora Berlioza, kiory jako autor
prezentowane] nie tak dawno, wiasnej wersji muzycz-
nej dramatu Goethego (Potepienie Fausta, 1846), nie
miat zapewne do korca obiektywnych pogladow. Warto
przypomnie¢, ze Berlioz takze korzystat z francuskiego
flumaczenia piéra Nervala. Trzeba jednak przyznac,
ze uznany mistrz zachowat sie bardzo godnie wobec
utworu miodego rywala i docenit wiele fragmentow jego
partytury. Zwrocit szczegolng uwage na mroczny wstep
orkiestrowy do pierwszego aktu, zauwazyt stynng do
dzi$ cavatine Fausta oraz ,ogrodowy kwartet" Berlioz
nie pomylit sie wcale, sg to rzeczywiscie jedne z najlep-
szych fragmentow opery, ktore przetrwaty préby czasu.
Jezeli dodamy do tego Zfotego cielca Mefistofelesa i Arie
Z klejnotami Matgorzaty, to lista prawdziwych przebojéw
bedzie prawie kompletna.



Od 19 marca do 31 grudnia 1859 roku Faust osiagnat na
scenie Theatre-Lyrique liczbe az 57 przedstawien przyno-
szac niezty dochod. Pierwsze przedstawienie poza Pary-
zem miato miejsce w Strasburgu w kwietniu 1860 roku.
W lutym roku nastepnego trzeba odnotowac fakt szcze-
golnej wagi w postaci powaznego i w gruncie rzeczy bar-
dzo pozytywnego artykutu na temat Fausta w niemieckiej
gazecie ukazujacej sie w Darmstadcie (,Neue Zeitschrift
flir Musik”). Artykut fachowo podkreslat indywidualno$é
stylu Gounoda, zwracat uwage na umiejetnosé i tatwosce
z jakg uwolnit sie on od maniery ,grand-opéra” Meyeer-
bera. Poréwnuje muzyke Fausta do najnowszych (jak na
owe czasy) pomystow Richarda Wagnera, dostrzegajac
w niej pewne analogie z ideg ,motywow przewodnich”.
Takie zestawienie jezyka muzycznego Fausta z Wagne-
rem wydawac sie nam dzi$ musi nieco ,na wyrost, trudno
rowniez wiedzie¢ na ile usatysfakcjonowato ono samego
Gounoda. Tak czy inaczej, w sierpniu 1861 roku odbyta
sie w Dreznie niemiecka premiera jego opery, ale pod
zmienionym tytutem Margarethe. Jak widac¢, uwielbienie
i przesadna wierno$¢ wobec oryginalnego tekstu Goethe-
go w jego ojczystym kraju zwyciezyta.

Niezwykla popularnosc ostatecznej wersji opery Gouno-
da spowodowata, Ze nie bardzo zdajemy sobie sprawe,
jak zmienne losy przezywata jej pierwsza redakcja. Przede
wszystkim przypomnijmy, ze najpierw Faust zostat skompo-
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Charles Gounod w swoim domu pod koniec zycia

nowany wedtug formuty typowej francuskiej ,opéra-comique”,
to znaczy z dialogami méwionymi (podobnie jak Carmen
Bizeta). Wykonywana wspoiczesnie wersja z recytatywami
Spiewanymi byla opracowana przez Gounoda znacznie poz-
niej | zaprezentowana publicznie dopiero w 1869 roku. Byt to
jednoczesnie dzien, w ktorym dzieto Gounoda znalazio sie po
raz pierwszy na scenie Opery Paryskie.

Niewielkg rowniez mamy $wiadomos$¢, jak duzo zmian
i skrotow zaistniato w partyturze Fausta na przestrzeni
niewielu lat. Jezeli powotamy sie na oryginalny rekopis
Gounoda, opublikowany drukiem wiele lat pozniej jako
Documents inedits sur ,Faust” (Nieznane dokumenty do-
tyczgce ,Fausta”, Fischbacher, 1912), przekonamy sie, ze
partytura przedstawiona w 1858 roku cenzurze, rézni sie
w sposob zasadniczy od tekstu muzycznego, jaki znamy
dzis. Wiele szczegotdw dotyczacych istotnych skrotow po-
znajemy dzieki relacjom tak wiarygodnych przedstawicieli
tamtej epoki, jak np. Camille Saint-Saéns czy Jules Mas-
senet. Sam dyrektor Carvalho przyznat niedtugo po smier-
ci Gounoda, ze byt zmuszony dokona¢ zasadniczych cigé
w tak zwanej ,scenie Harzu”, ktérg zreszta kompozytor
specjalnie cenit ze wzgledu na jej rozbudowany, niemal
symfoniczny charakter. Scena ta jednak wydtuzata nie-
znosnie opere, ponad miare zwyklego wieczoru teatralne-
go. Usunieto takZe piekny duet Malgorzaty i Walentego
w scenie festynu, kiedy ofiarowuje ona wyruszajacemu

na wojne bratu swoj medalion. Zmian tych byto tak wiele,
ze nie sposéb omowic je doktadnie w niniejszym artykule.
Szczegolnie zainteresowanych losami partytury Fausta
wypada wiec chyba odesta¢ do ostatniego nagrania ply-
towego opery (EMI, 1991) zrealizowanego przez Michela
Plassona, ktore przywraca az cztery nie wykonywane do-
tad fragmenty wraz z wymienionym wyzej duetem Matgo-
rzaty i Walentego.

Inspiracje i spekulacje

Nie od dzi$ wiadomo, ze tak jak relacje zachodzace mie-
dzy dzietem Gounoda a oryginalnym tekstem Goethego
budzity nieustannie wiele watpliwosci i zupetnie zbytecz-
nych nieporozumien, réwniez szczegoéina wymowa religij-
na opery stata sie powodem szeregu dyskusji, a wspdt-
cze$nie - zrédiem wielu inspiracji lub wrecz spekulacji. W
czasach Gounoda liczne osobisto$ci (takze cenzura) miaty
zastrzezenia wobec kilku ,bluznierczych zdan” padajacych
ze sceny w trakcie akiu rozgrywajacego sie w kosciele.
W naszych czasach moze raczej drazni¢ do$¢ nachalna
i naiwna w muzycznej formie apoteoza w finale ostatnie-
go aktu. Byla ona jednak bez watpienia przede wszystkim
manifestacjg okre$lonych, osobistych odczu¢ religijnych
kompozytora. Faktem jest, ze wiele najnowszych realizacji
Fausta z owych podtekstow religijno-filozoficznych czyni

nieraz wyrazny punkt wyjScia dla okreslonych koncepcii
inscenizacyjnych.
Najdalej chyba szta po tej drodze wiedenska inscenizacja
Fausta (Staatsoper) firmowana nazwiskiem stynnego re-
zysera fimowego Kena Russella. Pozostat on do konica
wierny swemu stylowi, skfonnosci do drwiny, intelektualne;
kontestacji, a nawet profanacji okreslonych symboli, ubie-
rajac Matgorzate w zakonny habit i nakazujac Mefistofe-
lesowi prowokowaC na scenie sytuacje - moze niekiedy
nazbyt drastyczne wobec odczu¢ religijnych wielu po-
tencjalnych widzéw. Tym niemniej, inscenizacja Russella
byta po prostu fascynujaca poprzez swa forme sceniczng
i stanowita jeszcze jeden dowdd na potwierdzenie faktu,
ze opera Gounoda pozostaje nadal utworem absolutnie
zywym, sprawdzajacym sie w nieustannie teatralnym
istnieniu, tworzac od nowa kolejne fazy magicznego od-
miadzania Fausta inspiracjgq nastepnych... i nastepnych
pokolen realizatorow.

Wiktor A. Brégy

[Wiktor Aleksander Brégy, dyrygent, muzykolog i krytyk muzyczny. Ukon-
czy! studia dyrygenckie w warszawskiej Akademii Muzycznej. W latach
1966-75 pracowal jako dyrygent i wspotpracowat z wydzialem wokalnym
Akademil Muzycznej. Od roku 1975 rozpoczal dziatalnosc dziennikarskg
w Polskim Radiu, z przerwa w latach 1981-31, kiedy byt zwigzany z Te-
atrem Wielkim jako dramaturg i redaktor naczelny czasopisma ,Scena
Operowa". Publikowat tez w ,Ruchu Muzycznym", ,Kulturze” oraz w pro-
gramach teatralnych.]
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Strona tytulowa pierwszego wydania Fausta Goethego

Jan Zygmunt Jakubowski
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W legendzie o doktorze Fauscie zawarly sie bogate zaso-
by mysli, doswiadczen i dgzen ludzkich, na ktore skladajg
sie nie tylko losy historycznego Fausta i nie tylko to, co na
te] kanwie wpisywaly rozne generacje tworcow - poetow,
pisarzy, muzykow i przedstawicieli sztuk plastycznych. Le-
genda o Fauscie siega swoimi korzeniami - cho¢ inacze
byla nazywana - do bardzo starych doswiadczen i tesknot
ludzkosci.

Nie znamy doktadnie zycia i dziatalnosci historycznego
Fausta. Georg (czy - wedle innych zrodet - Johannes)
Faust urodzit sie w wirtemberskiej miejscowos$ci Knittlin-
gen okoto roku 1480. Z réznych, czesto sprzecznych zro-
det, wytania sie postac dos¢ osobliwa, w ktorej splataja sie
w catos¢ trudng do rozwikfania rysy uczonego, parajgcego
sie literaturg | filozofig starozytna, szarlatana postuguja-
cego sie magicznymi sztuczkami, lekarza, awanturnika
i obiezyswiata. W swoim niespokojnym zyciu wedrownym
przebywat w rdznych miastach niemieckich. Miat by¢ naj-
pierw nauczycielem w Kreuznach. Pdznie] przebywat w
Heidelbergu, Erfurcie, w Wittenberdze, ingolstadt. Wedtug
przypuszczen - trudnych do sprawdzenia - bawit i w Kra-
kowie. Michat Wiszniewski, autor dzieta Historia literatury
polskiej (1840-45), pisat (IV tom): ,Zdaje sie, iz niektorzy
z akademikow krakowskich po kryjomu magia trudnili sie,
a u jednego z nich stawny tego wieku czarnoksieznik, dok-
tor Faust, magii wyuczyt sie” Nigdzie dfugo miejsca nie
zagrzewat. Zmart w miasteczku Staufen (Schwarzwald)
w 1539 lub 1540 roku.

Juz wspdtczesni otoczyli jego Zycie legenda czarnoksiez-
nika, ktory zawart pakt z diabtem, zyskujac w ten sposcéb
sity nadprzyrodzone. | wiasnie w tej legendzie odzwier-
ciedlity sie opowiesci wezedniejsze, z pierwszych wiekow
chrze$cijanstwa, jak np. historia Szymona czarnoksigzni-
ka, ktory - jak czytamy w Dzigjach apostoiskich - ,zajmo-
wal sie czarnoksiestwem, zwodzit lud Samarii i podawat
sie za kogos wielkiego”

faustowskie

Na chrzescijanskie korzenie legendy o czlowieku, ktory
zawiera pakt z szatanem, wskazuje i stynna Sredniowiecz-
na opowie$¢ o Theofilusie (wiek VII lub VIII) - ksiedzu, kto-
ry dla zyskania wysokiego urzedu koscielnego zaprzedaje
sie diabtu, a pozniej, zalujac, zostaje za wstawiennictwem
Marii Panny ocalony. Przyktadow mozna by przytoczy¢
wiecej (jak np. legenda o papiezu Sylwestrze |1, zaprzeda-
nym diabtu). Znakomity krytyk i historyk literatury, Ignacy
Matuszewski (autor m. in. studiow: Diabet w poezji oraz
Czarmnoksiestwo | mediumizm) pisat w 1894 roku: ,Z dia-
btem mogt obcowac tylko cztowiek ,uczony”, czyli umieja-
cy pisac i czytac, a to bylo przywilejem duchowienstwa;
przyzwyczajona do dzwigania ciezkiego Zelaznego hetmu
mozgownica rycerza nie databy sobie rady z famigtowka
zakleC kabalistycznych; zresztg prawdziwy rycerz wierzyt
wowczas tylko w pies¢ i wyzszych aspiracji nie posia-
dat...”

Matuszewski zwrdcit rowniez uwage, ze mysl o paktach
z szatanem mogt nasuwac ustep w Nowym Testamencie
o kuszeniu Chrystusa przez szatana (,Znowu wzigt go dia-
bet na gore. wysokg bardzo i ukazat mu wszystkie krole-
stwa tego Swiata | wspaniatos¢ ich, i rzekt mu: To wszystko
oddam tobie, jesli upadtszy oddasz mi pokion”).
ChrzeScijanskie genealogie legendy o pakcie cziowieka
z szatanem, majac swe zrodio w dualizmie sredniowiecznej
wiary (Bog jako zrodio dobra, diabet jako sprawca | weielenie
zta), nie wyczerpuja tresci faustowskiej legendy. Jest w nigj
i odblask mitu prometejskiego. W renesansowej legendzie
0 doktorze Fauscie spod sredniowiecznych zabobonow
i czarnoksieskiej atmosfery przeziera bowiem jej zasadniczy
rdzen: na wskro$ ludzkie, gteboko humanistyczne i dumne
dazenie do $miatego poznania i opanowania rzeczywistosci
oraz najpetniejszego rozwoju cztowieka. Wskazuje na to po-
srednio pierwsza ksigzka o Fauscie, ktdra rozpoczyna jego
wedrowke przez stulecia, zaswiadczong pisanym stowem.
Ukazata sie ona w roku 1587 we Frankfurcie nad Menem.
Autorem je] jest Johann Spiess, luteranin. Z diugiego tytutu
przypomnijmy poczatek: Historia o doktorze Janie Fauscie,



Eugéne Delacroix: Mefistofeles pojawia sig przed Faustem
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szeroko okrzyczanym guslarzu i czarnoksiezniku... (Histo-
ria von D. Johann Fausten, dem weitbeschreyten Zaube-
rer und Schwarzkunstler...). Autor napisat te ksigzke - jak
glosza dalsze stowa tytutu - dla odstraszajacego przykfadu
(zum schrecklichen Beispiel), dla odrazajacego exemplum
(abscheulichen Exempel) i dla dania szczerej przestrogi
(treuherziger Warnung). Te ostrzezenia zwracat Spiess do
wszystkich wynoszacych sie, dociekliwychi i bezboznych
ludzi (fir allen hochtragenden, fir witzigen und gottlosen
Menschen). Aby zas silniej podkreslic odrazajacy przykiad
zycia doktora Fausta, na tejze stronicy tytutowej umiescit
jeszcze autor wezwanie: BadZcie ulegli Bogu, przeciwsta-
wiajcie sie diabtu, wowczas ucieknie on od was (Sei Gott
unterténig, widerstehet dem Teufel, so fliehet er von euch).
Ksiazka Spiessa (Volksbuch - jak pisza niemieccy hi-
storycy literatury - ksiega ludowa i jarmarczna) zyskata
ogromng popularnos¢. Zostata natychmiast przetozona
na inne jezyki (angielski, francuski, dunski, niderlandzki),
a w samych Niemczech w ciggu pieciu lat od ukazania
miata czternascie przedrukow. Przerabiana i poszerzana
niejednokrotnie, przyczynita sie decydujaco do rozgtosu
faustowskiej legendy. W intencji poboznego luterskiego
autora miata by¢ ostrzezeniem przed szatanem i jego po-
kusami. Ale grzech, jakiego dopuscit sig doktor Faust, we-
drujacy po Europie i zaznajacy roznych przygod, musiat
i necic, skoro owemu grzesznikowi szatan oddaje za zone
najpiekniejsza kobiete Swiata, Helene. Z tego malzenstwa
rodzi sie syn, Justus Faustus. Ostrzegajac przed pakto-
waniem z diabtem, ksiazka Spiessa, peina gwaru zabaw
ludowych, studenckich Zartéw, $mialych poszukiwan,
budzita i ciekawos¢, i podziw dla zuchwalstwa czlowieka
i jego niespokojnej mysli. Renesansowa pochwata zycia
i Smiatosci umystu ludzkiego torowata sobie droge nawet
wbrew intencjom przerazonego autora.

| juz zadna sita nie mogla powstrzymac faustowskiej le-
gendy. Ksigzke Spiessa wykorzystywano w roznych prze-
robkach dla celow edukacii religijnej. W tym duchu przera-
biali jg: Rudolf Widmann (1599), Nicolaus Pfitzer (lekarz z
Norymbergi, 1647) i autor-anonim (Der Christlich Meinen-
de / Myslacy po chrzescijansku). Przerazenie i groza, jakg
miaty budzi¢ losy $miatego bohatera, tgczyly sie zapewne
w Swiadomosci wielu z podziwem dla jego buntu i po-
szukiwan. Upodobat go sobie lud, a wielki przedstawiciel
Oswiecenia, Gotthold Ephraim Lessing nawigzat wyraznie
do renesansowych pierwiastkow legendy faustowskiej
i podnidst z uznaniem poznawcze ambicje bohatera. Z za-
ginionego Fausta Lessinga znamy tylko niewielkie szczat-
ki. Ale wiemy, ze autor ocalit go od piekla.

Weczesniej, bo juz w roku 1588, wprowadzit legende fau-
stowska do dziejow dramatu najwiekszy przed Szekspi-
rem pisarz dramatyczny Anglii, Christopher Marlowe, au-
tor utworu Tragiczne dzieje doktora Fausta (The Tragical
History of the Life and Death of Doctor Faustus). Potepit

go wprawdzie, zgodnie z tradycjq teologiczng, za zuchwal-
stwo i paktowanie z diabtem, ale spotegowal - zgodnie
z najgtebszy trescig faustowskiej legendy - prometejskie
dazenia bohatera dramatu i renesansowg rado$¢ zycia
(,I prochem jest wszystko, co nie jest Heleng").

W nowej, dramatycznej szacie wrocit znow Faust do
swojej niemieckiej ojczyzny. Tu ulegat réznym przeobra-
zeniom uzupetiany m.in. elementami obyczajowo-farso-
wymi. Wystawiano go w wedrownych teatrach marionet-
kowych. W tym wiasnie ksztalcie poznat mtody Goethe
przysztego bohatera swego arcydziefa. | oto, po réznych
wedrowkach, niejednokrotnie znieksztaicana i parodiowa-
na, znalazta legenda faustowska tworce, ktéry podniost jg
do rangi wielkiego poematu filozoficznego i dramatu catej
ludzkosci.

Niemal szescdziesiat lat borykat sie Goethe z problema-
tyka faustowska. Juz w roku 1774 (w tym samym czasie
ukazato sie najgtosniejsze jego dzieto lat miodzierczych
Cierpienia miodego Wertera) powstata poczatkowa redak-
Cja Fausta (Urfaust). Wracat poeta do niego wielokrotnie.
I'w latach 1788-89 (w roku 1790 wydat utwor Faust. Ein
Fragment), i pozniej, na poczatku nowego stulecia, aby
w 1808 roku oglosic petny tekst czeSci pierwszej. Mysl
o drugiej czeSci Fausta towarzyszyta poecie do konca
jego drogi tworczej. Z nowym zapatem wrdcit do swego
nie dokonczonego dzieta w roku 1825, aby napisac ostat-
nie zdania na kilka miesiecy przed zgonem.

Genialny poeta wygrat wyscig z czasem. Starzec, w osiem-
dziesigtym drugim roku swego niezmiernie bogatego zy-
cia, ukonczyt dzieto, ktérego pierwszy zarys utrwalit w
miodo$ci. | mégt z pogodng | dumng rezygnacja odejsc:
,W gruncie rzeczy jest mi wszystko jedno, czy i co bede
jeszcze robit”.

Ukonczyt dziefo, ktdre w kulturze powszechnej zajeto
miejsce obok kilku arcydziet, jakimi zyje przez cate wieki
ludzkos$¢, jak epopeje Homera, Boska Komedia, Hamlet,
Don Kichot. lliadg nowej poezji nazwat Fausta Puszkin.
Jak Biblig, otwierat go Tomasz Mann, ,aby znalez¢ w nim
krzepigce | potezne wyrazy humanizmu”. A jeden z naj-
wiekszych krytykow w dziejach kultury polskiej, Stanistaw
Witkiewicz, pisat na poczatku XIX wieku: ,Czy Hamlet,
Don Kichot, Faust lub Robinson nie sg zywymi - nawet
nieSmiertelnymi ludzmi... Sg to zywe istoty, miedzy dusza-
mi ktorych a duszami naszymi zawigzato sie cale mnostwo
weztow mysli i uczug, istoty, ktdre w nas budza mitos¢,
wspotczucie, przerazenie lub groze”.

Goethe zachowat wiele realiow, jakie przekazaly ,jarmarcz-
ne” opowiesci o Fauscie. Wprowadza nas i do pracowni
uczonego, i do izdebki ubogie] dziewczyny. Towarzyszy-
my Faustowi w jego wedrowkach wsrod ludzkiego thumu
(np. Przed brama miasta, Piwnica Auerbacha w Lipsku)
i w jego fantastycznych przygodach po szlakach historii.
Prawo obywatelstwa posiada w tym filozoficznym utworze



Rembrandt: Dr Faust, Rijksmuseum, Amsterdam

i dosadne stowo, i ostry dowcip. Obrazy codziennego zy-
cia i obyczaju, cata uroda materialnego $wiata, to wszyst-
ko $wiadczy, jak gteboko geniusz Goethego zwigzany byt
z ludowymi elementami faustowskiej legendy.

Jest w Fauscie niewatpliwie wiele z plebejskiej madrosci
starej legendy faustowskie], ukazujacej swego bohatera
pedzonego niesyta ciekawoscig zycia. Swiat codziennych
doswiadczen, wielkie problemy historii, wolno$ci i osobo-
wosci czlowieka, jego pasji poznawczej, stare mity greckie,
filozofia przyrody - to zespot obrazow i spraw skiadajacych
sie na dzieto, ktorego imie brzmi jak zawotanie: Faust!
Juz pierwsza scena tragedii, stynny monolog Fausta,
ukazuje zasadniczy charakter buntu i niepokoju bohatera.
Bunt to skierowany przeciwko martwej wiedzy, przeciwko
pustym, jatowym spekulacjom oficjalnej nauki. U podstaw
tego niepokoju tkwi nie syta nigdy pasja poznawcza. Jej
wlasnie poswiecit Goethe wiele pigknych stronic, ktérych
prawda i sita wyrosta z osobistych do$wiadczen poety.
Byt on przeciez ostatnim chyba w kulturze europejskiej
artysta z rodu wielkich olbrzymow Odrodzenia o uniwer-
salnych ambicjach poznawczych i tworczych. Genialny
poeta uprawiat badania przyrodnicze, studia geologicz-
ne, poswiecat wiele czasu analizie barw (Farbenlehre),
prowadzit dociekania nad chemicznymi wiasciwosciami
ciat, dokonat odkrycia kosci miedzyszczekowej w czaszce
(istniejacej u cztowieka w okresie niemowlectwa), zblizat
sie w swoich pogladach na ewolucje do tego stanowiska,
ktore pozniej utrwalit w nauce Darwin.

W atmosferze podziwu dia poznawczej zadzy czlowieka
- atmosferze, kidra przenika cato$c¢ utworu, glebiej zrozu-
mie¢ mozna pakt miedzy Faustem a Mefistofelesem. Jego
sceneria utrzymana jest w duchu starej legendy faustow-
skiej. Faust zapisuje swa dusze diabtu.

Rola Mefistofelesa w Fauscie byta niejednokrotnie przed-
miotem sporu. Interpretowano jg zgodnie ze sredniowiecz-
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nymi jeszcze elementami legendy faustowskiej, gdzie tak
ostro sg oddzielone pierwiastki dobra i zta, gdzie diabet
toczy walke o dusze bohatera z sitami niebieskimi. Sam
Goethe w rozmowie z Eckermannem afirmowat sad ow-
czesnego krytyka francuskiego Jeana-Jacquesa Ampere,
iz wykazat on trafnie, ,ze nie tylko ponure, nienasycone
dazenia glownego bohatera, ale rowniez szyderstwo
i cierpka ironia Mefistofelesa stanowig czesci skiadowe
mojej wiasnej natury”. Walka o przyszto$¢ Fausta toczy
sie w istocie w nim samym, jest sprawg wewnetrzng. Me-
fistofeles, tak plastycznie ukazany jako posta¢, zgodnie
z tradycjg legendy ludowej, jest traktowany przez poete
z ironig i uSmiechem. | nie od diabelskich machinacji za-
lezy naprawde los Fausta, lecz od niego samego. Dialogi,
jakie sie toczg miedzy Faustem a Mefistofelesem, petnig
w dziele Goethego role uplastyczniajacg walke roznych
sit w czlowieku. Faust walczy o osiagniecie petni zycia tu
na ziemi. Goethe, postugujac sie obrazami utrwalonymi w
wyobrazni powszechne] przez wierzenia chrzescijanskie,
szuka dla swego bohatera - postuzmy sie stowami wspot-
czesnego poety - ,miejsca na ziemi”.

Tragedia Matgorzaty to drugi - obok faustowskiego i mefi-
stofelicznego - podstawowy watek pierwszej czesci dziefa.
Jesli w monologach Fausta i w jego dialogach z Mefisto-
felesem dominowal patos i filozoficzna refleksja, to sceny
z Malgorzata sg przenikniete liryzmem. Jest wsrod nich
jedno z arcydziet liryki Goethego - Mafgorzata przy kofo-
wrotku - wiersz, ktorego czysty ton przywoluje muzyke.
Tragedia Matgorzaty przypomina czesty motyw literatury
O$wiecenia, gdzie historia uwiedzenia ubogiej dziewczy-
ny mieszczanskiej przez przedstawiciela klasy stojace
wyzej w hierarchii spotecznej byta jednoczesnie wyrazem
krytyki naduzy¢ feudalnych. Nic wiec dziwnego, ze zaj-
mowata ona dominujace miejsce w poczatkowych zary-
sach pierwszej czesci Fausta, ktore powstawaly jeszcze

w okresie ,burzy i naporu”. W konstrukcji obu czesci Fau-
sta w ich wersji utrwalonej, cho¢ tragedia Matgorzaty nie
traci prawdy i sity, odstania jednak wyrazniej swoj zwigzek
znaczelnym motywem faustowskim. Jest ona zarazem tra-
gedig samego Fausta dazacego przeciez, zgodnie z ideg
poety gloszong przezen w wielu utworach, do wszech-
stronnego | harmonijnego rozwoju osobowosci. Sprawa
Malgorzaty wraca w zakonczeniu drugiej czesci dzieta
wraz z naczelnym motywem faustowskim. Tym razem
w petnej harmonii. Epilog, jakim zamknal Goethe najwiek-
sze dzieto swego zycia, przynosi ocalenie Fausta. Stynny
dwuwiersz: Kto wiecznie dazac trudzi sie, tego wybawic
mozemy” - uwaZzat sam poeta za klucz do catego dziefa.
Legenda faustowska w swej najgtebszej tresci stata sie
wielkg pochwatg nieustannego postepu ludzkosci. W kre-
au tej afirmacji trzeba odczytac i ostatnie stowa: ,Das ewig
Weibliche zieht uns hinau” (,Wieczna kobiecos¢ ciagnie
nas wzwyz"). W finale zamykajacym ostatecznie dzieto
0 najwyzszych wzlotach ludzkiej mysli i ludzkich doswiad-
czen ogarniajacych calg rzeczywistosc, ,wieczna kobie-
coS¢” staje sie czynnikiem doskonalenia i harmoni.

Nie indywidualne losy Fausta i Matgorzaty, lecz dzieje
ludzkosci staty sie tematem drugiej czesci dziela. Losy
Fausta pozostaty oSrodkiem fabularnym utworu, ale ulegty
one spotegowaniu. W wedrowce przez stulecia, od epopei
Homera do $mierci Byrona pod Missolunghi (1824), za-
wart autor Fausta synteze rozwoju ludzkosci.

To $miate zamierzenie zostato zrealizowane w dziele, kto-
re postuguje sie szczodrzej fantastycznymi obrazami, niz
to bylo w czesci pierwszej. Czes¢ druga od poczatku onie-
Smiela czytelnikow mnogoscig watkow myslowych (niekie-
dy jedynie naszkicowanych), catg ztozong alegorycznoscig
i mnostwem aluzji, ktérych zrozumienie zakfada orientacje
w réznych systemach filozoficznych i mitologicznych.

Gustav H. Naeke: Faust i Malgorzata przed katedrg

Niezwykty amalgamat, jakim jest $wiatopoglad Goethego,
budzit zainteresowanie wielu badaczy. Przywotywano nie
tylko Swiadectwo roznych myslicieli (jak Spinoza, Giam-
battista Vico, Rousseau, Voltaire, Herder), ale zastanawia-
no sie nad tajemnicg, jak te réznorodne wptywy taczyt ge-
niusz Goethego w harmonijna calo$c. Slad najtrafniejszy,
za ktorym trzeba iS¢ przy analizie najistotniejszych mysli
Fausta, to spostrzezenie Lukacsa na temat pokrewien-
stwa arcydziet Goethego z Fenomenologig Hegla (,naj-
genialniejsze dzieto sztuki i najgenialniejsze osiagniecie
filozofii w Niemczech okresu klasycznego”).

Lukacs pisat: ,Tak wiec dla Goethego i Hegla nieustanny
postep rodzaju ludzkiego jest wynikiem nieskoficzonego
szeregu indywidualnych tragedii; tragedie w mikrokosmo-
sie jednostki sg przejawem nigdy sie nie zatrzymujacego
postepu w makrokosmosie gatunku - to stanowi wspélny
moment filozoficzny Fausta i fenomenologii ducha”.
Centralny problem Goethowskiego humanizmu zawie-
ra sie w ostatnim monologu Fausta. Po raz pierwszy
Faust w tym swoim ostatnim stowie méwi nie o sobie, ale
0 szczesciu spoteczenstwa (,Milionom licznym oddatbym
przestrzenie") i o wspolnym z nim zyciu w wolnosci (,Na
wolnej ziemi z wolnym ludem stac"). Faust przezywa naj-
wiekszg chwile szczeScia jedynie w marzeniu o przyszto-
Sci. Tragiczny akompaniament do tej sceny tworza lemury
,kopigce z figlarng gestykulacjg” grob dla Fausta.

Goethe nie zakonczyt tg sceng swego dziela. Jest jeszcze
w Fauscie epilog utrzymany w subtelnej scenerii dantejskiej
i koficzacy sie pochwata ,wiecznej kobiecosci”. Padajg tu
rowniez sfowa o wiecznym dazeniu, ktére ocalito Fausta.
Najglebszy humanistyczny sens nadaje faustowskiej legen-
dzie marzenie o wolnym ludzie i wolnej ziemi. Stara legenda
o0 cziowieku opanowanym zadzg poznania odstania swoje
zaszczytne parantele z mitem prometejskim.
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Tylko dotknelismy kilku problemow arcydzieta Goethego.
Prdzny to trud w zwieztym szkicu prowadzi¢ analize dzieta
o tak imponujacym bogactwie mysli. Nie sposob rowniez
omawiaC dokfadniej dalszych artystycznych wcielen le-
gendy faustowskiej. Fascynowata ona i po Goethem wielu
twércdw. Siegali do niej autorzy niemieccy (jak np. Grabbe
- Don Juan und Faust, 1829; Lenau - 1836, Heine - 1847),
francuscy (Paul Valéry - Mon Faust, 1840). Zaptadniata
legenda faustowska malarzy (np. Cornelius, Kaulbach).
Opery o Fauscie komponowali m.in. Gounod (1859), Hein-
rich Zoliner (1887), Busoni (1920). Faustowska uwerture
stworzyt Richard Wagner; do fragmentow Fausta kompo-
nowat muzyke Robert Schumann itd. itd.

W nowoczesnej, oryginalnej wersji wrocita legenda fau-
stowska w stynnym dziele Tomasza Manna Doktor Fau-
stus. Jesli jednak Faust Goethego byt jakby najwyzszym,
filozoficzno-poetyckim spotegowaniem i ukoronowaniem
starej legendy, to dzieto Manna - mimo analogii poszcze-
gblnych motywow i wyraznej aluzji w samym tytule - jest
jakby zaprzeczeniem tych optymistycznych elementow,
jakie tkwity w renesansowej legendzie o doktorze Fauscie.
Jesli stary Faust, ten z legendy i ten z utworu Goethego,
wydzierat sie ze swej pracowni w Swiat | widziat perspekty-
wy ,wolnego ludu”, reprezentowat wiec - mimo tragicznych
dos$wiadczen - postawe aktywng, to Faust Manna jest - jak
pisat Lukacs - Faustem gabinetowym”, bo zyje w Swiecie,
gdzie ,niemozliwe jest potaczenie prawdy i poszukiwan
z praktykg spoteczng”. Ale to juz temat do odrebnych roz-
wazan, wykraczajacych poza te historyczne wspominki
0 legendzie faustowskiej. Zakonczmy wiec tylko uwaga,
ze moze jednak cos z tej dawnej legendy, z jej humani-
stycznej i tworczej atmosfery zostato zawarte w stowach,
jakie wygtasza Adrian Leverkihn w zakonczeniu powiesci,
gdy mdwi, ze artysta powinien ,madrze zabiegaé o to, co
potrzeba na ziemi, aby lepiej sie na niej dzia¢ zaczelo,

a roztropnie przyczynic sie do tego, aby pomiedzy ludzmi
tad znowu nastat, ktory glebe stosowng i tho rzetelne daé
zdota pieknemu dzietu”.

*

Legenda o doktorze Fauscie wyrosta z gleby niemieckie].
Czerpala ona wszakze - jak przypominalismy na wstepie
- soki zywotne z tradycji dawniejszych, ze Swiata staro-
zytnego. W kulturze polskiej wariantem tej ogélnoludzkiej
legendy jest postac Twardowskiego. Zapewne miata ona
pierwowzdr w rzeczywistosci, cho¢ brak tu udokumento-
wanych zapiskéw. Twardowski, znany z opowiesci ludo-
wych, drukow straganowych, a spopularyzowany w znane;
balladzie Mickiewicza, nie stat sie bohaterem wiekszego
utworu literackiego, ktory uczynitby zen polskiego Fausta.
GdybySmy za$ szukali najwyzszej miary artystycznej
w poezji polskiej dla pewnych elementéw legendy fau-
stowskiej, tych szczegolnie, w ktorych wystapity przede
wszystkim motywy prometejskie, trzeba by siegnaé do
Mickiewiczowskiej Improwizacji w Il czesci Dziadéw. To
Konrad jest najbardziej bliski tej legendzie, gdy mowi:

Przyszedtem zbrojny cata mysli wtadza,

Tej mysli, co niebiosom Twe gromy wydaria,
Sledzita chod Twych planet, gtab morza rozwarta -
Mam wiecej; te Moc, ktorej ludzie nie nadadza,
Mam to uczucie, co sie samo w sobie chowa,

Jak wulkan, tylko dymi niekiedy przez stowa.

Jan Zygmunt Jakubowski

[Prof. Jan Zygmunt Jakubowski (1905-75), wybitny historyk fiteratury,
wieloletni wykfadowca Uniwersytetu Warszawskiego; autor studiow
0 polskich pisarzach, edycji ich dziel, antologii i wyboru pism krytycz-
no-literackich; zatozyciel i redaktor pism: ,Polonistyka”, ,Przeglad Hu-
manistyczny” i ,Poezja” Publikowany wyzej esej W kregu faustowskiej
legendy powstat w 1966 roku na zamowienie Tealru Wielkiego.]
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Johann Wolfgang Goethe jest jednym z pisarzy, ktorych dzieta najczesciej
stuzyty kompozytorom jako zrédto inspiracji tworczej. W ciggu lat ponad 600
kompozytorow réznych narodowosci czerpato impulsy z jego bogatej spusci-
zny literackiej. Najczesciej siegano oczywiscie do obfitej tworczosci poetyckie]
Goethego; niektore z jego lirykow opracowywane byly muzycznie wielekroc,
np. Polna rozyczka - 154 razy, Krol olch - 72 razy. Nie mniej czesto przycia-
gato uwage kompozytorow monumentalne arcydzieto Goethego Faust, ktdre
inspirowato kilkadziesiat wigkszych kompozycji wokalnych i instrumentalnych,
nie méwigc o niezliczonej ilosci drobnych utworéw wokalnych napisanych do
wybranych z niego fragmentow.

Dziwnym trafem, pierwszym kompozytorem, ktéry odwazyt sie wyposazy¢
tragedie Goethego w oprawe muzyczng, byt polski muzyk-amator, namiest-
nik Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego, ksigze Antoni Henryk Radziwit (1775-
-1833). Skomponowal on w latach 1810-31 potezng, liczaca 25 czgsci party-
ture, wydang drukiem w roku 1835. Dziefo to, wykonywane poczatkowo we
fragmentach, w catosci za$ w tymze roku w Berlinie, cieszyto sie odtad duzym
powodzeniem takze za granica; m.in. jego fragmenty wykonano z inicjatywy
Moniuszki w Warszawie w roku 1848, a juz po wojnie - w catosci w Polskim
Radio. Warto dodac, ze pierwszg muzyke do Fausta poznat takze Chopin,
kiedy w roku 1829 goscit w Antoninie w domu Radziwitta, ktory ,pokazywat
mi swojego Fausta i wiele rzeczy znalaztem tak dobrze pomyslanych, nawet
genialnych, zem sie nigdy po namiestniku tego spodziewac nie mogt" - jak
pisat w liscie do przyjaciela.

Weczesnie zainteresowali sie Faustern wielcy tworcy romantyzmu: juz w roku
1829 - a wiec w roku niemieckiej prapremiery pierwszej czesci tego drama-
tu - skomponowat Hector Berlioz swoje opus 1. Osiem scen z Fausta, ktore
weszty pdzniej w nieco zmienionej wersji w sklad jego poteznego, efektownie
instrumentowanego oratorium Potepienie Fausta (1846). Robert Schumann
napisat w latach 1844-53 monumentaine oratorium Sceny z Fausta, Ferenc
Liszt skomponowat w latach 1854-57 Symfonie Faustowska, ktorej trzy pierw-
sze czesci sq muzyczng charakterystyka trojga bohaterow dramatu: Fausta,
Matgorzaty i Mefista, final za$ (w formie kantaty) oparty jest na koncowych
stowach Il czesci Fausta (Chorus mysticus).

Na Fauscie Goethego oparta swa opere Fausto francuska kompozytorka
Angélique Louise Bertin (1805-77), wystawiong, zresztg bez powodzenia
w Paryzu (1831). Byla to pierwsza opera ,faustowska” i jedyna skomponowana
przez kobiete. Krotko po niej powstaty na ten temat dwie opery: w roku 1834
- belgijskiego kompozytora Augusta Peellaerta (1793-1876), a w roku 1837 -
Wiocha Luigiego Gordigianiego (1806-60). Kilkanacie lat pozniej niemiecko-
-angielski kompozytor Wilhelm Meyer-Lutz (1822-1903) napisat opere Faust
i Matgorzata. Po Fau$cie Gounoda (1859), ktory stat sie najpopularniejszg
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operg faustowskq i szybko zdobyt sceny zagraniczne (np.
w Warszawie juz w roku 1865, we Lwowie w roku 1872), wio-
skikompozytor i poeta Arrigo Boito (1842-1918) skomponowat
opere Mefistofeles, bedaca znacznie wierniejszym odbiciem
dzieta Goethego, niz Faust Gounoda. Mefistofeles, wystawio-
ny w Mediolanie w 1868 roku, nie miat powodzenia, dopiero
poddany przerobce przez kompozytora zyskat duzy sukces
w Bolonii w roku 1875. W Polsce wystawiono opere Boita
w Warszawie juz w roku 1880. Jedynym Faustem operowym,
ktorego libretto oparte bylo dostownie na nie zmienionym
(lecz skroconym) tekscie dramatu Goethego, byta wysta-
wiona w Monachium w 1887 roku opera Heinricha Zolinera
(1854-1941), ktdra jednak nie odniosta wiekszego sukcesu
(wznowiono jq tylko czterokrotnie w Niemczech, ostatnio w
1929 roku). Na poczatku XX wieku kompozytor niemiecki
Alfred Brliggemann (1873-1944) napisat trylogie faustowska
z wiasnym librettem, zlozong z trzech oper- Doktor Faust,
Matgorzata oraz Faust i Helena. Z trylogii tej deski sceniczne
ujrzata jedynie Malgorzata, ktérg wystawiono tylko jeden raz
w mediolanskiej La Scali w roku 1910. Nieco wigksze powo-
dzenie miata opera gloSnego w swoim czasie pianisty-wirtu-
oza wiosko-niemieckiego Ferrucio Busoniego (1866-1924)
Doktor Faust, jego ostatnie i najlepsze dzieto, ktérego zresz-
ta nie zdazyt ukonczy¢. Opere, dokonczong przez Philippa
Jarnacha, wystawiono w Dreznie w 1925 roku i wznowiono
jeszcze wkrotce potem na kilku scenach niemieckich. Jedng

z ostatnich oper opartych na dramacie Goethego jest Faust
1 Helena (1940) francuskiego kompozytora Marca-André So-
uchay. Ten sam temat opracowal tez potem w formie opery
radiowej Helena i Faust (1949) znany kompozytor francuski
André Jolivet.

Ale Faust stawat sie tematem nie tylko powaznych oper i dra-
matow muzycznych. Zajmowata sie nim takze [zejsza muza,
ktora zwtaszcza w XIX wieku chetnie parodiowata powazne
tematy. Najbardziej udanym z tego rodzaju utworow byt Petit
Faust (Maly Faust) znanego francuskiego tworcy operetek Flo-
rimonda Hervégo (1825-92). Wystawiony w Paryzu w dziesie¢
lat po Fauscie Gounoda, w roku 1869, cieszyt sie ogromnym
powodzeniem nie tylko we Francji, ale i za granica. Byta to naj-
czesciej grywana operetka Hervégo i jeszcze przed ostatnig
wojng utrzymywata sie w repertuarze teatrow francuskich. Z in-
nych parodii faustowskich wymieni¢ nalezy popularny niegdys
w Niemczech wodewil pt. Fadstling und Margarethl (Fauscik
i Matgorzatka) Juliusa Hoppa (1819-95).

Fausta jednak nie tylko Spiewano, lecz nawet i tanczono (...).
[Znane s3 liczne balety o tematyce faustowskiej, wystawiane
w rozmaitych opracowaniach muzycznych przez choreogra-
fow tej miary, co: August Bournonville, Jules Perrot, Paolo
Taglioni, czy Carlo Blasis (prapremiera jego wersji baleto-
wej Fausta miata miejsce w warszawskim Teatrze Wielkim
w 1856 roku), az po tworcow wspoiczesnych z Mauricem
Béjartem na czele - przyp. red ]

Omawiajac teatralno-muzyczne wersje Fausta w ich roz-
nych postaciach wspomniec trzeba takze o znacznej ilosci
istniejacych ilustracji muzycznych do scenicznych realizacii
dramatu Goethego. Dostepne zrodta encyklopedyczne i bi-
bliograficzne notuja ich okoto czterdziesci, ale z pewnoscig
bylo ich znacznie wiecej, gdyz sam tekst tragedi, obfitujacy w
liczne fragmenty o charakterze piesni lub chorow, z gory na-
rzuca zastosowanie muzyki w przedstawieniach teatralnych.
Od pierwszej ilustracji muzycznej do $wiatowej prapremiery
Fausta (I czes¢ tragedii), ktora dziwnym trafem odbylta sig w
Paryzu w 1828 roku (skomponowat ja Béancourt), powstaty
ich dziesiatki, jesli nie setki, w réznych krajach. Autorami ich
byli m.in. tacy znani kompozytorzy, jak Peter Josef Lindpa-
intner (1832), Konradin Kreutzer, Vaclav Jaromir Tomasek,
Giacomo Meyerbeer, Albert Lortzing, Henry Litolff, Johannes
Brahms (1875), Samuel Coleridge-Taylor, Felix Weingartner,
Max von Schillings, Berard Paumgartner, Mark Lothar, Kurt
Magnus Atterberg (1928), Matyas Seiber (1949).

Faust byt takze zrédtem inspiracji wielu kompozycji czysto
instrumentalnych. Uwertury inspirowane tym tytutem napisali
Niemcy: Ferdinand Hiller, Richard Wagner, Wilhelm Taubert
i Emilie Meyer; Wegier Odén Mihalovich i Argentyriczyk Alber-
to Ginastera. Poematy symfoniczne o tematyce faustowskie]
skomponowali: Anton Rubinstein (obraz symfoniczny Faust,
1864), Hermann Hirschbach, Heinrich Schulze-Beuthen
(Smierc’ Fausta, Rabenstein), Cyrill Kistler (Kuchnia czarow-

nicy), Ludwig Heidingsfeld, wroctawianin Max Puchert (Eu-
phorion), Wegier Odon Michalovich (Fantazja Faust), Fran-
cuz Charles Tournemire. Oprécz wymienionej juz poprzednio
wielkiej Symfonii Faustowskiej Liszta powstaly jeszcze dwie
inne: Maxa F Albrechta i Willy Kehrera. Dunski kompozytor
Otto Valdemar Malling skomponowat na skrzypce i fortepian
Obrazy fantastyczne wedtug Fausta Goethego.
Z wigkszych utworéw wokalno-instrumentalnych opartych
oteksty lubtematyke Fausta wymienic nalezy kantate Jacque-
sa M. Gregoire'a, Scene wielkanocng Felixa Draeseke, kan-
tate Piwnica Auerbacha szwedzkiego kompozytora Gunnara
Wennerberga, kantaty Ostatnia noc Fausta kompozytorow
belgijskich Jana van den Eeden i Emila Mathieu, oratorium
wediug Il czesci Fausta pt. Euphorion Wilhelma Bergera, rap-
sodig chéralng Faust Kurta Wolfurta, kantate Sceny i obrazy
7z Fausta Theodora Streichera, kantate Faust i Helena utalen-
towanej, mtodo zmartej kompozytorki francuskiej Lili Boulan-
ger, kantate Hansa Stiebera, poemat symfoniczny z chorem
i solistami Hermanna Ambrosiusa, suite chéralng z solistami
i orkiestra wegiersko-angielskiego kompozytora Matyasa
Seibera. Wielu kompozytoréw inspirowata efektowna scena
Nocy Walpurgii, ktdra opracowali muzycznie w formie kantat:
Peter Gronland (1761-1834), Felix Mendelssohn-Bartholdy
(1831, jedno z jego najlepszych dzief), stynny tworca ballad,
organista szczecinski Carl Loewe (1796-1869), poznanski
dyrygent Paul Geisler (1856-1919, wykonano ja w Poznaniu
ok. 1900 roku), Szwajcar Hermann Suter (1870-1926) i Fran-
cuz Charles Koechlin (1867-1851).
Niezliczona jest ilos¢ kompozycji muzycznych napisanych
do poszczegolnych fragmentow obu czesci Fausta. Niekto-
re z tych opracowan weszty w skiad wymienionych powyZe]
wiekszych form kantatowo-oratoryjnych lub ilustracji muzycz-
nych, wigkszo$¢ jednak wykonywana i wydawana byta osob-
no. Najwieksza popularno$cia u kompozytorow cieszyty sie
rzecz jasna te fragmenty tekstu Goethego, ktore sam autor
okreslit jako przeznaczone do $piewu. [...] Opracowania mu-
zycznego doczekaly sie tez liczne fragmenty o charakterze
lirycznym i refleksyjnym. [...] Wielu kompozytorow wzigto na
swoj warsztat liczne piesni i ustepy choralne z obu czesci
Fausta. [...] Opracowania muzycznego doczekato sig rowniez
kilka fragmentow chéralnych z Il czesci Fausta. |...]
Réwniez kompozytorzy polscy maja swoj - co prawda bardzo
skromny - udziat w tworczosci muzycznej do tekstu Fausta.
Dla przykfadu, Kazimierz Hofman jest autorem muzyki sce-
nicznej do jednego z polskich przedstawien Fausta; Maurycy
Moszkowski i Ignacy Waghalter opracowali tafce | Spiewy
chiopéw z | czesci, Karol Rathaus - piesn drwali z Il czesci.
Do dwu najbardziej popularnych piesni z Fausta podtozyli
muzyke: Adam Gross: Ballada o pchle i Tadeusz Joteyko:
Piesn o krélu w Thule.

Kornel Michatowski

[Kornel Michatowski (1923-98), muzykolog, bibliotekarz 1 bibliograf mu-
zyczny; wspotpracowal jako autor i redaktor z Poiskim Wydawnictwem
Muzycznym, prowadzit zajecia i seminarium magisterskie w Zaktadzie
Muzykologii Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu; autor wielu
cennych opracowan bibliograficznych w dziedzinie muzyki. Publikowany
przez nas tekst jest obszernym fragmentem eseju powstatego w 1966
roku na zaméwienie Teatru Wielkiego ]



ELKITEA

ABONAMENT ZA\\'IESZONY.
Dii§ w Piglek . doia 17 Yarca 1865 roku. -
PRZEDSTAWIENIE ' ARTYSTOW WLOSKICH

O P F R A

v fa-ch aklack o Jq)-civ obrazack (I-y i f-tyakt w dwéck odslonach) ¢ muzghq K. Goupol:

FAUST.

Lpowodu dlugoesci widowisha zacraiesic panktualoie o gedzinie wpél do 7-méj.

Doktor Fanet - Pan Dettrs. 8 tadcnel.
Metintofatea  — — -— Fan Tasii Zolsiors~
Malgorists = - - Penna Breate - - Misst-ranie.
Woalemt — —_ — Fan mone Marrony.
Kinhal -~ —_ Pami Jortelie Retion. ' lirewcaqle
Marta -— — - Panoy figheia Liueby.

W agoer - - — lan Swrpdate

w drozi¢j odslouio Izoakiv'i w (ym akcie

T A N C 1

oklado Bomans Terczynowicza

L4

Ianny: Cholewicka, WL, Krolikowska, Zlotaikiewicz Ryecrkiewier, Lartmba. duzela Popicl, Dudygowicy, Jazielska i Carps do halle{

oot Lgremplarty drukowasyeh opery FAUST w jseyba polebim, nabyd motns prey wejscach po kep. 30,

CESA MIEJRG

Bado dredezs  Koptejd) lﬂ--m-«louﬂll
fals por vty pigles 3 Ema Taletami - : - 1A Ubeg L) vy baw sl e - - - |oea Ubegos
. s "

A dma e s - - L - S bam rastue

1

\ ,

™ . v 1o Touse | Rym rrpluie - s 3
™ 5 @ sarigete v beraared ripisch
i *wmine

e 1 i s wisami
1 " o r tma Mistve -
Adibodr L gy poglen @ @08 pet wrnch Fagdaed
Astgpared figined -
Ambioau 2o pgin — - -

e

| ]
- B2\
- 43 -
P 51 -

11| =mm

- : | . -
- ¥ - L teon mengte mresmetavaey - =
- 18 - l|~| Fuadyy - - ~ -

ZAUZNIE BIE O GODL:MIE WPOL DO 7-nfj.

W et Gasety Warssasabksdy

Afisz drugiego przedstawienia Fausta w Teatrze Wielkim
Muzeum Teatralne

Jozef Grubowski

,FQUST

W ledtrze Wielkim

Studiujac repertuar Teatru Wielkiego od jego otwarcia
w 1833 roku tatwo mozna dostrzec, ze zaraz po Halce
Stanistawa Moniuszki, na drugie miejsce pod wzgledem
popularnosci wybija sie wtasnie Faust Charlesa Gounoda.
| trudno doprawdy dowiesé co bylo powodem tak wielkiej
popularnosci tego dzieta wsrod warszawskich widzow
warszawskich. Czy to zastuga natchnionych melodii Gou-
noda, czy magia operowego gatunku zespolonego tu z od-
wiecznag legenda, czy moze stara jak Swiat nasza tesknota
za przemijajacg mtodoscig i jej mitosnymi uniesieniami?
Dzieki relacjom dziennikarzy Kuriera Warszawskiego”
mozemy dzi$ przynajmniej czesciowo odtworzy¢ atmosfe-
re przygotowan do polskiej premiery Fausta, ktora odbyta
sie na scenie Teatru Wielkiego 6 marca 1865 roku, a takze
pierwsze z niej wrazenia i pozniejsze komentarze.
Zapowiadano to przedstawienie juz dwa miesigce przed
premierg. W numerze z 9 stycznia 1865 roku czyta-
my: ,Zamowiona do trupy wioskiej, bawigcej obecnie w
Warszawie, primadonna Tagliani zmarta w Mediolanie.
Wkrétce ma przyby¢ inna $piewaczka, specjalnie do roli
Matgorzaty w Fauscie Gounoda wezwana panna Brunetti,
a raczej Brunet, jest bowiem Francuzka, podobniez jak
petna wdzieku i talentu, tak przez publicznos¢ polubiona
pani Trebelli-Bettini, ktora rowniez w Fauscie wystepowac
bedzie”.

Im blizej premiery - wiadomosci bylo wiecej. ,Na przed-
stawienie Fausta w przyszig niedzielg” - czytamy w nu-
merze z 1 marca 1865 roku - ,na benefis p. Bettini da¢
sie majace, biletow do 16z 1-go pigtra i parterowych naby¢
mozna codziennie od godz. 12-ej z rana do 3-j po polu-

dniu w mieszkaniu benefisanta w Hotelu Angielskim pod
nrem 12; do wszystkich za$ innych miejsc numerowanych
w tymze hotelu pod nrem 16",

W trzy dni pozniej, 4 marca 1865 roku znowu zta wiado-
mosé: ,Z powodu uroczystosci dworskiej przypadajace
w niedziele przedstawienie opery Faust, na dochod p. Bet-
tiniego, odtozone zostaje na poniedziatek dnia 6-go marca
rb.” Cenna to byta wiadomo$¢ dla czytelnikow ,Kuriera”,
ktorzy zakupili juz bilety na premiere, bowiem afisz infor-
mowat tylko, ze ,Faust, cpera w 4-ch aktach a 10 obrazach
(pierwszy i czwarty akt w dwoch odstonach) z powodu diu-
gosci widowiska zacznie sie punktualnie o godz. wpét do
7-mej"”.

Na podstawie afisza poda¢ tez mozemy realizatorow
i glownych wykonawcow premierowego przedstawienia.
Byli nimi: dyrygent Jan (Giovanni) Quattrini, rezyser Le-
opold Matyszynski, scenograf Antoni (Antonio) Sacchetti,
choreograf Roman Turczynowicz, chormistrz Jan Meller.
W rolach gléwnych wystapili: Alessandro Bettini (Faust),
Ferdinando Tasti (Mefisio), Maria Brunetti (Malgorzata),
Francesco Gnone (Walenty), Zélina Trébelli-Bettini (Siebel),
Wiktoria Rybicka (Marta) i Emilian Suszynski (Wagner).

Na drugi dzier, 7 marca 1865 roku ukazata sie pierwsza
krétka, ale bardzo zachecajaca recenzja: ,Wczoraj na-
reszcie mialo miejsce pierwsze przedstawienie Fausta,
o ktérym juz tak dawna tyle rozpowiadano, tyle cudéw
obiecywano. Pierwsze przedstawienie o tylko nieco wie-
cej jak proba jeneralna: wreszcie styszac nowa opere,
trudno nawet po czesci nieraz zdac sobie sprawe z gry
| Spiewu artystow, pozostaje tylko ogolne wrazenie, i to,
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Najstynniejsi polscy wykonawcy rol Malgorzaty, Fausta i Mefistofelesa na scenach $wiata:
Jozefina Reszke i Marcella Sembrich (soprany), Jan Reszke (tenor) i Edward Reszke (bas)

Muzeum Teatralne (1,3,4) i Royal Opera House Archive w Londynie (2)

wyznaé musimy na korzy$¢ nowej opery wypadto. Wysta-
wa jest przepyszna, dyrekcja nie szczedzita kosztow ani
na dekoracje, ani na ubiory. Wszystkie dekoracje nowe,
pomystu | pedzla zastuzonego naszego dekoratora pana
Sacchettiego. Chory wybornie wyuczone przez pana Mel-
lera, chor starcow na zadanie powtdrzono. Panna Brunetti
moze za wspaniata na Gretchen, pani Trebelli zachwyca-
jaca jak zwykle, obdarzona zostata bukietami. P. Bettini
jako tenor di grazia peten zalet, Mefistofeles mniej zado-
wolit. Oto pokrotce pierwsze wrazenie z Fausta’.

Bylo tych wrazen na ftamach Kuriera” wiecej, rowniez
w ciggu nastepnych dni: przedstawiano legende o Fau-
$cie, porownywano ja z naszg o Panu Twardowskim, ko-
mentowano po przerwie nowe obsady, {za sie w oku kreci,
gdy pomysle¢ o okazjonalnym tylko zainteresowaniu ope-
ra wspoiczesnej prasy.

30

Oddzielnym problemem pierwszych przedstawienr Fausta
na scenach $wiata byty tance. Stynna pdzniej Noc Walpur-
gii byla w pierwszej wersji opery bardzo krotka. Dopiero
w 1869 roku, dla dogodzenia paryzanom (a po czesci tak-
ze wzorujac sie na Wagnerze, ktéry specjalnie dla Paryza
dopisat nowg bachanalie do Tannhéusera), dotgczyt Gou-
nod do Fausta nowa Noc Walpurgii, do ktorej uzyt choru
z wczesniejszej wersji Nocy i kilku innych fragmentow
pierwotnej partycji.

Awracajac do premierowe] warszawskiej inscenizacji Fau-
sta, ona rowniez postuzyta w trzy lata pdzniej do pierw-
szego wykonania tej opery w jezyku polskim (podczas
premiery w 1865 roku chor Spiewal po polsku, a solisci
po wilosku). Polski tekst libretta, w tlumaczeniu rezysera
Leopolda Matuszynskiego, Spiewali po raz pierwszy 16
czerwca 1868 roku: Franciszek Cieslewski (Faust), Jozef

Prohazka (Mefisto), Bronistawa Dowiakowska (Matgorza-
ta), Jan Koehler (Walenty) i Jozefa Graetz (Siebel).

W te] samej inscenizacji doszio u nas po raz pierwszy do
wigczenia opuszczanej dotad, catej Nocy Walpurgii. Przy-
gotowat ja choreograficznie José Mendez i pokazat po
raz pierwszy na scenie Teatru Letniego 15 sierpnia 1880
roku. Jednak okoto roku 1887 zndw powrdcono w Teatrze
Wielkim do poprzedniej, krotkiej wersji choreograficznej
Romana Turczynowicza, a niejednokrotnie Noc Walpurgii
opuszczano catkowicie.

Warto tez odnotowaé pdzniejszy udziat niektorych znakomi-
tych wykonawcow, ktérzy pojawiali sie na scenie warszaw-
skiej w te] pierwszej inscenizacji Fausta. W roli tytutowe]
wystepowali m.in.: Achille Corsi, Daniel Filleborn, Emanuel
Carrion, Julian Zakrzewski, Angelo Masini, Aleksander My-
szuga, Jean de Negri, Antonio Aramburo i Ignacy Warmuth,

a w roli Mefista: Enrico Gasperini, Romuald Wasilewski,
Wiadystaw Seideman, Julian Jeromin i Wiadystaw Miller.
Malgorzata byty m.in.: Desiré Artét, Adelina Paschalis, Teo-
dozja Jakowicka-Friderici, Jozefina Reszke, Ella Russel,
Felicja Kaszowska i Helena Herman, a w roli Walentego
$piewali: Mariano Padilla y Ramos, Augusto Souvestre
i Witold Aleksandrowicz. Dyrygowali takze tamtym Faustem
m.in.; Adam Minchheimer i Josef Rebicek.

Jozef Grubowski

[Jozef Grubowski (1925-2006), rezyser operowy, badacz i dokumentali-
sta dziejow polskie| sztuki operowej, niestrudzony kolekcjoner pamiatek
teatralnych; zwigzany byt z warszawska scena operowa od 1956 roku az
do $mierci. Wspotpracowat tez z Instytutem Sztuki Polskie) Akademii Nauk
przy opracowaniu haset operowych do Stownika biograficznego teatru pol-
skiego, 1765-1965. Matenialnym dowodem jego pasji badawczej pozostata
zlozona w naszym Muzeum Teatralnym niezwykta kolekcja obejmujaca
pamiatki po wielkich polskich artystach.]
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FOUST”

W ledtrze Wielkim

Data premiery
Dyrygent
Rezyseria
Scenografia
Chérmistrz

Choreografia

Dr Faust
Mefistofeles
Walenty
Wagner
Matgorzata
Siebel

Marta
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6 111 1865

Giovanni Quattrini
Leopold Matuszynski
Antonio Sacchetti
Jan Meller

Roman Turczynowicz
(tylko Walc)

Alessandro Bettini
Ferdinando Tasti
Francesco Gnone
Emilian Suszynski
Maria Brunetti (Brunet?)
Zélina Trébelli-Bettini

Wiktoria Rybicka

16 V1 1868

Giovanni Quattrini
Leopold Matuszynski
Antonio Sacchetti

Jan Meller

Roman Turczynowicz
(tylko Walc)

od 1880 José Mendez
(Noc Walpurgii)

od 1887 Roman Turczynowicz
(przeniesienie Walca)
Franciszek Cieslewski
Jozef Prohazka

Jan Koehler

Emilian Suszynski
Bronistawa Dowiakowska

Jozefa Graetz

Kamila Stankiewicz

6 X 1891

Cesare Trombini

Leopold Matuszynski

Jozef Guranowski i Karol Klopfer
Jan Meller?

Roman Turczynowicz
(przeniesienie Walca)

Emmanuel Suagnes
Aristodemo Sillich
Jozef Chodakowski
Teofil Niedzwiedzki
Adriana Bussi
Wilhelmina Lewicka

Anna Marszatkowska

9X 1912

Pietro Cimini

Mikotaj Lewicki
Stanistaw Jasienski
Jakub Hirszfeld
Roman Turczynowicz
(przeniesienie Walca)

od 1915 Michat Kulesza
(Noc Walpurgii)

Giovanni Genzardi
Adam Didur
Sergiusz Metaxian
Antoni Borkowski
Zofia Graffczynska
Zofia Zabietto

Zofia Ulbrych

29 X11 1923

Emil Mtynarski

Adolf Poptawski
Wincenty Drabik
Dagoberto Polzinetti
Piotr Zajlich

(Noc Walpurgii)

od 1934 Jan Cieplinski
(Noc Walpurgii)

od 1936 Sasza Leontiew
(Noc Walpurgii)

Adam Dobosz
Tadeusz Orda

Wactaw Brzezinski
Piotr Szepietowski
Adelina Czapska

Tola Mankiewicz

Janina Gotkowska
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FOuUSt”

w leatrze Wielkim

Data premiery
Dyrygent
Rezyseria
Scenografia
Chormistrz

Choreografia

Dr Faust

Mefistofeles
Walenty
Wagner
Matgorzata
Siebel

Marta
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20 X1 1938

Adam Dotzycki
August Wisniewski
Stanistaw Jarocki
Brunon Kubik

Mieczystaw Pianowski
(Noc Walpurgii)

Mikotaj Warwa (Stary)
Mieczystaw Salecki (Miody)

Kazimierz Poreda
Cezary Kowalski

Michat Butat-Mironowicz
Barbara Kostrzewska
Jerzy Granowski

Helena Terenkoczy

12 V1 1946

Tadeusz Mazurkiewicz
Stanistaw Cegielski
Stanistaw Cegielski
Stanistaw Gawdzinski

Piotr Zajlich
(Noc Walpurgii)

Michat Szopski

Kazimierz Poreda

Jozef Korolkiewicz
Wiadystaw Skoraczewski
Krystyna Madeyska
Krystyna Brenoczy

Janina Maria Sowilska

28 VII 1956

Mieczystaw Mierzejewski
Ludwik René

Otto Axer

Stanistaw Nawrot

Stanistaw Miszczyk
(Noc Walpurgii)

Ryszard Matozewski

Edmund Kossowski
Marian WoZniczko
Feliks Rud

Jadwiga Dzikéwna
Lestaw Wactawik

Bozena Brun-Baranska

6 IV 1966

Zdzistaw Gorzynski

Ladislav Stros

Josef Svoboda i Jan Skalicky
Jozef Bok

Stanistawa Stanistawska
(Noc Walpurgii)

Kazimierz Pustelak

Whodzimierz Denysenko
Zdzistaw Klimek

Jerzy Kulesza

Barbara Nieman

Anna Malewicz

Bozena Brun-Baranska

18 V11994

Andrzej Straszynski
Marek Weiss-Grzesinski
Zofia de Ines

Bogdan Gola

Emil Wesotowski
(Noc Walpurgii)

Bogdan Paprocki (Stary)
Jozef Przestrzelski (Mfody)

Romuald Tesarowicz
Ryszard Ciesla
Czestaw Gatka
Izabella Kfosinska
Elzbieta Panko

Krystyna Szostek-Radkowa

Opracowanie dokumentacji: (pch)
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Strona tytutowa XIX-wiecznego wydania wyciggu fortepianowego Fausta Gounoda

JULES RARBIER | MICHEL CARRE

FAUST

IBRETTO OPERY CHARLESA GOUNODA

-h‘,—\,-\

Méphistophéles / Mefistofeles
Valentin / Walenty
Siepel

RAT

Marthe / Marta
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A

PRACOWNIA
FAUSTA

scena |

Faust sam. Siedzi przy stole
zarzuconym pergaminami. Przed nim
otwarta ksigzka. Lampka dogasa.

FAUST

Nicl... ~ Na prézno pytam,

W mym goraczkowym czuwaniu,
Nature i Stworce;

Zaden glos nie szepnie mi do ucha
Jakiegos stowa pocieszenial
Tesknitem smutny i samotny,

Nie mogac zerwaé wigzow,

Ktére wigza mnie jeszcze z ziemig]...
Nie widze niczego! ~ Nie wiem nicl...
(Zamyka ksiazke i wstaje. Zaczyna
roazic sie dzien.)

Niebo blednie,

Przed nowym $witem

Ciemna noc

Rozprasza sie!. ..

(z rozpaczg)

Znowu dzieh! - znowu dzien, ktory 1$nil...
O $mierci, kiedy nadejdziesz,

By schroni¢ mnie pod swymi skrzydtami?
(biorge ze stofu buteleczke)

Dobrze wiec! Skoro $mieré mi umyka
Dlaczego nie wyjde na jej spotkanie?...
Badz pozdrowiony!

O moj ostatni poranku!

Docieram bez strachu do kresu podrozy;
| jestem, za sprawa tego napoju,
Jedynym panem mego przeznaczenial
(Wlewa zawarto$¢ buteleczki do
krysztatowego pucharu. W chwili,
kiedy ma unies¢ puchar do ust, daja
sfe styszec z zewnatrz glosy miodych
dziewczat)

CHOR MLODYCH DZIEWCZAT
Leniwa dziewczyno,

Ktora jeszcze $pisz!

Juz blyszczy dzien

W zlocistym plaszczu,

Juz ptak spiewa

Swe szalone piosnki;
Pieszczotliwy Swit

Usmiecha sig do Zniw;

Potok szemrze,

Kwiat otwiera sie na $wiatto dnia
Cala natura

Budzi sig do mitoscit

FAUST
Czcze echa ludzkiej radoéci,
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ldzcie, idzcie swojg droga!...

O pucharze przodkow,

Ktory tyle razy bytes peten,
Diaczego drzysz w mej dtoni?...
(Ponownie unosi puchar do ust.)

CHOR ROLNIKOW

Na pola wzywa nas $wit:

Jest fadna pogoda, ziemia jest pigkna;
Badz btogostawiony, Boze!

Zaledwie wida¢ jaskotke,

Ktéra unasi sie

| jednym ruchem skrzydia zatapia sie
W biekitnym niebie!

MLODE DZIEWCZETA
(z oddali)
Ptak spiewa!

ROLNICY
(z oddali)
Ziemia jest pieknal

FAUST
O modlitwo powszechna!

MLODE DZIEWCZETA | ROLNICY
Btogostawiony badz, Boze!

FAUST

(odstawiajac puchar)

Boze!

(Pada na fotel )

Ale ten Bdg, ¢6z moze dla mnie uczynic?
(wstajac)

Czy zwréci mi mito$¢, nadzieje i wiare?
(z gniewem)

Przeklete badzcie, o ludzkie rozkosze!
Ktore kazg mi pefzac tak nisko!
Przeklete niech bedzie wszystko,

Co nas tudzi,

Prbzna nadzieja,

Ktora przemija wraz z uptywem czasu,
Marzenia o mitosci lub o walce!
Przeklgte niech bedzie szczescie,
Przeklete, wiedza,

Modlitwa i wiaral

Przekleta badz ty, cierpliwoscill
Przybywaj do mnie Szatanie! Do mnie!

Scena ll

Faust, Mefistofeles

MEFISTOFELES

(pojawiajac sig)

Oto jestem!... Skad twe zaskoczenie?
Czyz nie jestem przebrany za ciebie?
Miecz u boku, pidro u kapelusza,
Pelen trzos, kosztowny plaszcz

Na ramieniu; w sumie

Prawdziwy szlachcic!

No dobrze!

Czego chcesz ode mnie, doktorze!
Mow, zobaczymy!...

Czy wzbudzam w tobie strach?

FAUST
Nie.

MEFISTOFELES
Walpisz w mg moc?. .

FAUST
By¢ moze!

MEFISTOFELES
Poddaj jq wiec probiel...

FAUST
IdZ precz!

MEFISTOFELES

Fit — to taka jest twoja wdzigczno$c!
Dowiedz sie ode mnie, ze Szatana
Mozna uzy¢ w inny sposob

I ze nie byto potrzeby

Wzywac go z tak daleka,

By go nastepnie wyrzucac za drzwil

FAUST
A cdz ty mozesz dla mnie zrobic?

MEFISTOFELES
Wszystko. Lecz powiedz mi najpierw
Czego cheesz - czy ziota?

FAUST
Na co mi bogactwo?

MEFISTOFELES

W porzadku!

Znam twg stabg strone!
Chcesz stawy?

FAUST
Tym bardziej nie!

MEFISTOFELES
Wiadzy?

FAUST

Nie! Chee skarbu,

Ktory zawiera to wszystkol. .
Chce miodoscit

Dla mnie rozkosze,
Mtode kochankit

Dia mnie ich pieszczoty!
Dla mnie ich pozadanie!
Dia mnie energia
Poteznych instynktow,

I szaleAcza orgia

Serca i zmystow!
Namietna miodosci,

Dla mnie twe zgdze!

Dla mnie twe upojenie!
Dla mnie twe rozkosze...

MEFISTOFELES
Wybornie! Moge spetnic twoj kaprys.

FAUST
A ¢62 mam c¢i da¢ w zamian?

MEFISTOFELES

Prawie nic:

Tutaj ja jestem do twych ustug,
Ale tam ty bedziesz do moich.

FAUST
Tam!...

MEFISTOFELES

Tam.

(podsuwajgc mu pergamin)

A wiec podpisz. - A co to!

Twoja reka drzy?

Czego ci potrzeba,

Bys sie zdecydowat?...

(Czyni znak reka. W glebi sceny ukazuje
sie Mafgorzata przy kolowrotku.)

FAUST
O cudzie!...

MEFISTOFELES
No wiec! Co o tym myslisz?...

FAUST

(biorac do reki pergamin)
Daj!...

(Podpisuje.)

MEFISTOFELES

Ruszajmy wiec!

(biorac do reki puchar pozostawiony
na stole)

Ateraz,

Mistrzu, 1o ja cie zapraszam

Do oproznienia tego pucharu,

W ktorym dymi kipiac

Juz nie $mier¢, juz nie trucizna,

Ale zycie!

FAUST

(biorac do reki puchar i obracajac sie ku
Mafgorzacie)

Za twe zdrowie zjawo

Godna uwielbienia i uroczal...
(Opréznia puchar i przeobraza sig

w miodego i eleganckiego panicza.
Wizja znika.)

MEFISTOFELES
ldziesz?

FAUST
Czy ja zobacze?

MEFISTOFELES
Bez watpienia.

FAUST
Kiedy?

MEFISTOFELES
Dzisiaj.

FAUST
To dobrze!

MEFISTOFELES
W drogel!

FAUST

Dla mnie rozkosze,
Mtode kochanki!

Dla mnie ich pieszczoty!
Dla mnie ich pozadanie!

MEFISTOFELES

Dla ciebie miodose,

Dla ciebie jej zadze,

Dla ciebie jej upojenie,

Dla ciebie jej rozkosze!
(Wychodza. Kurtyna opada.)

AKT 1

JARMAIRK

Jedna z bram miasta.
Po lewej stronie gospoda
pod szyldem Bozka Bachusa.

Scena |

Wagner, Studenci, Mieszczanie,
Zotnierze, Miode Dziewczeta, Matrony

WAGNER | STUDENCI
Wino czy piwo,

Piwo czy wino,

Niech moja szklanka
Bedzie petna!

Bez wstydu,

Kielich za kielichem,
Pijak

Pije wszystko!

Miody adept

Beczki

Robi wyjatek

Jedynie dla wody!
Niech twa stawa,

Twe mitosci

Beda opijane

Bez koncal

(Tracajg sie szklankami i wypijajg.)

CHOR ZOENIERZY

Dziewczeta czy twierdze,

To jedno, do licha!

Starzy burgrabiowie, - mode kochanki
Sq dla nas igraszka!

Ten, kto umie sie za nie zabra¢

Bez zbytnich ceregieli,

Zmusza je do poddania sie

Placac za to okup!

GRUPA MIESZCZAN
W niedziele i Swigta
Lubie rozmawiac o wojnie i walkach;

Podczas gdy lud tutaj

Zamartwia sie.

Udaje sie na zbocza

W sasiedztwie rzeki,

Siadam i ogladam przeptywajace statki,
Oprézniajac moja szklanke!
(Mieszczanie i Zoinierze idg w gfab
sceny.)

ZEBRACY

(krazac od grupy do grupy)

Moi piekni panowie, moje piekne panie,
Niech mitosierdzie poruszy wasze dusze!
| niech wasza szalona rados¢

Sptynie na mnie w jatmuzniel...

(Na scene wchodzi grupa miodych
dziewczat.)

MLODE DZIEWCZETA

(przygladajac sig z boku)

Spojrzcie na tych $miatych kompanow
Ktérzy tutaj przyszli;

Nie badzmy zbyt surowe,

Zwolnijmy kroku.

(Dziewczeta udajg sie na prawo. Druga
grupa studentéw podaza za nimi.)

DRUGI CHOR STUDENTOW
Spojrzcie na te wesote buzie

| te zwycieskie twarze!
Przyjaciele, czuwajmy!
Pilnujmy dobrze naszych serc!

CHOR MATRON

{obserwujgc studentow i miode
dziewczeta)

Popatrzcie jak za tymi pannicami
Biegna ci panowie!

My jestesmy rownie dobre jak one,
Jesli nie duzo lepsze!

ZEBRACY

Moi piekni panowie, moje piekne panie,
Niech mitosierdzie poruszy wasze dusze!
| niech wasza szalona rado$¢

Sptynie na mnie w jatmuzniel...
(Wszystkie grupy pojawiajq sie na scenie.)

STUDENCI

Wino czy piwo,

Piwo czy wino,
Niech moja szklanka
Bedzie peinal

ZOtNIERZE

Nie potrzebna jest dumna pieknosc!
Umiemy sie im podobac

W oka mgnieniu!

MIESZCZANIE
Oprdznijmy szklanki
Z tego dobrego wina!

MATRONY

(do miodych dziewczat)

Wy chcecie sie im podabat,
My to dobrze widzimy.
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MELODE DZIEWCZETA
Waszego gniewu
Nie boimy sie wcale!

STUDENCI

Spojrzcie na ich gniew,

Spéjrzcie na ich zachowanie!
(Studenci i zotnierze $miejac sie
rozdzielajg kobiety. Wszystkie grupy
oddalaja sie i znikajq.)

Scena ll

Wagner, Siebel, Studenci, Walenty

WALENTY

(Ukazuje sie w glebi sceny, w reku
trzyma maty medalion.)

O $wiety medalionie,

Ktory otrzymatem od mej siostry,

Bys w dniu walki

Oddalat $mier¢, spocznij tu, na mym sercul

WAGNER
Al Oto Walenty, ktory, bez watpienia,
nas szuka!

WALENTY
Ostatni toast, panowie, i ruszajmy w droge!

WAGNER
Cocijest?...
Jakie zale zasmucaja nasze pozegnanie?

WALENTY

Tak jak wy, na diuzszy czas
Opuszczam te strony;

Zostawiam tu Malgorzate,

Anie ma juz matki, by nad nig czuwatal

SIEBEL
Co najmniej jeden wierny przyjaciel
Zastapi cie u jej boku!

WALENTY
Dzigki!

SIEBEL
Mozesz na mnie liczyc!

STUDENCI
Na nas takze mozesz liczyc!

WALENTY

Zanim opuszcze te strony,

Ojczysta ziemie mych przodkow,

Tobie, Panie i Krolu niebios,

Powierzam moja siostre;

Zechciej od wszelkich niebezpieczenstw
Zawsze jg chronic.

Ma siostre tak mi drogg

Zechciej od wszelkich niebezpieczenstw
Zawsze ja chronic!

Uwolniony od smutnej mysli
Udam sie szuka¢ chwaly na fonie wroga,
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| pierwszego, najdzielniejszego
W wirze walki,
Zwycieze dla mego kraju.

A jesh Boég wezwie mnie do siebie,
Bede wiemnie nad tobg czuwac,
0, Matgorzato!

Zanim opuszcze te strony,
Ojczystq ziemie mych przodkow
Tobie, Panie i Krolu niebios,
Powierzam mojg siostre,

O Krélu niebios

Czuwaj i ochraniaj Matgorzate,
Krolu niebios!

WAGNER

W droge, przyjaciele!

Dos¢ préznych niepokojow!

Nie mieszajmy z tym dobrym winem tez!
Wypijmy, potra¢my sie kielichami

[ niech radosny $piew

Wyprawi nas w droge!

STUDENCI

Wypijmy, tra¢my sie kielichami
[ niech radosny $piew
Wyprawi nas w droge!

WAGNER

(wchodzac na stotek)

Szczur, raczej tchorzliwy niz dzielny,
| raczej brzydki niz fadny,

Mieszkat w glebi piwnicy,

Pod starg beczka;

Kot...

Scena lll

Ci sami, Mefistofeles

MEFISTOFELES

(ukazujac sie nagle wsrod studentow
1 przerywajac Wagnerowi)
Przepraszam!

WAGNER
He?

MEFISTOFELES

Posrod was, taskawie,

Pozwolcie mi zaja¢ miejsce!

Niech wasz przyjaciel

Skoniczy swa piosenke!

A ja wam obiecuje w zamian wiele innych!

WAGNER
(schodzac ze stotka)
Jedna wystarczy, oby tylko byta dobral

MEFISTOFELES

Uczynie to tak, jak umiem najlepiej,

By nie zanudzi¢ nikogo.

(Studenci otaczajg Mefistofelesa.
Walenty patrzy na niego nieufnie i trzyma
sie na uboczu razem z Sieblem.)

Ztoty cielec zawsze kroluje;
Okadza sie

Jego wiadze

Z jednego kranca $wiata na drugi,
By czci¢ haniebnego bozka

Ludy i krolowie splatani,

W ponurym brzeku monet,
Tworzg szalony krag

Wokot jego piedestatu!. .

A szatan prowadzi ball

Zioty cielec jest zwyciezcg bozkow;
W swej chwale

Smiechu wartej

Jego odrazajaca zuchwatos¢

Urgga niebiosom!

On kontempluje, o dziwaczna pasjo!
U swych stop rodzaj ludzki
Wierzgajacy, z mieczem w dioni,
We krwi i w blocie

Gdzie I$ni rozpalony metall...

A Szatan prowadzi bal, prowadzi bal!

WSZYSCY
A Szatan prowadzi bal!

CHOR
Dzigki za twa piosnke!

WALENTY
(na stronie)
Osobliwa postac!

WAGNER

(wyciagajac szklanke do Mefistofelesa)
Czy uczyni nam pan zaszczyt

I napije sie z nami?

MEFISTOFELES

Chetnie!...

(chwytajac dfors Wagnera i ogladajac ja)
Ach! oto co mnie zasmuca u panal

Czy pan widzi te linie?

WAGNER
| coz?

MEFISTOFELES

Przykra wrézbal!

Zostanie pan zabity w czasie szturmu!
(Wagner, rozbawiony, zabiera reke.)

SIEBEL
Pan jest wiec czarodziejem?

MEFISTOFELES
(ujmufac jego dton)
Akurat tyle, ile trzeba,
By wyczytac z twej dioni,
Ze los cie skazuje na to,
Ze gdy dotkniesz kwiat
On zwigdnie!

SIEBEL
(gwaftownie wyrywajac dfon)
Ja?!

MEFISTOFELES
Juz nie bedzie bukietow dla
Matgorzaty!...

WALENTY
Mojej siostry!...
Kto panu wyjawit jej imie?

MEFISTOFELES

Strzez sie, moj bohaterze!

Pan da sie zabi¢ przez kogos, kogo znam!
(biorac szklanke z rak Wagnera)

Wasze zdrowie!...

(Wylewa zawarto$¢ szklanki. po
skosztowaniu trunku.)

Tful Jakze twe wino jest niedobrel...
Pozwolcie mi ofiarowac wam

Wino z mojej piwnicy!

(Uderza w beczke z wizerunkiem
Bachusa zawieszong nad wejsciem

i bedaca szyldem gospody.)

Hola! Panie Bachusie! Wzniesmy toast!...
(Wino tryska z beczki. - Do studentow)
Zblizcie sie!

Kazdy zostanie obstuzony

Wedtug swego smaku!

Wzniesmy toast!

Moi przyjaciele, za Malgorzate!...

WALENTY

(wyrywajac mu szklanke z rak)

Doscl...

Niech umre, jesli Cie nie ucisze za chwile!
(Wino zapala sie w fontannie, ktorg
wypefnito ze znajdujgcej sie nad szyldem
beczki.)

WAGNER | STUDENCI
Holal...
(Wyciagajg swoje miecze.)

MEFISTOFELES

Dlaczego drzycie wy, ktorzy mi grozicie?
(Zakresla mieczem fuk wokot siebie.
Walenty zbliza sig, zeby go zaatakowac.
Jego miecz kruszy sie.)

WALENTY

Moj miecz, o niespodzianko,

W powietrzu sie kruszy!...

Z piekta przychodzi stepienie
Naszej broni!

Nie mozemy odepchnag

Czarow!

Ale skoro kruszysz zelazo,
Spojrz!...

(Bierze swoj miecz za ostrze, odwraca
i przedstawia go w formie krzyza
Mefistofelesowi.)

To jest krzyz, ktory przed piektem,
Nas strzeze!...

WALENTY, WAGNER, SIEBEL

| STUDENCI

(Zmuszajac Mefistofelesa do wycofania
sie, robig z mieczami to samo co Walenty.)
Poniewaz ty kruszysz zelazo,

Spojrz!...

To krzyz, ktory przed piekiem,
Nas strzeze!...

(Wychodzg.)

Scena IV

Mefistofeles, pdzniej Faust

MEFISTOFELES

(chowajac miecz do pochwy)
Spotkamy sie jeszcze, moi przyjaciele!
- Do uslug!

FAUST
(wchodzac na sceng)
Coz cijest?

MEFISTOFELES

Nic! Przystapmy do naszej sprawy,
Drogi doktorze!

Czego oczekujesz ode mnie?

Od czego mam zaczac?

FAUST

Gdzie ukrywa sie to piekne dziecie,
Ktore ujrzalem dzieki twej sztuczce?
- Czy to prozne czary?

MEFISTOFELES
Alez skad! Jej cnota stoi nam na drodze;
Samo niebo ja chroni!

FAUST

Niewazne! Ja jej pragng! Chodz!
Zaprowadz mnie do niej!

Albo opuszczam cig!

MEFISTOFELES

Dosy¢!... Za bardzo mi zalezy

Na mym nowym zajeciu,

Bym pozwolit ci watpi¢ przez chwile
W ma gorliwosc!

Poczekajmy!...

Zaraz na ten znak radosny

Pigkne i czyste dziecie

Ukaze sie twoim oczom!

Scena V

Ci sami, Studenci, Miode Dziewczeta,
Mieszczanie, potem Siebel i Matgorzata.
Studenci i mfode dziewczeta pod reke,
poprzedzani przez skrzypkow wchodzg na
scene. Nastepnie pojawiajg sie mieszcza-
nie. kirzy wystepowali na poczatku aktu.

CHOR

(zaznaczajac takt ruchem)
Tak jak lekki wietrzyk

Unosi w gestym wichrze

Kurz tak,

Tak niech walc nas porywal
Niech rozbrzmiewajg rowniny

Dzwigkiem naszych piosenek

Tanczmy walcal .

(Muzycy wehodzg na fawki, rozpoczyna
sie walc.)

MEFISTOFELES

(do Fausta)

Spojrz na te dziewczeta mite!
Czy nie zechciatbys
Najpiekniejszej

Sposrod nich

Ofiarowa¢ swego ramienia.

FAUST

Nie! Daruj sobie

Ten kpigey ton!

| pozwdl memu sercu
Marzyc!...

SIEBEL

(wchodzac na scene)

To tedy powinna przechodzi¢
Malgorzata!

KILKA MLODYCH DZIEWCZAT
(zblizajac sie do Siebla)

Czy to mioda dziewczyna do tanca
Ma ciebie zaprosic?

SIEBEL
Nie!... Niel... Nie chce tanczy¢ walcal...

CHOR

Tak jak lekki wietrzyk

Unosi w gestym wichrze

Kurz tak,

Tak niech walc nas porywa!
Niech rozbrzmiewaja rowniny
Dzwigkiem naszych piosenek
Tanczmy walca!...

(Pojawia sie Matgorzata.)

FAUST
Ach!... Otoonal... Toonal...

MEFISTOFELES
No wiec, zbliz sie do niej!

SIEBEL

(spostrzegajac Matgorzate i robigc krok
w jef kierunku)

Matgorzato!...

MEFISTOFELES
{odwracajac sie i stajac mu na drodze)
Prosze?...

SIEBEL
(na stronie)
Przeklety czlowiek! Znowu tul...

MEFISTOFELES

(z fafszywq sfodycza)

| coz moj przyjacielu! Ty tutaj!...
(Siebel cofa sie przed Mefistofelesem,
ktory zmusza go do okrgzenia sceny
i przejscia za tanczacq grupa.)
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FAUST

(Zblizajac sie do Mafgorzaty, ktora
przechodzi przez scene.)

Czy nie zezwalitaby pani,

Moja piekna panno

By ofiarowano pani ramie,

By towarzyszy¢ pani w drodze?

MALGORZATA

Nie panie!

Nie jestem ani panna, ani piekng

I nie potrzebuje,

By stuzono mi ramieniem.

(Przechodzi przed Faustem i oddala sie.)

FAUST

{wodzac za nig wzrokiem)

O nieba! llez wdzieku. ..

| jakaz skromnosc!...

O piekne dziecie, kocham cigl...

SIEBEL

(wracajac na sceng)

Nie ma jejl...

(Chce iS¢ Sladem Mafgorzaty,

ale znowu znajduje sie twarzg w twarz
z Mefistofelesem, odwraca sie i idzie
w gfgb sceny.)

MEFISTOFELES
(do Fausta)
| c6z?

FAUST
Zostatem odrzucony!...

MEFISTOFELES

(Smiejac sie)

Naprzéd! Za twe mitosci

Widze, Ze trzeba przyj$¢ ci z pomoca!...
(Oddala sie z Faustem w te sama strone,
co Mafgorzata.)

KILKA MLODYCH DZIEWCZAT
(Zwracajac sie do trzech lub czterech
sposrod nich, ktére obserwowaty
spotkanie Fausta z Matgorzatg.)

Co sie stato sig?...

DRUGA GRUPA MLODYCH
DZIEWCZAT

Matgorzata,

Odmowita paniczowi!...

STUDENCI
(zblizajac sig)
Tanczmy walcal...

MLODE DZIEWCZETA
Tanczmy!

(Studenci, ktorzy odprowadzili
Walentego i Wagnera,

wracajg na sceng I dofaczajg do
tariczacych.)

CHOR TANCZACYCH WALCA
Tak jak lekki wietrzyk
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Unosi w gestym wichrze

Kurz fak,

Tak niech walc nas porywal
Niech rozbrzmiewajg rowniny
Dzwiekiem naszych piosenek
Tanczmy walcal...

Az do utraty tchul...

Az do $miercil...

Ledwo oddycham!...

Ach!... Jaka... przyjemnoscl...
Ziemia sie krecil. .
Umieram... Ach! Boze!...

AZ do utraty tchul...

Az do $miercil...

Ledwo oddycham!...

Ach!... Jaka... przyjemno$c!...

MIESZCZANIE

Tak jak lekki wietrzyk

Unosi w gestym wichrze
Kurz fak,

Tak niech walc nas porywal
Niech rozbrzmiewaja réwniny
Dzwiekiem naszych piosenek
Az do utraty tchul...

AZ do $miercil...

Bostwo ich pochiania,

Jaka przyjemnosc!

Ziemia sie kreci!

| ucieka im spod nog!

Jaki hatas! Jaka rados¢

W ich oczach!

Az do utraty tchut...

Az do smiercil...

Bastwo ich pochtania,

Jaka przyjemnosc!...

AKT 11

OGROD
MALGORZATY

W gfebi mur z matym wejsciem.

Na lewo zagajnik. Po prawej domek,
ktorego okno znajduje sie na wprost
widowni. Drzewa i zarosla.

scena |

SIEBEL

(Zatrzymuje sie przy krzewach roz i fiii.)
Uczyncie jej me wyznanie,

Zaniescie me zyczenia,

Kwiaty rozkwitajace przy niej,
Powiedzcie jej, ze jest pigkna,

Ze me serce noc i dzien

Teskni z mitosci!

Wyjawcie jej duszy

Sekret mojego uczucia!

Niech dzigki wam unosi sie

Jeszcze stodszy zapach!

(Zrywa kwiat.)

Zwiedhy!...

Niestety!

(Odrzuca kwiat z niechecig.)

Ten czarownik, ktérego Bog potepia,
Przyniést mi nieszczescie!

(Zrywa inny kwiat, ktory wiednie rowniez.)
Wszystkie kwiaty,

Ktorych dotykam wiedng!...

A gdybym zwilzyt palce

W Swieconej wodziel...

(Zbliza sie do domku i zwilza palce
w kropielnicy zawieszonej na Scianie.)
To tu co wieczor

Matgorzata przychodzi sie modlic!
Sprawdzmy teraz!

Sprawdzmy szybko!...

(Zrywa dwa lub trzy kwiatki.)

Czy wiedna?... Niel...

Szatanie, drwie z Ciebie!

To w was poktadam nadzieje;
Mowcie w moim imieniu!

Zeby mogta poznaé

Uczucie, ktore wzbudzita

| 0 ktorym me zmieszane serce
Nie mowito!

Jesli mitos¢ jg sptoszy,

Niech kwiat na jej ustach

Umie chociaz ztozy¢

Stodki pocatunek!...

(Zrywa kwiaty, z ktorych ukiada bukiet
i znika w zaro$fach ogrodu.)

Scena ll

Mefistofeles, Faust, pozniej Siebel

MEFISTOFELES
(wchodzac cicho na scene)
To tutaj!

|dz za mna!

FAUST
Na co patrzysz?

MEFISTOFELES
To Siebel! Nasz rywal.

FAUST
Siebel!

MEFISTOFELES
Ciiil... Oto ont
(Chowajg sie w zaroslach.)

SIEBEL
(wracajac na scene z bukietem w dfoni)
Czyz moj bukiet nie jest uroczy?

MEFISTOFELES
(na stronie)
Uroczy!

SIEBEL

Zwyciestwo!

Jutro opowiem jgj calq historie;
| jesli zechciataby poznaé
Sekret mego serca,

Pocatunek powie jej reszte!

MEFISTOFELES

(na stronie)

Uwodziciel!

(Siebel wiesza bukiet na drzwiach
domku i wychodzi.)

Scena lll

Faust, Mefistofeles

MEFISTOFELES

Czekaj tu na mnie, drogi doktorze!
Dotrzymujac towarzystwa

Kwiatom Siebla,

Aja pojde po skarb

Cudowniejszy i drozszy jeszcze,

Niz te, ktore moglaby zobaczyc snigc!

FAUST
Zostaw mnie!

MEFISTOFELES

Jestem postuszny!...

Zechciej tu na mnie poczekad!
(Wychodzt.)

Scena IV

Faust (sam)

FAUST

Jakiz dziwny niepokéj mnie przenika!
Czuje obezwiadniajaca mitos¢,

O Matgorzato! Oto jestem u twych stop!

Badz pozdrowiony domku niewinny

| czysty, gdzie odgaduje

Obecno$¢ niewinnej i boskiej duszy!...
llez bogactwa w tym ubostwie!

W tym zakatku ilez blogosci!...

O naturo, to tu uczynitas jq tak piekna!
To tu to dziecie rosto

Pod twymi skrzydtami,

Zasypiato pod twg pieczg!

Tu z twego tchnienia

Otaczajaceqo jej dusze,

Za sprawg mitosci obudzita sie

| rozkwitta kobieta

W tym niebianskim aniele!

Badz pozdrowiony domku niewinny

| czysty, gdzie odgaduje

Obecnos$c¢ niewinnej i boskiej duszy!...
llez bogactwa w tym ubdstwie!

W tym zakatku ilez blogoscil...

scena V

Faust, Mefistofeles
Pojawia sie Mefistofeles ze szkatutkg
pod pacha.

MEFISTOFELES
Uwazaj oto onal...

Jesli bukiet jg pociagnie
Bardziej niz klejnoty,
Niech strace ma wiadze!

FAUST
Uciekajmy!...
Nie chee juz nigdy wiecej jej widziec!

MEFISTOFELES

Co za skrupuly!...

(umieszczajac klejnoty na progu domku)
Na progu drzwi,

Umiescitem szkatutke!... Chodzmy...
Mam nadzieje, ze sie udal...

(Pocigga Fausta i znika razem z

nim w ogrodzie. Mafgorzata wchodzi
przez wejscie w gtebi i siada cicho na
proscenium.)

Scena Vi

Malgorzata (sama)

MALGORZATA

Bardzo chciatabym wiedzie¢

Kim byt ten mtodzieniec,

Czy to wielki pan i jak sie nazywa.
(Siada przy kofowrotku i bierze
wrzeciono do reki.)

Byt raz kiedy$ krol w Tule,

Ktéry wiernie az do grobu,

Miat, na pamiatke swej pieknej zony,
Ztoty puchar!..."

(przerywajac)

Byt bardzo uprzejmy, tak mi sie wydaje.
(podejmujgc piosenke)

,Zaden skarb nie miaf tyle uroku!

W waznych dniach nim sie postugiwal,
| za kazdym razem gdy z niego pil,
Jego oczy wypelniaty sie tzami”.

,Gdy czul, ze nadchodzi $mier¢
Lezac na swym zimnym postaniu,
Chcac podniesc go do ust

Uczynit dionig najwyzszy wysitek!..."
(przerywajqc)

Nie wiedziatam co powiedzie¢

| zarumienitam sie.

(konczgc piosenke)

LA potem na chwate swej damy
Napit sie ostatni raz;

Puchar drzat w jego palcach,
Aon tagodnie wyzionat ducha”l

Wielcy panowie majg jedynie
Wyglad tak Smialy,

Atakze tagodnosc!

(Kieruje sig w strone domku.)
Dosc¢! Nie mysimy o tym!

Drogi Walenty, jesli Bog mnie wystucha,
Zobacze cig znowu!...oto jestem
Zupetnie samal...

(Spostrzega bukiet zawieszony

na drzwiach.)

Bukiet!...

(Bierze bukiet do reki.)

To od Siebla, bez watpienia!
Poczciwy chiopiec!

(spostrzegajac szkatutke)
Cotojest?...

Skad sie tu wziat ten

Kosztowny kuferek?...

Nie o$miele sie

Go dotknac...

Przypuszczam, ze to klucz do niego!...
Gdybym go otworzytal...

Moja reka drzy!... Dlaczego?
Przypuszczam, ze nie robie

Nic ztego otwierajac go!...
(Otwiera szkatutke | upuszcza bukiet.)
O Boze! Jakie klejnoty!

Czy to sen uroczy

Mnie o$lepia, czy to jawa?

Nigdy nie widziatam

Podobnych kosztownosci'...
(Umieszcza otwartg szkatutke na krzesle
i kleka, zeby sie przyozdobic.)
Gdybym sie tylko o$mielita
Ozdobi¢ na chwile

Tymi kolczykamil...

(Wyjmuje kolczyki ze szkatutki.)
Atu akurat

W gtebi szkatutki lusterko!

Jak nie by¢ zalotng?

(Przypina kolczyki, wstaje
ogladajac sie w lusterku.)

Ach! USmiecham sie widzac sie
Tak piekng w tym lusterku!...

Czy to ty, Malgorzato?

Odpowiedz mi, odpowiedz szybko!
Nie! Nie! To juz nie ty!

To juz nie twoja twarzyczka!

To corka krolewska,

Ktdrej kianiajg sie, gdy przechodzi!
Ach! Gdyby on tutaj byt!...
Dokoriczmy przemiany!

Powinnam jeszcze przymierzy¢
Bransoletke i kolie.

(Przyozdabia sie najpierw kolig,
pozniej bransoletka. Wstaje.)
Boze! To tak jakby jaka$ obca dion
U mego ramienia si¢ znalazta!
Ach! USmiecham sie widzac sie
Tak piekng w tym lusterkul...

Czy to ty, Malgorzato?

Odpowiedz mi, odpowiedz szybko!
Nie! Nie! To juz nie ty!

To juz nie twoja twarzyczka!

To corka krélewska,

Ktérej klaniajg sie, gdy przechodzi!
Ach! Gdyby on tutaj byt!...

Gdyby mnie takg zobaczy!

_ 43



Jak jakas panienke
Uwazatby mnie za pigkng!...
Ach! Gdyby on tutaj bytl...

scena V|

Malgorzata, Marta

MARTA

(wychodzac z glebi sceny)

Panie Boze! Co ja widze!...

Jakaz jestes piekna,

Moj aniele!...

Skad masz te kosztowne klejnoty?

MALGORZATA

(zmieszana)

Niestety!

Musiaty sie tu znalez¢ przez pomytke!

MARTA

Oby nie!

Te klejnoty sg dla ciebie, droga panno!
Tak, to jest prezent

Od zakochanego paniczal!

(wzdychajac)

Méj drogi mgz niegdys nie byt tak hojny!
(Mefistofeles i Faust wchodzg na scene.)

scena VI

Ci sami, Mefistofeles, Faust

MEFISTOFELES
(kfaniajac sie)
Pani Marta Schwerlein, czyz nie?

MARTA

Kto mnie wota?

(Matgorzata pospiesznie zdejmuje
Klejnoty i chowa je do szkatulki.)

MEFISTOFELES

Prosze mi wybaczy¢, ze odmielam sie
W ten sposéb pani przedstawic!
(cicho do Fausta)

Zauwazyles,

Ze bizuteria jej sie spodobata?

(na gfos)

Pani Marta Schwerlein?

MARTA
Tojal

MEFISTOFELES
Wiadomosc,

Ktorg przynosze,

Nie sprawi pani przyjemnosci.
Pani maz, droga pani,

Umart i panig pozdrawia!

MARTA
Ach!... Wielki Boze!
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MALGORZATA
Co sie stalo?

MEFISTOFELES

Nicl...

(Matgorzata spuszcza oczy pod
spojrzeniem Mefistofelesa,

zamyka szkatutke. zanosi jg na parapet
i zamyka okiennice.)

MARTA
O nieszczescie!
O niespodziewana wiadomos¢!...

MALGORZATA
(na stronie)
Mimo woli me serce drzy na jego widok!

FAUST

(na stronie)

Gorgczka zmystow ogarnia mnie
Na jej widok!

MEFISTOFELES

(do Marty)

Pani maz, droga pani, umart
| panig pozdrawia!

MARTA
Nic mi pan nie przynidst od niego?

MEFISTOFELES
Nic!... | zeby go ukarac, trzeba juz dzisiaj
Poszuka¢ kogos, kto go zastapi!

FAUST
(do Matgorzaty)
Dlaczego odtozytas te klejnoty?

MALGORZATA
Ta bizuteria nie jest mojal...
Prosze mnie zostawi¢!...

MEFISTOFELES

(do Marty)

Ktéz nie bythy szczesliwy
Wymieniajac z panig
Slubna obraczke?

MARTA
(na stronie)
Ach!Bal...
(na gfos)
Prosze?

MEFISTOFELES
(wzdychajac)
Niestety! Okrutne przeznaczenie. .

FAUST
(do Maltgorzaty)
Prosze skorzysta¢ z mego ramienia.

MALGORZATA
Prosze mnie zostawic!...
Zaklinam panal...

MEFISTOFELES
(do Marty)
Czy moze pani podac mi reke!...

MARTA
(na stronie)
On jest uroczy!

MEFISTOFELES

(na stronie)

Ona jest nieco zbyt dojrzata!
(Matgorzata podaje ramie Faustowi

i oddala sie z nim. Mefistofeles i Marta
zostajg sami na scenie.)

MARTA
| pan tak ciagle w podrozy?

MEFISTOFELES

Twarda koniecznos¢, madame!
Bez przyjaciét, bez rodzicow!...
Bez zony.

MARTA

To stuzy jeszcze kiedy sie jest miodym!
Ale pozniej jakze jest smutno

Starze¢ sie samemu, w samotnoscil...

MEFISTOFELES
Drze czesto, zgadzam sie z panig!
Przed ta straszng mysla!...

MARTA

Zanim czas minie,

Szanowny panie, niech sie pan
Nad tym dobrze zastanowi!
(Oddalajg sie. Faust i Malgorzata
wracajg na scene.)

FAUST
| c62! Ciggle sama?...

MALGORZATA

Moj brat

Jest zotnierzem;

Stracitam matke;

Potem, co byto innym nieszczesciem,
Stracitam moja matq siostrzyczke!
Biedny aniotek!...

Ona byla mi tak drogal...

To byta moja jedyna troska.

llez staran, niestety!...

llez trudu!...

| kiedy nasze dusze sg nimi wypeinione

Smieré je od nas w ten sposob zabieral. .

Skoro ona sig zbudzi, szybko
Trzeba bym i ja tam bytal...

Ona kochala tylko Matgorzate!...
By jq zobaczyc, te biedng malenka,
Podjetabym sie znow

Tego wszystkiego!...

FAUST

Gdyby niebo, z usmiechem,
Uczynto ja podobng do ciebie,
Bytaby aniotem!...

Tak! Jestem tego pewien!...

MALGORZATA
Pan raczy zartowac?...

FAUST
Nie! Ja cie uwielbiam!

MALGORZATA

Nie wierze panu!

| ze mnie, cichutko

Pan Smigje sie niewatpliwiel...
Niepotrzebnie zostatam

Zeby pana stuchag!...

A jednak... stucham Panal...
(Zjawiaja sie Mefistofeles z Martg.)

MARTA

Pan nie stucha,

Lub ze mnie cichutko

Pan smieje sie bez watpienia!
Zanim mnie pan wystucha,
Dlaczego pan sie spieszy

Z wyjazdem?

MEFISTOFELES

Niech mnie pani nie potepia,
Jesli ja musze, niestety!
Wyruszy¢ w droge.

Czy trzeba dowiesc,

Ze cheiatbym pozosta¢
Kiedy panig stucham?
(Zapada noc.)

MALGORZATA
(do Fausta)
Prosze is¢! Zapada noc.

FAUST
(obejmujgc Matgorzate)
Najdrozszal

MALGORZATA
Prosze mnie zostawic!...
(Uwalnia sie z objecia i umyka.)

FAUST

(podazajac za nig)
Ach! Niedobra!... Uciekfa mi

MEFISTOFELES

(Na stronie, podczas gdy Marta
Zniechecona odwraca sie do niego
plecami.)

Rozmowa stata sie zbyt czuta!
Wymknijmy sie!

(Chowa sig za drzewem.)

MARTA

(na stronie)

Jak sie za to zabrac?
{odwracajac sie)

I c6z! On zniknaf!... Prosze panal...

(Marta oddala sig.)

MEFISTOFELES
Biegnij za mna!...
Uff! Ta bezlitosna starucha,

Cheag nie cheac, mysle,
Gotowa poslubi¢ nawet ztego ducha!

FAUST
(za sceng)
Matgorzato!

MARTA
(za sceng)
Drogi panie!

MEFISTOFELES
Stuga unizony!...

Scena X

Mefistofeles (sam)

MEFISTOFELES

Najwyzszy czas!

Pod ciemng osfona lisci

Wracajg nasi kochankowie!

To dobrze!

Uwazajmy, by nie zakioci¢

Tej stodkiej rozmowy!

O nocy, rozciagnij nad nimi swoj cien!

Mitosci, uczyn ich dusze gtuche

Na niepotrzebne wyrzuty sumienia!
Awy, kwiaty o subtelnym zapachu,
Rozkwitajcie pod mq przekleta reka!
Potdzcie kres niepokojom serca
Malgorzaty!...

(Oddala sig i znika w cieniu. Faust

i Mafgorzata wehodzg na sceng.)

MALGORZATA
Zrobito sie pézno... Zegnaj!...

scena X

Faust, Matgorzata

FAUST

(zatrzymujac jg)

| coz! Na prozno cie btagam!
Zaczekaj!

Pozwol mej dioni zapomniec sie
W twojej dioni!

(klekajac przed Matgorzata)
Pozwdl mi, pozwol mi
Podziwia twg twarzyczke
W bladym Swietle,

Ktorym gwiazda nocy,
Jakby w obtoku,

PieSci twa urodel...

MALGORZATA

O ciszy... 0 szczescie!
Niewymowna tajemnico!
Upajajaca tesknoto
Stucham!...

| rozumiem ten samotny glos,
Ktéry Spiewa w mym sercu!

(uwalniajac dfor z reki Fausta)
Pozwdl mi, prosze!...
(Pochyla sig i zrywa stokrotke.)

FAUST
O co chodzi?

MALGORZATA
Dziecigca zabawa!
Pozwol mi!

(Obrywa platki stokrotki.)

FAUST
Co tam mowisz cichutko?...

MALGORZATA

Kocha! - Nie kocha!

Kocha! - nie! - Kocha! - nie!
On mnie kochal!

FAUST

Tak!... Uwierz temu kwiatkowi
Rozkwittemu pod twymi stopamil...
Niech bedzie dla twego serca
Wyrocznig samego niebal...

On cig kochal... czy rozumiesz te sfowa
Wznioste i stodkie?...

MALGORZATA
Cata drze!

FAUST

(biorgc Matgorzate w ramiona)
Kocha¢! Dawa¢ sobie

Weigz nowa namietnoscl...
Upaja¢ sie bez konca
Wieczng radoscig!. ..

MALGORZATA
Wieczng radoscig!...

FAUST

O nocy mitoscil...
Niebo promienieje!. .
O stodki ptomieniul...
Niech niebiosa

Wlejg ciche szczescie
W nasze dusze!...

MALGORZATA

Chce cie kochac i szanowac!...
Mow jeszcze!

Nalezeg do ciebie!...

Uwielbiam cie!...

Dla ciebie chce umrzedl...

FAUST
Matgorzato!

MALGORZATA
(uwalniajgc sie z objec Fausta)
Achl... Odejdz!...

FAUST

Ach! Okrutnal...
Rozstac sie z tobg!....
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MALGORZATA
Omdlewam!...

FAUST
Ach! Okrutna!...

MALGORZATA

(bfagajac)
Zostaw mnie!

FAUST

Chcesz bym cig opuscit!
Niestety!...

Spojrz na moj bol!
tamiesz me serce,

O Malgorzato!...

MALGORZATA

Odejdz!

Tak, odejdz natychmiast!
Drzel... Niestety!... Boje sie!
Nie tam serca

Matgorzaty!

FAUST
Miej litosc!...

MALGORZATA

Jesli jestem ci droga

Na twojg mitos¢,

Na twe wyznanie

Obym musiata by¢ gtucha,
Postuchaj mej prosby!...
Postuchaj mych btagan!...
(Pada u stop Fausta.)

FAUST

(Delikatnie podnosi jg.)

O boska czystoscil...
Czystosci niewinna,
Ktérej moc

Triumfuje nad ma wola]...
Jestem postuszny!...

Ale jutro!...

MALGORZATA
Tak, jutro!... O $wicie!...
Jutrol... Na zawsze!...

FAUST

Jeszcze jedno stowol...

Powtdrz mi to stodkie wyznanie!...
Ty mnie kochasz!...

MALGORZATA

(Wymyka sie, biegnie do domku,
zatrzymuje sie na progu

I posyla Faustowi pocatunek.)
Zegnaj...

(Wchodzi do domku.)

FAUST

Btogostawione niebo! Ach!...
Uchodzmy!...

(Zwraca sfe ku wyjsciu.
Mefistofeles zastepuje mu droge.)
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scena X

Faust, Mefistofeles

MEFISTOFELES
Szalona glowo!...

FAUST
Ty nas podstuchiwates!...

MEFISTOFELES
Na szczesciel...
Bytoby dobrze doktorze,

By cie odesta¢ na nowo do szkoty!...

FAUST
Zostaw mnie! ..

MEFISTOFELES

Pozwdl tylko

Postuchac chwile,

Tego, co ona bedzie opowiadac
Gwiazdom, drogi mistrzu!...
(Matgorzata otwiera okno.)
Uwazajl... Otwiera okno!...
(Malgorzata w oknie, rozmarzona,
opiera twarz na dfoniach.)

Scena Xl

Ci sami, Mafgorzata

MALGORZATA

On mnie kochal...

Jakiz zamet w moim sercu!...
Ptak Spiewa,...

Wszystkie glosy natury

Zdajq sie mi powtarza¢ chorem:
On cie kochal...

Ach! Jak stodko jest zy¢!...
Niebo sie do mnie usmiecha;...
Powietrze mnie upajal...

Czy to z rozkoszy i z milosci
Listki drzg i faluja?...

Jutro?...

Ach powrdc szybko,
Najdrozszy ukochany!...
Przybadz!...

FAUST

(rzucajac sie ku oknu

i chwytajac dfon Matgorzaty)
Matgorzato!

MALGORZATA
Achl..

Pozostaje przez chwile zmieszana,

nastepnie kfadzie glowe na ramieniu
Fausta. Mefistofeles otwiera wejscie

do ogrodu | $migjac sie szyderczo
wychodzi.

AKT [V

POKOJ
MALGORZATY

scena |

Matgorzata sama. Zbliza sie do okna
i nastuchuje.

MALGORZATA
Poszly juz! | ja $miatam sig z nimi
Niegdys!... Adzis...

GLOSY MLODYCH DZIEWCZAT
(z oddali)

Wytworny cudzoziemiec umknaf....
| dotad biegnie!

Ha! Ha! Ha! Ha! Hal

(Miode dziewczeta oddalajg sie

ze Smiechem.)

MALGORZATA

Zniknety! Ach! niewdzieczne!

Nigdy nie wymyslitabym

Rownie mocnych obelg

W stosunku do grzechow innych ludzil...
Nadszedt dzien, w ktorym

Nie ma litosci dla moich!

Teraz ja, z kolei cafa jestem hanbg!

A jednak, Bog to wie,

Nie jestem nikczemnica;

To wszystko, co okazata ci moja dusza,
To tylko czutos¢ | mitosc!

(Siada przy kofowrotku i zaczyna przgsc.)

On nie wracal...

Boje sie i drze,

Tesknig!... Niestety!

Na prozno mijaja godziny,

On nie wracal...

Gdzie wiec si¢ podziewa?...
Samotna, przy oknie,
Zanurzam w przestrzeni

Moj wzrok!... Niestety!

Gdzie wiec sie podziewa?

On nie wracal...

Nie osmietam sie skarzy¢;
Musze sie opanowac!

Placze cichutka!...

Gdyby mogt poznaé

Mojg bolesc!... Niestety!
Gdzie wiec sie podziewa?

On nie wracal...

Och! Zobaczy¢ go!... Ustysze¢
Odglos jego krokow!

Moje serce jest juz tak zmeczone,
Tak zmeczone tym oczekiwaniem!...

On nie wracal...

Moj panie! M&j mistrzu!...

Gdyby sie zjawit,

Jakaz sprawitby mi radoSc!... Niestety!
Gdzie wiec sie podziewa?

On nie wracal...

(Opuszcza glowe i tonie we fzach.
Wrzeciono wymyka jej sie z rak.)

Scena |l

Malgorzata, Siebel

SIEBEL
(zblizajgc sie cicho do Malgorzaty)
Matgorzato!

MALGORZATA
Siebell...

SIEBEL
Ciagle we fzach!

MALGORZATA

(Wstaje.)

Niestety!

Tylko ty jeden mnie nie przeklinasz!

SIEBEL

Chot jestem tylko dzieckiem,

Ale mam serce mezczyzny

| pomszcze cie za tg podig ucieczke!
Zabije go!

MALGORZATA
Kogo?

SIEBEL
Czyz musze wymieniac jego imig?
Niewdziecznika, kiory cig zdradzitl...

MALGORZATA
Niel... Zamilcz! ..

SIEBEL
Wybacz!
Kochasz go jeszcze?...

MALGORZATA

Tak!... Czekam na niego!... i ptaczg!...
Czuwam noc i dzien,

Odliczam mijajace godzinyl...

Ale tobie nie powinnam sie skarzy¢
Z mego zmartwienia.

Niepotrzebnie ci 0 nim opowiadam,
Sieblul...

SIEBEL

Przelej swe smutki w ma dusze

Moja szalona mitos¢ usneta!

Z jej ptomienia pozostata tylko
Czutosc przyjaciela.

Niestety! Nie poddawaj w watpliwos¢
Mego cichego przywigzania!...

Moje serce przyjmuije kropla po kropli
tzy, ktore spadajg z twych oczul...

MALGORZATA

Badz btogostawiony, Sieblu,

Twoja przyjazn jest mi stodka!

Ci, ktérzy okrutnie mnie odpychajg

Nie zamkneli dla mnie drzwi do $wiatyni;
Pojde tam dla mego dzieciecia...

f za niego modli¢ si¢ bede do Boga!
(Wychodzi, Siebel powoli podaza za nig.)

KOSCIOE

Matgorzata, pozniej Mefistofeles
Kilka kobiet przecina sceng i wehodzi
do koSciofa. Matgorzata wechodzi tam
rowniez i kleka.

MALGORZATA

Panie zechciej pozwoli¢
Swej pokornej stuzebnicy
By klekta przed Tobg!

GLOS

Niel... Nie bedziesz si¢ modlic!...
Przejmijcie ja trwogg

Duchy zta, przybywajcie wszystkie!

GLOSY NIEWIDZIALNYCH DEMONOW
Malgorzato!....

MALGORZATA
Kto mnie wota?

GLOSY
Matgorzato!...

MALGORZATA

Staniam sie!...

Umieram!

Dobry Boze! Boze mitosierny!

Czy juz nadeszta godzina kary?
(Mefistofeles ukazuje sig za filarem

i pochyla sie nad uchem Malgorzaty,)

MEFISTOFELES

Przypomnij sobie przesztos¢,

Gdy pod skrzydiem aniotow,
Chronigcych twe szczescie,
Przychodzita$ do Swigtyni,

By $piewac swe hymny

Wielbiace Pana!

Gdy szeptatas niewinng modlitwe
Nie$miato,

I nosita$ w sercu pocatunki swej matki
| Boga!...

To jest faktem!...

Wybrancy odwrocili swa twarz

Od twej ciemnej drogi,

Niebo cie skazato,

A sprawiedliwos¢, ktora nadchodzi
Nie poda ci juz reki!

Postuchaj tych krzykow,

To pieklo cie wzywal...

To piekio ci depcze po pietach!
To wieczne wyrzuty sumienia
| wieczna trwoga w wiecznej nocy!

MALGORZATA

Boze!

Co to za glos moéwi do mnie w mroku?
Boze wszechmogacy!

Jakiz ponury welon

Na mnie spadal...

RELIGIUNY SPIEW

(z akompaniamentern organow)
Gdy dzien Pana zawieci,

Jego krzyz w niebie rozbtysnie
| wszechswiat runie..

MALGORZATA
Niestety!... Ten pobozny $piew
Jest coraz straszniejszy!

MEFISTOFELES

Nie!

Bag dla ciebie nie ma juz przebaczenia!
Dla ciebie niebo

Juz nie rozbty$nie jutrzenka!

CHOR RELIGIUNY

Co powiem wigc Panu?

Gdzie znajde oredownika,
Kiedy niewinny drzy w trwodze!

MALGORZATA
Ach! Ten spiew mnie dusi i przygniata!
Sciska mnie Zelazna obrecz!

MEFISTOFELES
Zegnajcie mitosne noce
I dnie petne upojenia!
Dla ciebie piekiol...
(Znika.)

MALGORZATA

Panie, przyjmij modlitwe
Nieszczesliwych serc!

Niech promien twego $wiatta
Sptynie na nich!

GLOSY DEMONOW
Matgorzato!
Badz przekleta!

MALGORZATA

Jaki zgubny btysk

Przecina niebo!

Sklepienie sie kruszy!...

Obniza sie... | mnie przygniatal...
Duszno mil... duszno mil...

GLOSY DEMONOW
Dla ciebie piekio!...

Malgorzata wydaje okrzyk i upada
zemdlona na posadzke. Kurtyna opada i
obraz sie zmienia. Widac pojawiajacg sig
ulice. Po lewej stronie dom Mafgorzaty.
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ULICA
Scena |

Walenty, Zolnierze, pozniej Siebel

CHOR
Odiézmy bron;

Wreszcie wrocilismy do naszych domow!

Nasze matki we tzach,
Nasze matki i nasze siostry
Juz na nas nie czekaja.

WALENTY
(spostrzegajac Siebla)
Ech! Do licha! Toz to Siebel!...

SIEBEL
Drogi Walenty!...

WALENTY

Chodz tu szybko!
Po6jdz w me ramional
(Sciskajq sie.)

Co z Malgorzatg?...

SIEBEL
(z zakiopotaniem)
Mysle, ze jest w kosciele.

WALENTY
Tak, modli sie za mniel...

Droga siostra, drzaca i lekliwa,
Jak czujnie bedzie stuchata
Naszych wojennych opowiescit

CHOR

Tak, jaka rados¢, wsrod rodziny,
Opowiada¢ dzieciom, kiore cicho drza,
Starcom, mlodym dziewczetom,

O wojnie i jej walkach!...

Chwala niesmiertelna
Naszych przodkow

Niech nam bedzie wierna,
Umrzyjmy jako onil

| niech wasza opieka
Waleczni zoinierze,

Czuwa nad naszym zyciem
| rozpala nasze serca!

Dla ciebie, matko ojczyzno,

Stawiajac czota losowi,

Twoi synowie, z zahartowang dusza,
Zwyciezyli Smier¢!

Twoj Swiety glos nas wzywa:
Naprzéd, zoinierze!

Z mieczem w dloni biegnijcie do walki!

Chwata nieSmiertelna
Naszych przodkow

Niech nam bedzie wierna,
Umrzyjmy jako oni!

I niech wasza opieka
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Waleczni zotnierze,
Czuwa nad naszym zyciem
| rozpala nasze sercal!

Ku naszym domom przyspieszmy kroku!
Czekajg na nas; zapanowat pokoj!
Dosy¢ wzdychan! Nie opozniajmy sie!
Nasz kraj wyciaga do nas ramional
Mito$¢ sie do nas $mieje!

Mitos¢ nas fetuje!

I niejedno serce drzy cichutko

Na wspomnienie naszych walk!

Chwata nieSmiertelna
Naszych przodkéw

Niech nam bedzie wierna,
Umrzyjmy jako oni!

| niech wasza opieka
Waleczni zotnierze,

Czuwa nad naszym zyciem
| rozpala nasze serca!

Zoknierze rozchodza sig i kierujq

w rozne strony. Kobiety i dzieci
wybiegaja na ich spotkanie | oddalajq sie
z nimi. Walenty i Siebel zostajq sami

na scenie.

Scena ll

Walenty, Siebel

WALENTY

Chodzmy Sieblu! Wejdzmy do domu!
Z kielichem w ditoni,

Ty oddasz mi sprawiedliwosc!

SIEBEL
Nie, nie idzmy tam!...

WALENTY

Dlaczego?... Ty odwracasz glowe?
Twoj wzrok uciekal...

Sieblu, wyttumacz o co chodzi!

SIEBEL
No wiec!... Nie, nie moge!

WALENTY
Co chcesz przez to powiedziec?
(Kieruje sig ku domowi.)

SIEBEL

(zatrzymujac go)
Zatrzymaj sie!

Badz tagodny, Walenty!

WALENTY

(wsciekly)

Zostaw mnie, zostaw mnie!
(Wchodzi do domu)

SIEBEL

Wybacz jej!...

(sam)

Moj Boze! Btagam cie!

Moj Boze! Chron jg!...

(Oddala sie. Mefistofeles i Faust
wchodzg na sceneg,

Mefistofeles ma w reku gitare.)

Scena lll

Faust, Mefistofeles
Faust kieruje sie do domu Malgorzaty
| zatrzymuje sie.

MEFISTOFELES
Na co jeszcze czekasz?
Wejdzmy do domu.

FAUST
Milcz, przeklgty!... Boje sie,
Ze przynosze tu wstyd i nieszczescie!

MEFISTOFELES

Po co jg chcesz zobaczyc,

Po tym jak ja opuscites?
Nasza obecnos¢ gdzie indziej,
Bytaby bardziej $wietowana!
Sabat na nas czeka!

FAUST
Malgorzato!...

MEFISTOFELES

Widze, ze moje rady sq prézne
| ze prowadzi cie mitosc!

Ale by ci otworzono,

Pilnie potrzebujesz pomocy mego glosu.
(Faust zamyslony, trzyma sie na uboczu.

Mefistofeles akompaniuje sobie na
gitarze.)

. Ty, kiora jeste$ pograzona we $nie,
Nie styszysz,

O Katarzyno moja ukochana,

Mego glosu i mych krokow?"

W ten sposdb twoj zalotnik cie wzywa,
Atwe serce mu ufal...

Nie otwieraj drzwi, moja piekna,

Jak tylko z obraczka na palcu!

FAUST
Do diabta, milcz!

MEFISTOFELES

Dobrze!

To tylko zart!

Pozwol mi, prosze,
Dokoriczy¢ moja piosenke!

Katarzyno, ktéra wielbie,

Dlaczego odmawiasz

Zalotnikowi, ktory cig prost

O stodki pocatunek?”

W ten sposob twoj zalotnik cie wzywa,
Atwe serce mu ufal...

Nie otwieraj drzwi, moja piekna,

Jak tylko z obraczka na palcu!
(Walenty wychodzi z domu.)

Scena V

Ci sami, Walenty

WALENTY
Czego cheecie, panowie? ..

MEFISTOFELES

Przepraszam! Kolego,

Ale to nie dla pana
Przeznaczona byta ta serenada!

WALENTY

Moja siostra postuchataby jej chetnie)
Niz ja, jestem tego pewien!
(Wyciagnawszy miecz niszczy jednym
ciosem gitare Mefistofelesa.)

FAUST
To jego siostral...

MEFISTOFELES
(do Walentego)

Co pana ugryzto?
Pan nie lubi muzyki?

WALENTY

Dosc¢ zniewagi!... Doscl...

Od ktorego z was mam zadac zaptaty
Za me nieszczescie, za moj wstyd?...
Ktory z was powinien pasc

Od mego miecza?...

(Faust wyciaga miecz.)

Awiec toonl...

MEFSTOFELES
Pan tego chce?...
Naprzod, doktorze, twoja kolej!...

WALENTYN

Podwdj, o Boze wszechmocny,
Ma site i mg odwage!

Pozwol bym w jego krwi
Obmyt mojg zniewage!

FAUST

(na stronie)

Straszny i drzacy,

On mrozi ma odwage!

Czy powinienem przelac krew
Brata, ktérego zhanbitem?...

MEFISTOFELES

Z Jego wrogiego wygladu,

Z jego slepego gniewu,
Drwie!... Moje potezne ramig
Odwroci jego gniew!...

WALENTY

(Zdejmujac z piersi medalion,

ktory dostaf od Malgorzaty.)

Aty, ktory chronite$ me dni,

Ty, ktory otrzymatem od Malgorzaty,
Nie chee juz twej pomocy,

Przeklety medalioniel...

(Odrzuca medalion daleko od siebie.)

MEFISTOFELES
(na stronie)
Pozalujesz tego!

WALENTY
Strzez sie!...
| bron sigl...

MEFISTOFELES

(do Fausta)

Przysun sie do mnie!...

| zdaj sie na mnie, drogl doktorzel...
To ja zadaje ciosy.

WALENTY
Uderzaj wiec!...

MEFISTOFELES
Swietnie! | nastepny!...

WALENTY
W imie Boze!...

FAUST

Zostaw mniel...

Od ciebie chce sig oderwac!
Idz precz! |dz precz!

MEFISTOFELES
Alez nie!

Jesli zakiocisz rytm,
Bedziesz martwy!

WALENTY
Naprzod!...

MEFISTOFELES
Pchnij wiecl...

WALENTY
To sam diabet!

MEFISTOFELES
Tak!...

WALENTY

Moja reka zdretwialal...

(Nadziewa sie na miecz przeciwnika.)
Ach!

FAUST
Coz uczynites, przeklety?
(Walenty upada.)

MEFISTOFELES

Oto nasz bohater

Rozciagniety na piaskul...

W droge teraz, w droge!...
(Pocigga Fausta. Wehodzg Marta
i mieszczanie z pochodniami.)

Scena 'V

Walenty, Marta, Mieszczanie, pozniej
Siebel i Mafgorzata

MARTA | MIESZCZANIE
Tedy, moi przyjaciele! Bili sie na ulicy!...
Jeden z nich upadt tam! Spojrzcie..
Otoonl... Jeszcze zyje!...

Wydaje sie, ze sig ruszal..

Szybko! Zblizcie sig!..

Trzeba mu pomoc!

WALENTY

(podnoszac sie z wysitkiem)

Dziekil

Darujcie sobie wasze lamenty!..
Widziatem, do licha. smiierc z bliska
Zbyt czesto, zeby sie jej bac!...
(Malgorzata pojawia sie w glebi
podtrzymywana przez Siebla.)

MALGORZATA

Walenty!... Walenty!...

(Przecina tlum i pada na kolanach
przy Walentym.)

WALENTY

Malgorzato! Moja siostrol...
(Odpycha ja.)

Czego ode mnie cheesz?... Idz precz!

MAL GORZATA
O Boze!...

WALENTY

Umieram przez nig!...
Nierozwaznie
Szukatem zwady

Z Jej kochankiem

TLUM
(potglosem pokazujgc Malgorzate)
Umiera ugodzony przez jej kochanka!

MALGORZATA
O bolesci okrutnal
Co zakaral. .

SIEBEL

(do Walentego)
taski dla nie!...
Badz milosierny!

WALENTY

(podtrzymywany przez tych,

ktérzy go otaczajg)

Postuchaj mnie dobrze, Malgorzato! ..
To co miafo przyjs¢,

Przychodzi 0 wyznaczaonej godzinie!
Smier¢ nas dopada kiedy trzeba,

I kazdy jest postuszny woli niebal...
Tyl... Znalaztas sie na zlej drodze!...
Twoje biate dionie

Nie beda juz pracowac!

Wyrzeklas sie po to, by Zy¢ w radosci,
Wszystkich swych obowigzkow

| swych cnétl...

Idz dalej ta droga!...

Naprzod! Odwagi'...

Widze juz czas

Kiedy uczciwi ludzie



Ustepuja przed Toba,

By Ci zrobi¢ przejsciel...

| pogarda publiczna

Policzkuje twa twarz!...

Os$mielasz sig jeszcze,

O$mielasz sie nieszczesna,
Zachowac twoj zloty tafcuszek?. ..
(Mafgorzata zrywa fancuszek, ktory
miafa na szyi i odrzuca daleko od siebie.)
Odejdz!...

Wstyd cie przytlacza!

Wyrzuty sumienia

Depcza ci po pigtach!...

Umrzyj wreszciel...

Godzina wyhita!

I jesli Bog ci wybaczy,

Badz przekleta tuta) na ziemil

MALGORZATA
M¢j braciel... Moj bracie!... Niestety!. .

TLUM

Co za bluznierstwol...

W swa ostatnig godzine,
Nieszczesny!...

Pomysl, niestety, o sobie samym...
Wybacz, jesli cheesz

By tobie wybaczona!...

WALENTY
Malgorzato! Malgorzato!

MALGORZATA
Mo bracie!...

WALENTY

Badz przekletal ..

Smier¢ cie czeka na twym nedznym lozul...
Umieram z twej rekil...

| gine jak zotnierz!

Umiera. Siebel odcigga nieprzytomng
Malgorzate.

AKT V

GCORY HARTZU
Scena |

Mefistofeles, Faust

CHOR BLEDNYCH OGNI
\We wrzosowiskach.

W trzcinach,

Poérod kamieni

| nad wodami,

Z miejsca na miejsce,
Przebijajac ciemnos¢,
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Zapala sie | wedruje
Swiecacy ognik.
Uwagal Uwaga!

Z daleka, z bliska,
W zielonej trawie,
Pod cyprysami,
Ruchome ptomyki,
Zimne promyki,

To dusze

Zmartych!
(Mefistofeles i Faust pojawiajg sie
na wzniesieniu.)

FAUST
Zatrzyma sie!

MEFISTOFELES
Czy nie obiecates,
Ze bedziesz mi towarzyszyl w milczeniu?

FAUST
Gdzie jestesmy?

MEFISTOFELES

W moim krolestwie!

Tutaj, doktorze,

Wszystko jest mi poddane!
Postuchaj, niech tylko sie zblize,
Awszystko zaczyna drzec!

Gdy, stojac na tej starej skale
Zaczynam mowic, wszystko trzesie sie
Na dzwiek mego glosu!

Sowy wpadaja na siebie w mroku,
Wiatr wiruje gwizdza,

Noc swoim diugim, ciemnym szalem
Spowija rozlegte zbocza gor!

Jaka wrzawal Jaka burza!

Szatan jest panem mieszkancow!
Szatan jest wladcg $wieta!

To jest noc Walpurgii!

DALEKIE GLOSY
To Jest noc Walpurgii!

FAUST
Krew mi stygnie w zylach!...
(Chce uciec.)

MEFISTOFELES
(zatrzymujac go)

Zaczekaj! Dam tylko sygnat,
A wszystko wokét sie zmieni
I rozbty$nie!. .

sScena |l

Ci sami

Gora sig ofwiera I ukazuje sie obszerne
pafacowe wnetrze, blyszczgce od zfota,
posrodku ktorego wznosi sfe stof. obficie
zastawiony i otoczony przez krélowe

I kurtyzany ze starozytnosci.

MEFISTOFELES
Az do pierwszych promieni poranka,

Zabezpieczeni od spojrzen profanow,
Ofiaruje ci udziat w biesiadzie
Krolowych i kurtyzan!...

CHOR

W imie dawnych bozkow

Niech napelnia sig kielichy!
Niech powietrze rozbrzmiewa
Naszym radosnym $miechem!...

MEFISTOFELES

Greckie Hetery czy cory Azji,
Fryneo, Lais, Aspazjo,
Kleopatro o stodkim spojrzeniu,
Heleno o uroczym czole,
Pozwolcie nam na chwile
Zasigsc przy uczcie.

CHOR

Niech napelnig sie kielichy

W imie starozytnych bozkow!
Niech powietrze rozbrzmiewa
Naszym radosnym $miechem!...

MEFISTOFELES

(podajac Faustowi kielich)

By uleczy¢ goraczke

Twego zranionego serca,

Przyjmij ten kielich i niech twe wargi
Zaczerpng z niego zapomnienie

O tym, co minelo...

FAUST

Prozne wyrzuty sumienia,

Smiechu warte szalerstwo!

Juz czas, by me serce zapomniato!
Daj i wypijmy az do dnal

(Uimuje kielich i podnosi do ust.)

Stodki nektarze, w twym upojeniu
Niech spocznie moje serce!
Niech ognisty pocatunek piesci
Az do $witu moje pobladie czoto!
Z czarodziejskiego kielicha

Na wieki wypijam zapomnienie!

Rozkoszy, wobec twych urokow
Budzi sie pozadanie!

Pozwol nam z dala od trosk

Na chwile cie schwytac,

| utopmy tzawg mito$¢

W radosci i przyjemnoscil

Balet

Aspazja, Lais i Frynea z kurtyzanami,
Kleopatra z nubijskimi niewolnikami,
Helena z dziewczetami z Troi podchodzg
kolejno upajajac Fausta swoimi
wdzigkami. Faust, ujarzmiony, podaje im
swoyj kielich. Sine Swiatfo spowija scene.
Nagle w $wietlistej smudze ukazuje sie
zjawa Malgorzaly.

MEFISTOFELES

(nie widzgc Matgorzaty)

Niech twe upojenie, o rozkoszy!
Stlumr wyrzuty

W Jego oczarowanym sercu!

Faust spostrzega Matgorzate i odrzuca
daleko kielich, nagle patac i kurtyzany
znikaja.

DOLINA
BROKEN

Scena |

Ci sami

FAUST

Spoyrz!... Nie widzisz je|

Tam, przed nami milczacy i bladg?
Jej usta cichutko

Szepcza; Kocham ciel”

Ona placze!... Wycigga ramional...

MEFISTOFELES

Magia i czary!

Nie daj sie, szalony mistrzu,
Ztapat w putapke!

FAUST

Jakaz dziwna ozdoba

Wokat tej pieknej szyi!

Czerwona wstazka, ktorg ona ukrywal
Czerwona wstazka,

Waska jak ciecie toporem!

(Obraz Matgorzaty znika.)
Matgorzato!...

Czuje jak wilosy jezg mi sie na glowie!
Me serce drzy! Chce ja zobaczyc!
Chodz, ja tego chce!

Pocigga Mefistofelesa i otwiera sobie,
Z mieczem w reku, przejscie poprzez
ttum demondw | potworow piekielnych,
ktorzy staraja sie go zatrzymac.
Czarownice wypefniajg scene ze
wszystkich stron. Wnoszg kociof pefen
plongceqgo plynu. Jedne mieszajg
magiczny nap0oj diugimi, zelaznymi
fyzkami, inne tanczg wokof kotfa.

WIEZIENIE
scena |

Maftgorzata uspiona, Faust,
Mefistofeles

MEFISTOFELES

Za chwile wstanie dzien.

Juz wznosza szafot!

Nakton Malgorzate,

By bezzwlocznie za tobg poszta.
Straznik $pi. Oto klucze. Trzeba,
By twa meska dion jg uwolnita.

FAUST
Zostaw mnie!

MEFISTOFELES
Pospiesz sie. Ja czuwam na dworze.

Scend |l

Maftgorzata, Faust

FAUST

Me serce przenika strach! — O meko!
O zrodto zalu

| wiecznych wyrzutow sumienial

To ona! - To ona, to stodkie stworzenie
Rzucone w giab wiezienia,

Jak nikczemna zbrodniarka!
Rozpacz zmacita jej rozuml...

Jej biedne dziecie, 0 Bozel...

Zabite przez nia!...

Matgorzato!

MALGORZATA

(budzgc sie)

Ach! To on! - To on! M6j ukochany!
(Wstaje.)

Na jego gtos me serce sie 0zywito.

FAUST
Matgorzato!

MALGORZATA

Posréd waszego Smiechu,
Demony, ktére mnie otaczacie,
Rozpoznatam jego glos!

FAUST
Matgorzato!

MALGORZATA

Jego stodka reka mnie przycigga!
Jestem wolna! On tu jest!

Stysze go! Widze go!

FAUST

Tak, to ja! Kocham cie!
Pomimo wysitkow

Samego szyderczego demona,
Odnalaziem cie!

Jeste$ uratowana!

Chodz, niech cie przytule!

MALGORZATA

Tak, to ty! Kocham cie,
Kajdany, $mier¢ sama
Juz mnie nie przerazajg!
Odnalazte$ mnie!
Jestem uratowana!

Tule sie do twego serca!

FAUST
Chodz za mna! Pospieszmy sie!
(Chce z nig uciec.)

MALGORZATA
(delikatnie uwalniajac sie z jego udcisku)

Zaczekajl.. Oto ulica,

Gdzie ujrzate$ mnie

Po raz pierwszy!...

Gdzie twoja dlort osmielita sie
Prawie musnac ma dion!

.Czy nie zezwolitaby pani,

Moja pigkna panno

By ofiarowano pani ramig,

By towarzyszyc pani w drodze?"
.Nie panie!

Nie jestem ani panna, ani piekng
I nie potrzebuje,

By mi stuzono ramieniem”

FAUST
Tak moje serce sobie przypominal
Ale uciekajmy! Czas nagli!

MALGORZATA

(opierajac Sig z uczuciem na jego
ramieniu)

Ach! Pozostan jeszcze! | niech twe ramig
Jak niegdy$ z moim sie splecie!...

FAUST
O nieba! Ona mnie nie styszy!

MALGORZATA

Niech pan mnie pocatuje!
Lub raczej ja pana pacatuje!
(Zjawia sie Mefistofeles.)

Scena lll

Ci sami, Mefistofeles

MEFISTOFELES

Uwaga! Uwagal Gdzie zescie sig zgubili!
Jesli bedziecie si¢ ociggac,

Nie bede sie wiece] v 1o mieszac!

MALGORZATA

Demon! Demon! Widzisz go?...
Tam... w cieniu

Przewiercajgcego nas

Swym ognistym ckiem!

Czego od nas chee?

Przegon go z tego swietego miejsca!

MEFISTOFELES

Swit juz od dawna przenika ciemna noc,
Wstaje dzien.

Stysze jak nasze konie

Stukoca o bruk.

(starajac sie odciagnac Fausta)

Chodz! Umykajmy stad.

Byt moze jeszcze zdazymy!

MALGORZATA

Boze maj, ochraniaj mnie!

Boze moj, blagam cie!

(padajac na kolana)

Anioty czyste! Anioty $wietliste!
Zaniescie ma dusze na tono niebios!
Boze sprawiedliwy tobie sie oddaje!
Dobry Boze, jestem twoja! Przebacz!
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FAUST
Chodz za mng! Chee tego!

MALGORZATA
Anioty czyste! Anioty Swietliste!
ZanieScie ma dusze na fono niebios!

MEFISTOFELES
Pospiesz sie! Czas nagli!

MALGORZATA
Boze sprawiedliwy tobie sie oddaje!
Dobry Boze, jestem twoja! Przebacz!

FAUST
Chodz Matgorzato! Chce tego!
Chodz!... Wstaje dzien

MEFISTOFELES
Pospiesz sie!
Uciekaj!... Wstaje dzien!

MAELGORZATA

Anioty czyste! Anioty Swietliste!
Zaniescie ma dusze na fono niebios!
(Stychac hatas.)

MEFISTOFELES
Postuchaj!

FAUST
O Boze!

MALGORZATA
To wy zescie mnie ochronili!

FAUST
Matgorzato!

MALGORZATA
Skad ten grozny wzrok?

FAUST
Malgorzato?

MALGORZATA

Dlaczego te rece czerwone od krwi?
(odpychajgc go)

QOdejdz!... Ty mnie przerazasz
(Pada bez ruchu.)

FAUST
Ach!

MEFISTOFELES
Przekleta!

GLOS Z NIEBA
Zbawiona!
(dzwiek dzwonow i Spiew wielkanocny)

CHOR ANIOLOW

Chrystus zmartwychwstat!
Chrystus wiasnie sie odrodzit!
Pokoj i btogostawienstwo!
Uczniom Mistrzal
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Chrystus wiasnie sig odrodzit!
Chrystus zmartwychwstat!

CHOR SWIETYCH KOBIET
Wszechswiat odkupiony
Drzy z radosci!

CHOR UCZNIOW
On miazdzy! On gromi!
Hydre niesprawiedliwosci!

CHOR
Chrystus zmartwychwstat!

Mury wiezienia otwierajg sig.

Dusza Mafgorzaty unosi sig do nieba.
Faust z rozpaczg podaza za nig
wzrokiem,

upada na kolana i modli sie.
Mefistofeles przewraca sig

pod swietlistym mieczem archaniofa.
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GABRIEL CHMURA

Dyrygent. Urodzit sie we Wroclawiu i tam uczyt sie po-
czatkowo U Adama Kapycinskiego, bytego dyrektora Ope-
ry Wroctawskiej. W 1957 roku wyemigrowat z rodzing do
Izraela, gdzie w 1964 roku rozpoczat studia pianistyczne,
dyrygenckie i kompozytorskie w Akademii Muzycznej
w Tel Awiwie. W latach 1968-71 kontynuowat dyrygenture
w Ecole Normale de Musique w Paryzu u Pierre’a Dervaux
i w wiedenskiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem Hansa
Swarovsky'ego oraz u Franca Ferrary w Sienie. Jest laure-
atem prestizowych nagrod w czotowych konkursach dyry-
genckich na $wiecie, m.in.. w 1970 roku zdobyt | nagrode
Konkursu Dyrygenckiego w Besangon, a w 1971 roku otrzy-
mat Ztoty Medal podczas Concorso Cantelli w Mediolanie
oraz | nagrode Konkursu Herberta von Karajana w Berli-
nie. W latach 1974-91 byt kolejno dyrektorem artystycznym
Opery w Akwizgranie, Orkiestry Symfonicznej w Bochum
oraz kanadyjskiej Art Centre Orchestra w Ottawie. Z tym
ostatnim zespotem odbyt tournée po Ameryce Pdinocnej,
ktorego ukoronowaniem byt wystep w Carnegie Hall w No-
wym Jorku. Dyrygowat czotowymi orkiestrami $wiata, takimi
jak: Filharmonicy Berlinscy, Orchestre National de France,
Montreal Symphony Orchestra, Filharmonicy |zraelscy oraz
Orkiestra Symfoniczna NHK Tokyo. Jest rowniez statym
dyrygentem goscinnym Berlinskigj Orkiestry Symfonicz-

nej. Koncertuje w wielu miejscach od Irlandii po Ameryke
Potudniowg i Japonie. W Polsce wystepowat z Orkiestra
Filharmonii Krakowskiej, Orkiestrg Filharmonii Poznanskiej
i Orkiestrg Filharmonii Narodowej. W latach 2001-07 pet-
nit funkcje dyrektora artystycznego Narodowej Orkiestry
Symfoniczne] Polskiego Radia w Katowicach. Debiut ope-
rowy artysty miat miejsce w Monachium w 1974 roku, gdzie
dyrygowat Otellem Verdiego. Z sukcesami prowadzit tez
wykonania Carmen Bizeta, Samsona i Dalili Saint-Saénsa
w Barcelonie, Werthera Masseneta w Operze Paryskie]
oraz Zfotego kogucika Rimskiego-Korsakowa w Théatre du
Chételet. Z Art Centre Orchestra w Ottawie przygotowat wy-
konanie ,Cyklu Da Ponte”: Wesela Figara, Don Giovannie-
go i Cosi fan tutte Mozarta. Nagrywat z London Symphony
Orchestra dla wytworni DGG oraz z orkiestrami radiowymi
w Berlinie i Monachium dla CBS. Nagranie tazarza Franza
Schuberta pod jego kierunkiem zostalo wyroznione Grand
Prix du Disque Mondial de Montreux, symfonie Josepha
Haydna, zarejestrowane z National Arts Centre Orchestra
dla CBS, zostaty uznane za ,Best Choice” przez Ameri-
can Record Guide i zyskaly nominacje do kanadyjskiej
nagrody ,Juno”. Kierownictwo muzyczne Fausta Gounoda
w naszym teatrze jest debiutem Gabriela Chmury w Operze
Narodowey. {fot. z archiwum artysty)



ROBERT WILSON

Hu\m Sontag napisala o artystycznej karierze Wilsona,
Ze ,ma ona znamiona wwmcj artystycznej kreacji. Nie
przychodzi mi na my$l zadna inna tworczos¢ tak wielka

tak wptywowa". Wilson urodzit sie w Waco w Teksasie.
Studiowat na tamtejszym UWI.‘HMLC‘I ie Stanowym, a w
1963 roku przybyt do Nowego Jorku, by kontynuowac stu-

dia w Pratt Institute na Brooklynie. Niedfugo potem rozpo-
czat prace z Byrd Hoffman School of Byrds, tworzac swoje
e oryginalne spektakle: King of Spain (1969), Deaf-
man Glance (1970), The Life and Times C’Jo\eph Stalin
(1973) oraz ’l Letter for Queen Victoria (1974). Uwazany
za lidera owczesnego $rodowiska artystycznego Manhat-
tanu, zainteresowal si¢ opera | wraz z Pul‘pem Glassem
stworzyt monumentalny spektakl Einstein on the Beach
(1976), ktdry odniost Swiatowy sukces i catkowicie zmie-
nit konwencjonalng perceg rLJ(; teatru operowego. Wkrotce
po Einsteinie rozpoczelta sie jego wspolpraca ze znanymi
europejskimi teatrami i operami. Wspélnie z miedzynaro-
dowej stawy autorami i artystami stworzyt przelomowe,
oryginalne dziefa, ktore byly pokazywane przez Festival
d'Automne w Paryzu, Berliner Ensemble, Schaubuhne
w Berlinie, Thalia Theaterw Hamburgu, Festiwal w Salzbur-
gu oraz Next Wave Festival rquani*wam przez Brooklyn
»“\Lauenu of Music. Z zespotem Schaubuhne przedstawif
Death | Fn ruction & Detroit (1979) oraz Death Destruction
& Detroit Il (1987); w Teatrze Thalia zrealizowat przedsta-
wienia mdzyczne The Black Rider (1991) oraz Alice (1992).
Swoj charakterystyczny jezyk formalny zastosowat row-
niez w inscenizacjach operowych, wsrod ktorvr“w znalazly
sie: Parsifal w Hamburgu (1991), Houston (1992) i Los An-
geles (2005), Czaroaziejski flet (1991), Madame Butterfly
(1993) i Lohengrin w Metropolitan Operd ; Nowym Jorku
(1998 i 2006). Jego przedstawienie / La Galigo, oparte na

epickim poemacie indonezyjskim, odbylo duze tournée
i byto pokazane w nowojorskim Lincoln Center. Regularnie
rezyseruje i wznawia swoje najstynniejsze przedstawienia,
jak: The Black Rider w Londynie, San Francisco, Sydney
i Los Angeles; Kuszenie $wietego Antoniego w Nowym
Jorku i Barcelonie; Erwartung w Berlinie; Madame Butter-
fly w moskiewskim Teatrze Bolszoj, czy Pierscier Nibelun-
gow w paryskim Le Chatelet. Tworczo$¢ Roberta Wilsona
ma swoje korzenie w sztukach pigknych, a jego rysunki
projekty mebli i instalacje wystawiane byly przez muzea
i galerie na calym swiecie. Duze retrospektywy jego twor-
czosci prezentowano w paryskim Centre Georges Pompi-
dou i w Boston Museum of Fine Arts. Jest autorem insta-
lacji dla Stedelijk Museum w Amsterdamie, Clink Street
Vaults w Londynie oraz muzedw Guggenheima w Nowym
Jorku i Bilbao. Jego niezwykig prace o tworczosci isamu
Noguchiego pokazano w Seattle Art Museum, a instalacje
oparta na retrospektywie Giorgio Armaniego, przygotowa-
ng w Muzeum Guggenheima, mozna bylo ogladac takze
w Lundwne Rzymie | Tokio. Kazdego lata Wilson udaje
sie do Watermill Center, laboratorium sztuki i humanistyki
we wschodniej czesci Long Island. Centrum to umozliwia
tworcze spotkania studentow z doswiadczonymi profesjo-
nalistami w multidyscyplinarnym otoczeniu. Laureat wielu
nagrod, m.in.: Obie Award za rezyserig, Ziotego Lwa za
rzezbe na Biennale w Wenecji, Dorothy and Lilian Gish
Prize za catoksztalt twérczosci, Premio Europa, dwoch
Guggenheim Fellowship Awards; byl takze nominowany do
Rockefeller Foundation Fellowship Award i Nagrody Pulit-
zera w kategorii dramatu. Jest czionkiem American Aca-
demy of Arts and Letters, otrzymal National Design Award
za cafoksztalt tworczosci oraz Komandorie Francuskiego
Orderu Sztuki i Literatury. (fot. Lesley Leslie-Spinks)
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JACQUES REYNAUD

Projektant kostiumow. Urodzit sie w Mediolanie. Studio-
wat projektowanie mody w Nowym Jorku, gdzie obecnie
mieszka i pracuje. W Europie jest znany przede wszystkim
z projekiow kostiumow do przedstawien teatrainych i ope-
rowych. Pierwszg praca artysty dla teatru dramatycznego
byly kostiumy do inscenizacji Peer Gynta wioskiego rezy-
sera Luki Ronconiego. Od potowy lat dziewigcdziesiatych
wspOipracuje z Robertem Wilsonem przy jego miedzyna-
rodowych przedsiewzieciach. Na scenach niemieckich
projektowat kostiumy do takich przedstawien Wilsona,
jak: Ocean Flight i Doctor Caligari w Berlinie oraz The
Days Before i POEtry w Hamburgu. W 2003 roku stworzyt
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w Berlinie kostiumy do wspolnego projektu Roberta Wil-
sona i Herberta Gronemeyera Leonce and Lena do tekstu
Georga Biichnera, a w 2005 roku do Wilsonowskiej insce-
nizacji Opowie$ci zimowej Szekspira. Zgodnie z zasadg
wyznawang przez Roberta Wilsona, jego wspdtpracow-
nicy na ogdt majg swoj znaczacy udziat w ostatecznej
interpretacji dzieta, nad ktorym wspolnie pracuja. Jest
to mozliwe ze wzgledu na dosc stabilny sklad skupionej
wokot niego grupy artystow. Jak w pracowni renesanso-
wego mistrza, asystentom daje sie mozliwos¢ rozwijania
whasnej kreatywnosci, cho¢ efekt korcowy i tak zawsze
jest rozpoznawany jako dzieto Roberta Wilsona.

JONAH BOKAER

Choreograf. Amerykanski artysta nowych mediow, zdo-
bywca wielu nagrod. Ukonczyt North Carolina School of
the Arts. W wieku 18 lat zostat przyjety do Merce Cunnin-
gham Dance Company (2000) i tarczyt w nim do 2007
roku. Pracowat z takimi artystami jak: John Jasperse
(2004-05), David Gordon (2005-06), Deborah Hay (2005);
wykonywat tez choreografie George'a Balanchine’'a w re-
alizacji Melissy Hayden. W 2008 roku odbyt tournée po
USA i Europie z wiasnymi choreografiami i sztukg nowych
medidw. Ostatnio rozpoczat takze wspdiprace jako cho-
reograf z Robertem Wilsonem przy inscenizacji Fausta
w Warszawie (2008) i Aidy w Rzymie (2009); oraz nad
przedstawieniem w hotdzie Suzushi Hanayagi | wystawg
w Instituto Valencia d'Art Modern. Studiujgc sztuke pla-
styczng i nowe media w New School University, zaczat
bada¢ mozliwosci mediow cyfrowych w tworzeniu wizji
ruchu. Rozwija rzadkg multidyscyplinarng dziedzing cho-
reografii, zajmujacyg sie relacjg miedzy ludzkim ciatem
a wspdlczesnymi technologiami. Jego prace byly wielo-

BOGDAN GOLA

Chormistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowat jako kierownik
chéru Opery Slaskiej w Bytomiu (1976-1982). Potem kiero-
wat chérami: Filharmonit im. J. Elsnera w Opolu, Zespotu
Pie$ni i Tanca ,Slask”, Akademii Muzycznej w Katowicach
oraz Chérem Teatru Wielkiego w Warszawie. Byt tworca
Zespotu Muzyki Dawnej All Antico (1976-1986), specjali-
zujgcego sie w wykonywaniu muzyki renesansu i baroku,
a takze Chéru Polifonicznego Sacri Concentus dziataja-
cego w latach 1993-98 przy Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym. Jego wachlarz zainteresowan jest bardzo sze-
roki: od gregorianskiej monodii do monumentéw Wagnera
i Pendereckiego. Kierowany przez niego w latach 1985-95
i ponownie od 1998 roku Chér Opery Narodowej zdo-
byt sobie trwate uznanie krytyki oraz publicznosci w kraju
i za granicg (m.in. Berlin, Londyn, Moskwa, Paryz, Je-
rozolima, Tokio, Pekin, Hongkong). Artystyczny poziom
tego zespolu utrwalony zostat na plytach Polskich Na-
gran, Schwann Koch International, Studio Berlin Classic,
CPO, EMI, CD-ACCORD, a takze w TVP, ZDF, 3SAT
i ARTE. Wspdipracowat z wieloma wybitnymi dyrygentami

krotnie prezentowane w USA i na swiecie, m.in. w: Cornell
University, Dance Theatre Workshop, Danspace Project,
Dixon Place, La Mama ETC, P.S. 122, Symphony Space,
The ISB (Bangkok), Galerie Emmanuel Perrotin, Naxos
Bobine, Studio Theéétre de Vitry oraz La Générale (Paryz),
Les Subsistances (Lyon}, La Compagnie (Marsylia), La
Ferme Du Buisson (Marne-La-Vallée), De Singel (Belgia),
International Tanzmesse NRW (Dusseldorf), Kunsthalle
St. Gallen (Szwajcaria), PSi (Kopenhaga) i OT301 (Am-
sterdam). Stypendysta: Foundation for Contemporary Arts,
Gallery Installation Fellowship, Dance Theater Workshop,
Dance/USA; uczestnik Programu Miodych Liderow Funda-
¢ji Francusko-Amerykanskiej. Publikowat w ,Artwurl”, , The
American Society for Alexander Teachers”, ,Critical Cor-
respondence”, ,DIAL Magazine”, ,Goldrush Dance Maga-
zine”, ,ITCH", ,Movement Research Performance Journal”
oraz JNYFA Current’”. Wchodzi w sklad zarzadu Dance
Theater Workshop, artystycznej rady doradczej Danspace
Project oraz komitetu doradczego Dance/NYC.

i znanymi rezyserami. Za dyrekcji Roberta Satanowskiego
na scenie warszawskiej zrealizowat z Augustem Everdin-
giem tetralogie Wagnera (1988-89). W swoich programach
koncertowych siega nie tylko do znanych dziet oratoryjnych
i choralnych, ale takze po stare, zapomniane kancjonaty
i kodeksy oraz partytury mistrzéw polskiego baroku i roman-
tyzmu (J. Elsner, F. Gotschalk, S. Moniuszko, |. Reimann,
J. Stefani, J. Wariski i J. M. Zebrowski). Przy realizacji na-
gran archiwalnych tych programéw dla TVP 2 wspétpraco-
wat z Orkiestrg Kameralng Concerto Avenna i czotowymi
wokalistami scen polskich. Réwnolegle z pracq artystyczng
prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng, ktorg rozpoczat w 1979
roku w katowickiej Akademii Muzycznej. Od 1986 roku jest
pracownikiem naukowym na wydziale edukacji muzycznej
w warszawskiej AMFC; w latach 1998-2004 byt prodzieka-
nem wydziatu, a obecnie pracuje na stanowisku profesora
zwyczajnego. W 2001 roku otrzymat tytut naukowy profeso-
ra sztuk muzycznych. Za prace artystyczng i pedagogiczng
zostat uhonorowany m.in. Srebrnym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”.
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Faust / Synopsis

ACT |

Faust’s Study. Alone in his study, the aged Dr. Faust de-
spairs that his lifelong search for a solution to the riddle of
life has been in vain. Twice he raises a goblet of poison
to his lips but falters when the songs of young men and
women outside his window re-awaken the unfulfilled pas-
sions and desires of his youth. Cursing life and human
passion, he calls on Satan for help. The Devil appears,
and Faust tells him of his longing for youth and pleasure;
Méphistophélés replies that these desires can be realized
if he will forfeit his soul. Faust hesitates until the Devil con-
jures up a vision of a lovely maiden, Marguerite. A magic
potion transforms Faust into a handsome youth, and he
leaves with Méphistophélés in search of Marguerite (Duet:
“Amoi les plaisirs”).
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The Fair. Soldiers and townspeople gather for a fair.
A young officer, Valentin, holding a medallion from his
sister Marguerite, asks his friend, the young boy Siébel,
to protect her while he is at war ("Avant de quitter ces
lieux"). Wagner, a student, lits the sombre mood with
alively drinking song but is interrupted by Méphistophélés,
who delivers an impudent hymn in praise of greed and
gold (“Le veau d'or”). The Devil predicts the death of Val-
entin and Wagner; he then spits out the wine offered by
Wagner and amazes the crowd by producing new wine
with a magic trick. When he makes a brazen toast to Mar-
guerite, Valentin draws his sword, but it shatters; the other
soldiers, recognizing Satan, hold their swords like crosses
before Méphistophéles (Chorus: “De I'enfer”), who cowers
before them. As the crowd begins a waltz, Marguerite ap-
pears, and Faust approaches her. She demurely refuses
to let him escort her home.

Faust / Streszczenie

AKT |

Pracownia Fausta. Samotny w swoim gabinecie, stary
doktor Faust rozpacza, ze jego wieloletnie poszukiwanie
sensu zycia bylo nadaremne. Dwukrotnie podnosi kielich
z trucizng, lecz waha sie. Rozbrzmiewajace pod oknem
pie$ni mtodych mezczyzn i kobiet ponownie rozbudzajg
jego niespetnione, mtodziericze namietnosci | pragnienia.
Przeklinajac zycie i ludzkg namietno$c¢, wzywa na pomoc
Szatana. Pojawia sie Diabet, a Faust zwierza mu sie ze
swych tesknot za rozkoszami mtodosci. Mefistofeles obie-
cuje spefni¢ jego pragnienia, jesli ten zaprzeda mu swojg
dusze. Faust waha sie do chwili, gdy Diabet wyczarowu-
je wizje piekne] dziewczyny Matgorzaty. Magiczny napg
przemienia Fausta w przystojnego miodzienca. Obaj
wyruszajg na poszukiwanie Malgorzaty (duet: ,A moi les
plaisirs”).

Rynek. Zotnierze i mieszczanie zbieraja sie na jarmarku.
Mtody oficer Walenty, trzymajac medalion od swojej sio-
stry Matgorzaty, prosi przyjaciela, mtodego Siebla, by jg
chronit, gdy on sam bedzie na wojnie (,Avant de quitter
ces lieux"). Student Wagner zmienia nastréj wesotg pio-
senka biesiadng, ale Mefistofeles przerywa mu i Spiewa
zuchwaty hymn na cze$¢ cheiwoécei i ztota (,Le veau d'or”).
Przepowiada tez $mier¢ Walentego i Wagnera, ktory cze-
stuje go winem. Mefistofeles gardzi jednak tym napitkiem
i zadziwia tlum wyczarowujac nowe wino. Kiedy wznosi
bezczelny toast za Malgorzate, Walenty dobywa miecz,
lecz ten sie kruszy. Pozostali zotnierze rozpoznajg Szata-
na i tworzg z mieczy krzyze, powstrzymujac Mefistofelesa
(chér: ,De I'enfer”). Kiedy ttum zaczyna tanczy¢ walca, po-
jawia sie Matgorzata. Faust podaje jej ramie, ale skromna
dziewczyna nie pozwala mu sie odprowadzi¢.
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Faust / Synopsis

ACT |l

Marguerite’s Garden. Siébel visits Marguerite’s garden
to leave her a bouquet of flowers (“Faites-lui mes aveux”).
But every time he touches a flower, it withers because of
a spell from Mephisto. By dipping his fingers in a holy
water fountain, he breaks the spell. He runs away to get
another bouguet.Méphistophéles brings Faust to the gar-
den. As Siébel re-enters, they hide, discovering that he
is Faust's rival. Siébel leaves the flowers at Marguerite's
doorway and exits. Mephisto goes in search of a gift to
outshine Siébel's. Faust, alone, feels himself in love for
the first time. He is touched by the simplicity of the small
house where the innocent Marguerite has grown up
("Salut! demeure"). The Devil returns with a box of jewels,
which he places near Siébel's flowers. When Marguerite
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arrives, she sings a ballad about the King of Thule ("Il était
un roi de Thulé"), distractedly interrupting the verses with
reflections on the stranger she has met. Discovering the
flowers and box, the girl exclaims in delight as she adorns
herself with jewels (“Ah! je ris”). Méphistophelés detours
a nosy middle-aged neighbour, Marthe, by flirting with her,
so that Faust may complete his seduction. As Méphis-
tophéles invokes a perfumed night, Marguerite confesses
her love (Duet: "Il se fait tard!"), but nevertheless begs
Faust to leave. The Devil mocks Faust’s failure, and points
to Marguerite, who has reappeared at her window. As she
ecstatically expresses her love for Faust, they meet and
embrace. She yields to his embraces, as Méphistophéles’
taunting laughter is heard in the garden.

Faust / Streszczenie

AKT I

Ogroéd Matgorzaty. Siebel wehodzi do ogrodu, aby zosta-
wi¢ bukiet kwiatow dla Matgorzaty (,Faites-lui mes aveux”).
Kiedy jednak dotyka kwiatow, usychajg one pod wptywem
magii Mefista. Czar przestaje dziata¢, gdy miodzieniec za-
nurza reke w wodzie Swieconej. Kiedy wybiega, by przy-
nies¢ nowy bukiet, Mefistofeles przyprowadza do ogrodu
Fausta. Ukrywszy sie przed powracajacym Sieblem, do-
wiadujg sie, ze jest on rywalem Fausta. Chiopiec zosta-
wia kwiaty pod drzwiami Matgorzaty i oddala sie. Mefisto
odchodzi w poszukiwaniu podarunku, ktory przyémitby
prezent Siebla. Faust zostaje sam i po raz pierwszy czuje,
ze jest zakochany. Wzrusza go prostota matego domku,
w ktorym dorastata Matgorzata (,Salut! Demeure”). Diabet
powraca ze szkatutkg klejnotow i ustawia jg obok kwiatow

Siebla. Pojawia sie Malgorzata i $piewa ballade o Krolu
z Thule (Il était un roi de Thulé”), niespokojnie przerywa-
jac ja rozmyslaniami o tajemniczym nieznajomym. Kiedy
znajduje kwiaty i szkatutke, wydaje okrzyk radosci i przy-
straja sie w klejnoty (,Ah! je ris"). Mefistofeles odwraca
uwage leciwej sasiadki, wscibskiej Marty. Flirtuje z nia,
aby Faust mogt spokojnie uwodzic Matgorzate. Mefisto-
feles wyczarowuje wokot upojng won, a Matgorzata pod
Jej wptywem wyznaje swojg mitoSc¢ (duet: Il se fait tard!”).
Btaga jednak Fausta, by odszed!. Diabet wykpiwa porazke
Fausta i pokazuje mu Matgorzate w oknie, ktéra zartiwie
wyraza swa mitos¢. Zakochani rzucajg sie sobie w obje-
cia. Dziewczyna poddaje sie kochankowi, a w ogrodzie
rozlega sie szyderczy Smiech Mefistofelesa.
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FQUST / Synopsis

ACT Il

The Church. Marguerite seeks refuge in church, only to
be pursued by Méphistopheélés, who curses her and tor-
ments her with threats of damnation. She collapses.

The Street in Front of Marguerite’s House. In the town
square, Valentin and his comrades retumn from war (Sol-
dier's Chorus: “Gloire immortelle”). The soldier questions
Siébel about Marguerite but receives only evasive replies;
puzzled, he enters his house. Faust, remorseful at hav-
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ing abandoned Marguerite, arrives with Méphistophéles,
who serenades the girl with a lewd ballad (“Vous qui faites
I'endormie”). Valentin, stepping forth to defend his sister’s
honour, fights a duel with Faust. At a crucial moment, Mé-
phistophélés interferes and Faust inadvertently kills Val-
entin. As the Devil drags Faust away, Marguerite kneels
by her fatally wounded brother, who curses her with his
last breath.

Faust / Streszczenie

AKT Il

Kosciot. Malgorzata szuka schronienia w koSciele, lecz
Mefistofeles podaza za nig krok w krok, przeklinajac i dre-
czac grozbami potepienia. Dziewczyna mdleje.

Przed domem Matgorzaty. Na rynku zbierajg sie powraca-
jacy z wojny zotnierze (chér: ,Gloire immortelle”). Walenty
wypytuje Siebla o Matgorzate, a gdy otrzymuje wymijajace
odpowiedzi, zdziwiony podaza do domu. Fausta dreczg

wyrzuty sumienia, ze porzucit Matgorzate. Towarzyszacy
mu Mefisto Spiewa pod adresem dziewczyny wulgarng
ballade (,Vous qui faites I'endormie”). Walenty rzuca sie
w obronie honoru siostry i stacza pojedynek z Faustem.
W krytycznej chwili Mefistofeles wspomaga Fausta, ktory
niechcacy zabija Walentego. Diabet wyprowadza Fausta.
Nadbiega Matgorzata i kleka przy $miertelnie rannym bra-
cie, ktory przeklina jg w ostatnim tchnieniu.
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Faust / Synopsis

ACT IV

On the Mountains of Harz. Méphistophélés leads Faust
to the Harz Mountain where witches and demons are cele-
brating the Walpurgis Night. Faust is frightened and wants
to escape; Méphistophéles transforms everything into
a tempting feast in a palace full of courtesans. Faust sud-
denly has the vision of Marguerite with a red line “like the
cut of an axe” around her neck. He drags Mephistopheles
away to save her.
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The Prison. Marguerite lies asleep, condemned to death
for the murder of her illegitimate child. Faust and Méphis-
tophéles enter, bent on spiriting her away. As the Devil keeps
watch, Faust wakens Marguerite; at first she is happy to see
her lover and recalls their days of happiness together; but
she refuses to flee and Faust realizes that her mind has
darkened. When Méphistophélés emerges from the shad-
ows urging haste, Marguerite calls on the angels to save
her (Trio: “Anges purs, anges radieux”), and dies rejecting
her lover. Méphistophélés pronounces her condemned, but
a choir of angels proclaims her salvation.
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Foust / Streszczenie

AKT IV

W gérach Harzu. Mefistofeles prowadzi Fausta w gory
Harzu, gdzie czarownice i demony $wietujg Noc Walpur-
gii. Wylekniony Faust chce uciekac, ale wtedy Mefistofeles
przeistacza wszystko w kuszacq uczte w patacu pelnym
kurtyzan. Nagle Faust ma widzenie Malgorzaty z czerwo-
ng szramg wokot szyi, Jjak od ciecia toporem”, i zada od
Mefistofelesa, by ja ratowat.

Wiezienie. Pograzona we $nie Maltgorzata lezy w celi,
skazana na $mier¢ za zamordowanie swego nieslubne-
go dziecka. Pojawiajg sie Faust i Mefistofeles, by ja nie-
postrzezenie wyprowadzi¢. Podczas gdy Diabet trzyma
straz, Faust budzi Matgorzate. Poczatkowo dziewczy-
na cieszy sie na widok ukochanego i wspomina dni ich
wspolnego szczescia. Gdy jednak odmawia ucieczki,
Faust uSwiadamia sobie, ze stracita zmysty. Z ciemnosci
wytania sie Mefistofeles, by ich ponagli¢, ale wowczas
Matgorzata wzywa na ratunek anioty (trio: ,Anges purs,
anges radieux”) i umiera odtracajac kochanka. Mefistofe-
les wieszczy jej potepienie, lecz chor aniotdw oglasza, ze
zostata zbawiona.
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The Watermill Center, located near Southampton, Long Island,
was founded in 1992 by artistic director Robert Wilson to support
interdisciplinary approaches to the arts and provide emerging art-
ists with unprecedented opportunities for professional research
and practice. Since then, the Center has established a worldwide
reputation as a one-of-a-kind center where young artists - regard-
less of their cultural, social and religious backgrounds — can live
and work together in a stimulating community, exploring their own
interests while collaborating with internationally renowned per-
formers

Many of the world's most celebrated artists have participated in
Watermill programs including Trisha Brown, David Bymne, Lucinda
Childs, Philip Glass, Isabelle Huppert, Jeanne Moreau, Lou Reed,
Miranda Richardson, Dominique Sanda, Susan Sontag and Rob-
ert Wilson himself. Theaters and museums around the world have
mounted dozens of projects that were originally developed at the
Watermill Center.

In the words of Jessye Norman, “Watermill is the best idea to find
a place in the world of arts since Pierre Boulez created IRCAM in
Paris. Robert Wilson’s unique gifts and spirit provide the strong
basis of a new vision of the creation and presentation of all that
we think of as theatre in particular, combining all of the arts in
a fresh perspective”

The Byrd Hoffman Water Mill Foundation operates the Center
and coordinates its artistic programs. In addition, the Center has
established collaborative networks with both neighboring and
international cultural and educational institutions. Its artistic pro-

grams are financed through the generous support of individuals,
foundations, corparations and state institutions.

The Watermill Center's new facilities were inaugurated in July
2006. Since the Grand Opening the Center has greatly expanded
its programs throughout the full calendar year, offering residen-
cies, public events and performances, and a prestigious lecture
series with luminaries such as James Watson, Richard Sennett
and Roger Waters. Its mission is to give young emerging artists
time and space to create new original works in all artistic fields
and related disciplines and offer them a network of associated in-
stitutions, artists and alumni to support them in their artistic and
professional development.

The London-based performance and video artist Daria Martin
writes about her Watermill experience: "We are encouraged to use
the space as we see fit, whenever suits us...We also enjoyed the
freedom of wandering through Robert Wilson’s incredible collec-
tion of objects, unhindered by protective glass etc — these statues
add a provocative texture to thoughts and to work... The peace and
tranquility here is gold dust. You can watch your own thoughts drift
past like in a meditation.. ”

In the 2006-2007 season, the Watermill Center hosted 15 resi-
dency groups working in the visual arts, performance, theater
and dance, literature, and photography. To apply for the summer
workshop program with Robert Wilson or a fall or spring residency,
please refer to the webpage: www.watermillcenter.org.

For more information please contact Carsten Siebert, Executive
Director, in New York (tel: 212.253.7484 ext. 11, fax: 212.253.7485,
carsten.siebert@robertwilson.com).
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The Watermill Center w Southampton, Long Island, to oérodek za-
fozony w 1992 roku przez dyrektora artystycznego Roberta Wilso-
na w celu wspierania interdyscyplinarnego podejscia do wszelkich
dziedzin sztuki i zapewnienia poczatkujacym artystom bezprece-
densowej okazji do zawodowych badar i praktyki. Przez ten czas
na catym Swiecie o centrum ugruntowala sie opinia, jako o jedy-
nym w swoim rodzaju osrodku, gdzie miodzi arty$ci - bez wzgledu
na pochodzenie kulturowe, spoleczne czy religijne - mogg razem
mieszkac i pracowac w inspirujacym $rodowisku, badajac wiasne
zainteresowania i jednoczesnie wspofpracujac z artystami o mie-
dzynarodowej stawie.

Wielu najstawniejszych artystow $wiata brato udziat w przedsie-
wzigciach Watermill, m.in. Trisha Brown, David Byme, Lucinda
Childs, Philip Glass, Isabelle Huppert, Jeanne Moreau, Lou Reed,
Miranda Richardson, Dominique Sanda, Susan Sontag oraz sam
Robert Wilson. Teatry | muzea na catym $wiecie przedstawiaty
dziesigtki projektow, ktore pierwotnie powstaty w The Watermill
Center.

Cytujac Jessye Norman, ,Watermill to najlepszy pomyst na od-
nalezienie swego miejsca w sztuce od czasu, gdy Pierre Boulez
stworzyl IRCAM w Paryzu. Wyjatkowe zdolnosci i duch Roberta
Wilsona zapewniajg mocng podstawe dla nowej wizji tworzenia
i prezentowania tego wszystkiego, co uwazamy w szczeg6Inosci
za teatr, faczac wszystkie dziedziny sztuki w ramach $wiezej per-
spektywy”,

Centrum prowadzi fundacja Byrd Hoffman Water Mill Founda-
tion, ktdra koordynuje tez jego programy artystyczne. Ponadto
centrum rozwineto sie¢ wspdpracy z pobliskimi szkotami oraz
z miejscowymi, jak i miedzynarodowymi instytucjami kulturalnymi
i edukacyjnymi. Programy artystyczne centrum finansowane sa

dzigki szczodremu wsparciu 0sob prywatnych, fundacji, korporacji
i instytucji panstwowych.

Nowe obiekty The Watermill Center otwarto w lipcu 2006 roku. Od
Wielkiego Otwarcia centrum w sposéb istotny rozwineto programy
obejmujace cay rok kalendarzowy, oferujac staze, imprezy i wy-
stepy publiczne oraz prestizowa serie wykiadow takich luminarzy,
jak James Watson, Richard Sennett i Roger Waters. Misjg cen-
trum jest zapewnienie miodym, poczatkujgcym artystom czasu
i migjsca na tworzenie nowych, oryginalnych dziet ze wszystkich
dziedzin sztuki oraz zaoferowanie im calej sieci instytucji, artystéw
i absolwentow mogacych wspiera¢ ich rozwoj artystyczny i zawo-
dowy.

Daria Martin, artystka sztuki wideo i performance’u z Londynu, tak
napisata o tym, co przezyta w Watermil: ,Zacheca sie nas do wy-
korzystywania przestrzeni, jak nam sie podoba, kiedy nam pasuije
(...) Przyjemnie bylo tez porusza¢ sie swobodnie miedzy niesa-
mowitg kolekcjg obiektow, ktére zebrat Robert Wilson, bez barier
w postaci ochronnego szkia itp. - rzezby te dodaja prowokacyjnej
faktury naszym myslom i naszej pracy (...) Obecna tu cisza i spo-
koj to ogromna rzadkos¢. Mozna ogladac wiasne mysli przeptywa-
jace obok, jak podczas medytacji...”

W sezonie 2006-2007 Watermill Center goscito 15 grup stazystow
z dziedzin takich, jak sztuki plastyczne, performance, teatr i ta-
niec, literatura oraz fotografia. Aby zapisa¢ sie na letni program
warsztatow z Robertem Wilsonem Iub na jesienny czy wiosenny
program stazowy, prosimy odwiedzi¢ strong internetowa: www.
watermillcenter.org.

Szczegdtowych informacii udziela dyrektor wykonawczy Carsten
Siebert w Nowym Jorku (tel.. (001) 212.253.7484 w. 11, fax: (001)
212.253.7485, carsten siebert@robertwilson.com).
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