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Jas i Matgosia
Hansel und Gretel

Basn operowa w trzech obrazach
Na podstawie tekstu Adelheidy Wette

Marchenoper in drei Bildem
nach der Dichtung von Adelheid Wette

Muzyka Engelberta Humperdincka
Musik von Engelbert Humperdinck

Prapremiera Weimar, 23 grudnia 1893
Urauffihrung Weimar, 23 Dezember 1893

Prapremiera polska, Warszawa, 9 stycznia 1902
Polnische Urauffuhrung, Warschau, 9 Januar 1902

Tlumaczenie libretta Roman Kolakowski

Kierownictwo muzyazne Jerzy Wolosiuk
Rezyseria Cezary Domagala

Scenografia Malgorzata Szydlowska
Rezyseria $wiatet Bogumil Palewicz
Choreografia Marek Zajgczkowski
Przygotowanie choru dziececego 1zabela Cywinska
Wspolpraca muzyazna Andrzej Knap
Animagje multimediaine Dawid Koziowski
Asystent rezysera Edward Stasifiski
Asystent scenografa Adriana Makarska
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Drugi inspicient — sufler Agnieszka Ryczak
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Inauguracja XV Bydgoskiego Festiwalu Operowego

Osoby

Piotr, miotlarz, ojoec Jasia | Malgos:
Leszek Skrla * Adam Wozniak

Gertruda, jego zona
Malgorzata Ratajczak = Anetta Szczesik-Wakarecy

Ja$
Darina Gapicz * Malgorzata Pariko * Dorota Sobczak

Malgosia
Malgorzata Grela * Joanna Horodko
Kamila Kulakowska * Ewa Olszewska

Czarownica Baba Jaga
Halina Fulara-Duda  Katarzyna Nowak-Staficzyk

Skrzat Budzik / Skrzat Sennik
Malgorzata Grela * Joanna Horodko
Ewa Olszewska * Victoria Vatutina

Dzeci
Chér dzieciecy Pracowni Wokalnej
Palacu Miodziezy w Bydgoszczy

Effy
Balet Opery Nova

Orkiestra Opery Nova
Dyryguq
Jerzy Wotosiuk = Andrzej Knap




$lopery 1

Tre$¢ opery 1
dla dorostych i dzieci

Historia jest smutna, cho¢ jak wiele smutnych hi-
storii koficzy sie dobrze, a nawet zostawia widza
z nadziejq na lepszg przyszlosé. Na skraju lasu
zyje w chacie uboga rodzina: tato, mama i dwoje
dzieci, chlopiec i dziewczynka. Dziecifstwo majg
nie takie, jakie nalezy si¢ wszystkim dzieciom. Ich
tato wyrabia z rézg coraz mniej ludziom potrzeb-
ne miotly, by potem sprzedac je na tarqu, 0 matce
opowiadajg czasem, ze nie byla to dobra matka,
a niektorzy twierdzg wrecz, e to wcale nie byla
matka, ani, jak to sie¢ méwi, ,druga matka”, tylko
macocha, i 1o zla, jak ta w Krolewnie Sniezce albo
Kopciuszku. A przeciez wydaje sie, ze dzieciom
waale nie bylo tak smutno, a jesli dzialo im sig Zle,
to dlatego, ze czesto doskwieral im gtod. Teraz s3
same w domu. Pewnie uznaly, ze zrobily wszystko,

co mialy zrobi¢, w kazdym razie naszla je chetka
do zabawy, bo przy zabawie zapomina sie jako$
o pustym brzuchu. Pech chece, ze akurat wtedy,
qgdy dokazujg w najlepsze, do domu wraca matka.
Jest zmeczona, zatroskana tym, co przyniesie jutro,
niewiele wiec trzeba, zeby wpas¢ w zlos¢. Zamiast
wzigc sie za miotly, chiopak, weale juz duzy, nie
robi nic, tylko zbija baki, a dziury w pofczochach
tez sie same nie zacerujq. | w tej zlosci nagle matce
wypada z rak rondel z mlekiem. Wszystko, co byto
na kolacje! By wiec cokolwiek zjes¢, dzieci musza
pojs¢ teraz do lasu i nazbierac jagdd. Przy okazji
bedzie to dla nich takze mala kara, bo juz powoli
si¢ zmierzcha, a o lesie po zmierzchu rézne rzezy
sie mowi, co dzieci dobrze wiedzq. Ale nie ma rady.
Dzieci chege nie cheae chwytajg kosz i ruszajg w las.

Tredd opery 1

Matka siada przy stole i sie zamysla. Nie na
dlugo, bo oto dochodzi j3 glos, dochodzi we-
sola piosenka, poznaje glos, poznaje piosenke,
slyszy tez, ze glos brzmi jakby inaczej, a pio-
senka weselej, wiec sie zbiera, bo znow kipi
w niej ztod¢, a tu w drzwiach staje maz z koszem
w reku, w koszu za$ same frykasy. — W mie-
$cie bedzie swieto — mowi miotlarz — wszyscy
nic tylko zamiatajg, pucujg, sprzedalem wszyst-
ko, a i jutro pbjdzie caly towar, jaki mam”.
| juz sie zabiera, by porwa( zone do taf-
ca, gdy nagle postrzega, Ze nie ma dzie-
¢i. - ,Do lasu poszty?”. O tej porze?”. ,Toz
wszyscy mowig, ze hen, w glebi, jest czarow-
nica, ktéra tylko czyha na takie male dzieci!”.
.Nie ma co zwlekac!”. Trzeba ruszac do lasu!”.




Tres¢ opery 2
dla dorostych i dzieci

W drugim obrazie akcja baéni toczy sie w lesie.
Wiasnie zapada zmierzch i robi sie coraz ciemnie].
Tu czy 6wdzie blySnie jeszcze skrawek jasnego
nieba, coraz slabsze matowe $wiatto odbijaja jesz-
cze srebrzyste pnie bukow i brzéz. Orkiestra, jak
na opere przystalo, w wielkim skladzie, ma tu moc
pracy, by widz, ktory jest tez stuchaczem, nadstawit
ucha na to, co méwi las. Zrazu jest to cisza, bo ros-
liny i zwierzeta szykujg sie do snu. Potem wybucha
muzyka, ktdrg sam kompozytor nazwal Hexenritt
— po polsku dostownie Cwafowaniem czarowni-
cy. ale my to nazywamy zwykle jazdg na miotle...
W wianku, ktory uplotia z kwiatkéw zebranych po
drodze, Malgosia chodzi wsrdd drzew. Zeby dodac
sobie odwagi, nuci piosenke, kiérg $piewala jej

mama, kiedy byla calkiem malg dziewczynka. Jas
zapuscil sie w glab jeszcze dalej, liczac, ze moze
trafi na sarne zy chocby zajgca. Nagle spostrze-
ga, ze nie wie, jak dalej iS¢, i przez chwile piersi
mrozi mu nawet strach, zaraz potem, na szczescie,
styszy glos siostry, rusza wiec $piesznie w strone,
z kidrej dochodzif. Jego koszyk jest pefen poziomek.
Poniewaz Swieze powietrze zaostrzylo mu gléd, Jas
2azyna wyjadac zebrane owoce, co dla zabawy
ayni w takt gluchego kukania kukutki, kiérej glos
dobiega gdzie$ z dala. Naraz okazuje sie, ze koszyk
jest pusty. Nie ma co, z pustg rekg wstyd wracac
do domu. Trzeba zaczad zbiera¢ na nowo. lez w
lesie jest juz catkiem ciemno i cho¢ w gérze miga
tyle gwiazd, nie widac nic a nic. Az tu nagle na

droge dzieci pada blask, a z blasku wylania sie
$mieszny maly brodacz... — ,Chcecie do domu?
Teraz? To daleka droga! Po ciemku nie traficie!”
| jakby sypna! im w oczy piach, tak sie mruza po-
wieki, tak strasznie chce sie spac. Lez jak tu zasngc
bez zméwienia wieczomego pacierza? Niemieckie
dzieci modlily sie kiedys inaczej niz dzis, i oczywi-
$cie inazej niz nasze dziedi, stad Jas z Malgosig
nawet sobie nie wyobrazajg, ze nad ich snem
mogloby uwac mniej niz ztemnastu anioléw. .. | w
operze rzezywiscie tak jest. Kiedy zmeczone dziec
smacznie zasypiajg w lesie, z nieba, jak po drabinie
zstepuje szereg aniofow strézéw, by przez calg noc
zuwat nad ich spokojnym snem. Cichnie muzy-
ka, bezszelestnie spada kurtyna, cisza ogamia las.




Tredc opery 3

Tres¢ opery 3
dla dorostych i dzieci

Noc, ktérg rodzenstwo przespalo w lesie pod ku-
ratelg anielska, mingla spokojnie, i oto z wolna
wstaje dzief. Jest coraz jasniej, coraz wiecej tez
wida¢, mimo ze tu i dwdzie w powietrzu unosi
sie mgla. Aniolow juz nie ma, wrécily do nieba, za
to przed dziecmi, ktore wcigz smacznie $pig pod
drzewem, znow pojawia sie maly czlowieczek, by
je zbudzi¢ kroplami rosy, ktére wytrzasa z modre-
go kielicha dzwonka. Taka rzeska pobudka szybko
stawia na nogi. Dzieci rozgladajq sie wokél, robig
pare krokéw w przdd, i oto widza, ze nieopodal
stoi dziwna chatka. Po czesci z piernika, po zgsci
z marcepana, z oknami z lukru i dachem 2z czeko-
lady. Same pysznosci, im za$ naprawde doskwiera
glod, wiec zabierajg sie do jedzenia. Wiedy z wne-
trza dochodzi glos: ,Chrup, chrup, chrup, a kt6z to
mi chrupie przy mojej chalupie?”. Na to dzieci: ,To
wiatr, to wiatr, to wiatr wieje z nieba i psoci tak” —

i dalej zajadajg w najlepsze. Wtedy w drzwiach
staje wilascicielka glosu. Opisac jej raczej sie nie da,
bo w kazdym teatrze wyglada inaczej: raz jest sta-
ra, raz brzydka, gdzie indziej znéw mioda i weale
nie taka niesympatyczna. Co do czarownic, trudno
0 jedno zdanie, a ta akurat wita sie bardzo mile.
Malgosie nazywa aniotkiem, do Jasia wola: moj ty
urwisie, krtko mowigc, i widac, i stychac, ze sie
cieszy z odwiedzin. Na czarownice, o ktérej opo-
wiadal im tato, na pewno nie wyglada... Nagle Ja$
czuje na szyi sznur. Chee sie wyrwac, prébuje uciec,
wszystko na nic. Teraz juz wie, Ze Zle ocenil gospo-
dynie, choc ta wcigz przemawia przyjaznie i grzecz-
nie sie przedstawia. Nawet po niemiecku nazywa
sig sympatycznie i apetycznie. Na imie ma Rosine,
co brzmi jak Rodzynka, na nazwisko Leckermaul,
azyli po prostu tasuch. Nomen omen, bo wylizajac
lakocie, jakie, jak twierdzi, ma w $rodku, ciggnie

Tred opery 3

dzieci do domu. Jest wielka i silna, totez chociaz
stawiajq opor, muszg dac za wygrang. Teraz juz na-
wet wiedza, co je zeka... Jedyna nadzieja, to wy-
mysli¢ sprytny podstep. W $rodku, w piecu piekg
sie wiasnie pierniki. Czarownica kaze dziewczynce
zajrze¢ do $rodka, rzekomo po to, zeby sprawdzi-
fa, czy juz nie s gotowe... | to jest okazja, ktorej
Malgosia ani mysli zmamowad. Udaje straszng
niezdare, co niby nie radzi sobie z drzwiczkami
pieca, a kiedy wiedZzma sama sie w koficu pochy-
la, dzieci wpychaja j razem do piekarnika. Nie
2a dfugo sie ciesza, bo oto piec eksploduje nagle
z potwornym hukiem. Rozpada sie réwniez caly
lukrowy dom. Ze wszystkich stron, wszelkich zakat-
kow i katéw wychodza dziedi, ktére tez cierpialy nie-
wole u wiedZmy, a kidre teraz radujg sie, $piewajac
1 tanzac. Na koniec na polanie zjawiajq sie rodzice
szzedliwi, ze ich pociechom nie stalo sie nic zlego.




W naszych czasach zyla sobie dziewczynka, ktéra
wyruszyla na poszukiwanie basni, wokét bowiem
gadano, ze basf zaginela. Niektdrzy nawet tak
méwili, ze basn juz dawno temu umarla. Przypusz-
@zalnie lezy gdzie$ pogrzebana, moze w jakim ma-
sowym grobie...

Jednak dziewczynka nie dala sie zwies¢. Nie mo-
gla uwierzy¢, ze basni juz nie ma. Poszla zatem do
lasu i pytala drzew. Lecz drzewa tylko zaszumialy:
Elfy juz dawno poszly sobie z 13k, krasnale z grot,
zarownica z jaru.

Spytata wiec ptaki, a te odrzekly:

Ludzie latajg
szybciej niz my,
wyzej niz my,
cwir, cwir, Cwir,
nie ma juz basni

Sarny odpowiedzialy, ze jest $mieszna, zajace same
uderzyly w $miech, jelert zaé w ogole nic nie od-
parl. Dla niego bylo to po prostu zbyt glupie. Krowy
stwierdzily, ze to niedorzecznosc | ze w obecnosci
cielat nie wypada wygadywac podobnych rzeczy
Ze tak idiotycznych, tak absurdalnych pytaf nie
zamierzajq wiecej sluchac, gdyz musza sie przygo-
towac, ze pdjda na rzez, do kastracji albo do doju
Zresz1a, nawet jesli kiora ujdzie cato jako buhaj czy
byk, to i tak nie bedzie to zadna bajka — cieleta
muszq mie¢ co do tego jasnosc.

Na drodze stal stary kor, ktéry mial p6js¢ pod néz
Wysluzyl sie juz i zuzyl. Rzeznik siedzial w gospo-
dzie i pil.

Ten tez nic nie bedzie wiedzial, pomyélata dziew-
azynka, jednak go spytam, bo to stary kon i na
pewno duzo wie. Wiec spytala konia

Basn w naszych czasach

Odon von Horvath

Kon spojrzal na dziewczynke, wzdal nozdrza i trza-
sngl kopytem.
Szukasz basni? - spytal

Tak
— Nie rozumiem — odpowiedzial kon. - Po co jesz-
cze jej szukasz? Przeciez juz to jest basnig! — rzekt
i mrugnga! okiem.

- Hm., Wydaje mi sig, ze to ty sama jeste$ basnig
Ze sama siebie szukasz. Tak, tak, czym bardziej sie
przygladam, tym wyraZniej to widze: to ty jestes
basnig. No juz, opowiedz mi cos!

Dziewczynke bardzo to zmieszalo. Ale potem za-
«zefa opowiadac. Mowila o mtodym rumaku, ktdry
byl bardzo piekny i bral na wyscigach wszystkie
nagrody. Méwifa o koniu, ktéry stal nad grobem
swojego pana. | o dzikich koniach zyjacych na wol-
nosci. Wtedy zaplakal stary kon i rzekl: — Dzigki!
Tak, ty jeste$ basnia, wiedzialem to!

| przyszedt rzeznik, i ko poszed! na rzez.

W niedziele u rodzicow na obiad byla konina, bo
by! to bardzo biedny dom. Ale dziewczynka nicze-
go nie tkneta. Myélala o starym koniu i o tym, jak
plakat

Jak nie chce jes¢ miesa!
nie dostanie nic

Ksiezniczka! — mruczalo pod nosem rodzenstwo
| dziewczynka rzeczywiscie niczego nie jadla. Lecz
wcale nie byla glodna. Myslala o starym koniu, i 0
tym, jak plakal, i czula sie, jakby sie juz najadia.
Tak. To byla basn.

powiedziala matka - to

Przeklad Jozef Balifiski
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Krotki, awanturniczy zywot
Katarzyny S.

Hans Traxler

Z ksigg koscielnych, protokélow i akt wylania sie
coraz wyraznie] historia ,czarownicy-piekarzycy”
Katarzyny Schraderin. Urodzila sie w 1618 roku
jako siédme dziecko pewnego weglarza z Wermni-
gerode w Harzu i w wieku szesnastu lat poszla na
sluzbe do opactwa w Quedlinburgu, gdzie do roku
1638 pracowata w kuchni.

Kolejna zapiska mowi juz o tym, ze na targach i jar-
markach poludniowych Niemiec sprzedawala pier-
niki. Do wynalazku piernika musiato zatem doj$¢
w opacwie kwedlinburskim. Prawdopodobnie

pomys! nasunal jej turecki cukiernik, ktérego dzia-
talnoé¢ na dworze w Quedlinburgu poswiadczona
jest w dokumentach z tych czaséw.

Pewnego dnia Katarzyna wystawila swoje pierni-
ki na Placu Targowym w Norymberdze, tuz obok
Pieknej Studni. Tam znalaz! ja nadworny ksigzecy
piekarz i zlozyt jej propozycje malzenstwa. Kata-
rzyna odrzucila go, by¢ moze dlatego, ze od razu
przejrzala jego zamyst. A szlo mu o tajemnice re-
cepty na jej slynne juz wszedzie pierniki, ktory to
przepis miala mu wnies¢ jako wiano. Lecz piekarz,
ktory nazywal sie Hans Metzger, byl upartym ga-
lopantem. Katarzyna musiala ostro sie przeciwsta-
wiac jego naciskom, w koncu jedyny ratunek byt w
ucieczce. Ale nawet w Wernigerode nie miala od
niego spokoju, 1ak ze wreszcie sprzedala, co miata,
i pewnej nocy zniknela. Zabrala z sobg tylko przy-
rzady piekarskie. Bylo to na poczatku 1647 roku.
Schronienie znalazla w domku samotnie stojgcym
na Engelsberqu czyli Anielskiej Gorze w krainie
Spessart. Domku, kiéry zaslynal poiniej w literatu-

rze jako Chatka Czarownicy. Kupifa ten opuszczony
dom z murem kratowanym belami z drewna, odno-
wila go i przystosowala do swoich potrzeb. Przede
wszystkim dafa zbudowac cztery piekarskie piece.
Dla Katarzyny nastal odtad spokojny, niezwykle
owocny czas. Nie bylo miesigca, by nie wysta-
wita na rynku jakiej nowej odmiany piernika.
| tak, wymyslita miodowe pierniczki wypefnione
nadzieniem, merseburski piernik z muszkatem,
pierniki lukrowane syropem na modle bamber-
skg i wiele innych piernikowych fakoci. Rozki
i kostki domino pochodzg przypuszczalnie tez
2 jej warsztatu, tego jednak nie da sie dowiesc.
Ossegowi udalo sig nawet znalez¢ w piwnicy klasz-
toru w Lorsch stare rachunki, z ktérych wynika, ze
wyroby ,czarownicy-piekarzycy” byly stawne na
dworach i w opactwach na calutkim obszarze od
Fuldy az po Moguncje.

To na nowo obudzilo zawis¢ norymberskiego cukier-
nika. Az pewnego dnia oswiadazy! softysowi w Geln-
hauser, ze Katarzyna Schraderin jest czarownica...

Przekiad Jozef Bahnsk




Czarownica

Heinrich Heine

Liebe Nachbam, mil Vergnugen.
Hej, sgsiedzi! - to jest fakt
Wied2ma, gdy ma z diablem pakt,
Moze w skore zwierzat wchodzic,
Aby tylko ludziom szkodzic

Wasz kot — 1o jest zona ma.
Kazdy pozna, kto jg zna,

Po zapachu, 6cz blyskaniu,

Mruku, fuku, lapek ssaniu.

Sgsiad i sgsiadka tez

W krzyk: — Pif, Brysiu! Bierz ja, bierz!
Kundys szczeka: ,Wau, wau, wau!"
Kotka piszezy: ,Miau!".

Przeldad Stanislaw tempicki




g PODTZQZ [asy, Ad titulum: na dobrg sprawe naleza oby go dac m
- jak brzmial w uchu samego autora: Durch die Wal-
poprzez btonia”... der, durch die Auen; po polsku — tak wiasnie jak
¢ v nagléwku, choc zgrabniej, myslg, byloby w szyku
ym, jak to gdzie indziej i przy innej zgola
. ponuje Heine. Tak oto, a to stowa zna-
mienne, zaczyna sie znana aria tytulowego boha-
tera opery, ktorej akcja w zasadzie w calosci toczy
sie w lesie,

Jozef Balinski

bo jesli nie w zywym lesie, to w lesni-
- Bohaterowi opery na imi¢ Max, jej autor to
Carl Maria Weber, dzielo, nosi tytul Freischiitz. Wol

nq opergq Webera, w ktore]
scenograf musi wyczarowad na scenie las — lesne
sceny s juz we wazesnej, 23f
2 1811 roku, oczywiscie tez w Oberonie i Euryanthe
ale tylko tu las staje sie gléwnym bohaterem
jak to celnie spostrzegl kompozytor Hans Pfitzner
w programie Majowego Festiwalu w  Kolonii,
w 1914 roku. Wraz 2 Wolnym strzelcem las wchodzi
na operowa scene i zakorzenia sie na niej na diuzej.
Rzecz jasna, prawdziwy las. Nie fantasmagoryczne
selve, ktore opery barokowe przejely z rycerskich
romansdw, tylko pospolity dziki las, jz

- noi Cilvan
)yoznane| suvanie

charaktery-

ndawna

&
aK
2uje krajobraz Europy péinocnej. Od daw

- 3 jak potoezna, | wy-
obrazenie takiego lasu z obszarem jezyka i kultury

niemiecki
negaty
aych skojarzen, kiére gdzie indziej nasuwa Forét
Noir - 10, jak slysze, jeden z pierwszych obrazow,
jakie mieszkancom krajow anglosaskich przychodza

— pojgcie na pewno nie

cho¢ przeciez wolne od tych cukierni

na my$l, gdy rozmowa schodzi na Niemcy. Konser-

watywny angielski historyk sztuki Kenneth Clark

za typowo niemieckie zjawisko w szt 2a
.W lesie zrodzony ekspresjonizm”, a d jego
eminentnych prz : Grune

walda i Aldorfera. Gdy przed
(1980), przy okazji Biennale w Wenecji, na ktérym
Niemcy pokazywali Kiefera i Baselitza, d
Corriere della Sera ankietowal swych ziomkow,
ym kojarzg im sie krainy zza Alp, jako odpo-
wied? najczescie] slyszal: selva oscura. Czytelnicy
mediolanskiego dziennika, czesto bezwiednie, po-
wiarzali zatem jedynie to, co wprost czy posrednio,
przez Dantego, znali od Tacyta. Tak jak w
(1810) paryska sawantk
Stael, kiedy pisata swoj ¢

cwieczem

ziennikarz

2 (2
Z

(_"Sl'd(_‘]
a | podrézniczka pani de
fo$ny manifest, o ktérym




Sceny leéne

mowi sie, ze ,miatby sile wybuchu®, gdyby nie to,
ze caly jego (dziesieciotysieczny) naklad zniszczono
na rozkaz Napoleona...

Tekst, jak wiadomo, ma nagidwek O Niemczech i
juz w pierwszych zdaniach cytuje Tacyta. Historyk
rzymski z Germanii najlepiej zapamietal dzikie lasy i
szpetne grzaskie bagna: terra etsi aliauando specie
differt, in universum tamen aut silvis horrida aut
paludibus foeda. .. (Germania, 5). Jednak juz Tacyt
szedl $ciezkg wezesniej wydeptang przez Pliniusza.
Jego barwnej Historii wojen z Germanami nie zna-
my i raczej juz nie poznamy, natomiast szczesliwie
zachowala si¢ Historia naturalna, ktorej XVI ksiega
(5/6) slawi potezne deby pétnocnych puszcz. Jak
Juliusz Cezar, do ktérego Pliniusz sie odwoluje...

Mimo tak starozytnych referenji, jako temat las
W sztuce niemieckiej pojawia sie pozno — wraz
Z romantyzmem, a niekiedy i tym, co go zapowia-
da. Co wazniejsze — wraz z ksztaftowaniem sie
Swiadomosdi narodowej,

W literaturze i malarstwie, rzecz znamienna, 53 10
zrazu manifestacje artystyczne wymierzone przeciw
Francji. W 1773 roku rozpoetyzowani a patriotycz-
nie nastrojeni studenci stowarzyszenia Gottinger
Hain palg na jednym ze spotkan Opowiadania ko-
miczne Christopha Martina Wielanda. Maja mu za
Zle, ze zamiast stawi¢ germaniskie lasy, w kt6rych
nawet Monteskiusz lokuje Zrodlo europejskiej wol-
nosd, Wieland bawi sie w kosmopolite i postepuje
jakby byt ambasadorem kultury francuskiej. Anty-
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francuskie ostrze ma tez slynny Der Chasseur im
Walde (Strzelec w lesie) Caspara Davida Friedricha
2 1814 roku, z krukiem, ktéry przysiadf na starym
pniu, by wyspiewac $mier¢ zolnierzowi napoleon-
skiej armii. Friedrich przedstawia go, jakby sie za-
qubit w zniszczonym, ale wciaz gestym i zwartym
Swierkowym lesie, z symboliznym milodnikiem
na pierwszym planie jako znakiem przestrogi, ze
dorasta juz nowa generacja patriotéw. Podobng
perspektywe przyjal Heinrich von Kleist w drama-
cie Bitwa w Lesie Teutoburskim (Hermannsschlacht)
2 1808 roku, kiérego przebiegly bohater i ,pruski
patriotyzm” budzq zle skojarzenia, chyba ze pomy-
slimy o Konradzie Wallenrodzie. .. Kleist pisal swoj
dramat w tym samym 1808 roku, w kiérym Caspar
David Friedrich namalowat i wystawit na pokaz Krzyz
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w gorach, stajac sig pierwszym w dziejach malarzem,
ktory wynidst las na koscielny oftarz. Wérdd miodych
zyskal za to ogromne uznanie, od starych zebrat cie-
gi, cho¢ w gruncie rzeczy dal tylko plastyzny wyraz
emocjom, jakie przezycie lasu wywolywalo od cza-
sow Wedrdwek Franza Sternbalda (1798) Ludwiga
Tiecka. Doznan udokumentowanych masg $wia-
dectw literackich, od Holderlina przez Eichendorffa,
Marikego, Stroma az po mlodego Nietzschego, dla
ktérego las byl po prostu Heiligtum der Natur. W
tym samym czasie w sztukach pieknych, gtéwnie w
malarstwie, krajobraz lesny staje sie motywem, kt6-
ry przynosi odnowe w skostniale] sztuce pejzazu.
Rzecznikami odrodzenia, ktorzy ulegli urokom spo-
koju pierwotnego germanskiego lasu, byli, by wspo-
mniec tylko najbardziej znanych, Philipp Otto Runge,
Moritz von Schwind, Ludwig Richter, Carl Spitzweg.

W muzyce las pojawia sie najpdzniej. (62 to dla
mnie za rado$¢, moc lazi¢ po chaszczach i lasach,
wsrod drzew, traw i skal. Nikt tak nie kocha wsi jak
ja. Bo tez lasy, drzewa, i skaly odzywajg sie echem,
jakiego czlowiek pragnie — pisat w maju 1810 roku
Beethoven. A jednak w Szdstej, kiorg nieoficjalnie
zaopatrzyl w wymowny podtytul Pastoral-Sinfonie
oder Erinnerung an das Landleben, mehr Ausdruck
der Empfindung als Malerei (Symfonia Pastoralna,
azyli wspomnienie zycia wiejskiego, wiece] uczu-
ciowego wyrazu niz malarstwa), kompozytor sadza
sluchacza nad strumykiem, wiedzie go na faki, na-
raza na grozng burze, do lasu jednak nie prowadzi.
Z ptakow, kiére imitujgc cytuje albo cytujac imitu-
je, z lasem zwigzany jest tylko stowik — kukutki sg
wszedzie, przepiérki wolg otwantg przestrzen.

Pare lesnych piesni, kiére zostawit Schubert: na
przyklad Im Walde (W lesie) do stéw Schlegela,
albo druga, z takim samym nagléwkiem, do slow
Schulzego, nie dowodzi specjalnego nabozeristwa
do tematu. Schubert to czlowiek miasta. Najlepiej
czut sie w Wiedniu. W Pieknej miynarce jest wartki
strumyk, ktéry poprowadzi bohatera do lasu, czy-
li w nieznane, i tam bohater cyklu znajduje swoj
grob. Jego szczedliwy rywal, a zarazem szczedli-
wy mysliwy, ktéry w lesie czuje sie pewniej niz
w domu, ma mundur o barwie takiej jak las. Lecz dla
Schubenta zieler to Zly kolor (Die bose Farbe), ktdry tak
jak tonacje h-moll i H-dur przynosi $mierc. ..







. Sceny ledne

Schubert skomponowal ten cykl w 1823 roku.
Dwa lata wezeéniej, pod sam koniec wiosny 1821
roku, w Krolewskim Teatrze przy Gendarmenmarkt
w Berlinie sukces, jakiego nie spodziewat sie nikt,
ani autor i jego zwolennicy, ani ich zaciekli wro-
gowie, odnosi premiera Wolnego strzelca Webera.
Opozycja, jesli wierzy¢ poiniejszej relaji syna kom-
pozytora, zaprzestala protestow i dala spokdj juz
w wielkiej scenie Agaty Wie nahte mir der Schium-
mer. Jak reszta — z parteru, 16z, galerii 1 orkiestro-
nu — jela wdychac zapachy nocy i wsluchiwac sie
w poszum drzew.

Sam dzien premiery tez niewatpliwie odegral
pewna role, 18 czerwca przypadia bowiem sz0sta
roznica ,slawnej bitwy”, w kiérej Belle-Alliance
— pod Waterloo — ostatecznie pokonala Napole-
ona. Akca Freischiitza toczy si¢ krotko po wojnie
trzydziestoletniej, gdzie$ w Czeskim Lesie. Tak jak
troche pozniejsza (1841) powies¢ Adalberta Stiftera

Wysoki las (Der Hochwald), ktérej kolejne rozdzialy
otwierajg charakterystyczne naglowki: Waldburg,
Waldwanderung, Waldhaus, Waldsee..., Wald-
fels etc., etc. Tworzywo Freischiitza nie bylo zadng
nowoscig, za$ sama historia miafa juz wczednig]
(1812) melodramatyczne, w sporej czesci row-
niez muzyczne opracowanie, Jego autora znamy
z nazwiska, byl to Franz Xaver von Caspar...

Triumf Webera, | we wlasciwej mierze jego libre-
cisty, objasnia sie zwykle tym, ze Freischutz, ktdre-
mu droge utorowala Udine E.TA. Hoffmana, trafil
w oczekiwania publicznoéci wrazliwej na manife-
sty romantyzmu. Zwrot ku przesziosci, fascynacja
tym, co nadnaturalne, mroczne, uwypuklenie po-
wigzaf czlowieka z naturg i jej silami, nobilitacja
ludowosdi, religia lasu, ktory jest tu zaréwno prze-
strzenia, jak i metaforg — wszystko to odpowiada
romantycznym wyobrazeniom, tak jak i sama syn-
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kretyczna forma opery Webera, ta bowiem urze-
czywistnia idee ,postepowej powszechnej poe-
2ji" (progressive Universalpoesie), ktérq Friedrich
Schlegel uskrzydlif wyobraZnie romantykéow. Jej
ostateczng konsekwencjg byla koncepcja Gesamt-
kunstwerku Ryszarda Wagnera... Mimo to, nalezy
pamietac, ze proécz typowo romantyaznych rysow
i cech Wolny strzelec respektuje estetyke Oswiece-
nia i klasycyzmu. Dramatyzna kolizja dobra i zla,
ktéra tak jak muzyka, podzialala na wyobraZnie
miodego Zygmunta Krasifiskiego, to konstelacja
znana niemieckiemu widzowi i zytelnikowi z Cza-
rodziejskiego fletu Mozara i jego kontynuacji pod-
jetej przez Goethego.

Klasycystyczna z ducha jest rowniez zasada, na kto-
rej Weber opart konstrukcje swego arcydziela, za-
sada, na ktorg od Pigtej Beethovena mamy nawet
specjalng formule Durch Nacht zum Licht (Poprzez
noc ku $wiatlu). Juz w poczatkowych 36 taktach
uwertury,  ktorych pierwsze osiem Adagio do dzis
stanowi interpretacyjng 2agadke, sluchacz staje
wobec dramatu sprzecznosci dziennej i nocnej stro-
ny lasu, a szerzej antynomii jasnej i ciemnej strony
natury. W muzyce ,Wolny strzelec” Webera — pisal
w liscie do Reeve'a Zygmunt Krasifiski — jest tym
samym, co ,Faust” Goethego. W innym znéw miej-
scu, kiedy wspomina o przezwyciezeniu sprzeczno-
$ci w koncowym akordzie ,pojednania”, Krasinski
wymienia naraz, jednym tchem, Zmanwychwstanie
Chrystusa, Fausta Goethego i muzyke Webera do
Freischiitza

Czy to nie paradoks, ze dzielo, ktére zdaniem
znawezyni  polskiego romantycznego dramatu
w Znaczacy sposéb wplynelo na ksztalt calych partii
Nie-Boskiej komedii, nie méwigc juz o tworczosc
Mickiewicza, co jest sprawq odrebng, do dzié jako
pierwsze przychodzi na mysl, gdy mowa o niemiec-
kosci, niemieckiej muzyce, czy niemieckim lesie
i mimo naduzyc, jakich Wolny strzelec nie raz do-
znat w historii, budzi skojarzenia rownie przyjemne
jak schwarzwaldzki krajobraz czy czekoladowy ton
z wisniami i $mietanka.

W oslupiajacej scenie w Wilczym jarze — w partytu-
rze jest to dziesigty numer drugiego aktu — Weber
w sposob, kiory dla Beethovena czy dla Schuberta
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szczqtkéw kompozytora i nad jego nowym grobem
wyglosil plomienng mowe. Natomiast tekst skie
rowany do Francuzéw ma wszelkie zalety obelzy-
wego pamfletu. Wagner wie, jak bardzo Francuzi
lubig melodie Webera, z jak wielkim upodobaniem
Francuzki nucg ,Panienski wianek”. Ale ze wy ro-
2umiecie — pisze ~ 1o, co Spiewacie, w to watpie, |
to mocno. Skad sie bierze to moje zwatpienie, trud-
no mi powiedziec, nie mniej trudno jest mi takze
objasni¢ obcg wa m niemieckg nature, z ktdrej te
dzwieki sie wziely, tak ze wrecz mysle, ze rozpoczg¢
musze od Lasu, o ktérym nie macie najmniej-
zego pojecia. Bo ,bois” to jednak co$ zupelnie
innego. Od lasu rézni sie niemal tak jak wasza
Jréverie” od naszej Empfinsamkeit. My, Niemcy,
Jjestesmy naprawde szczegélnym ludem, Durch die
Walder, durch die Auen wzrusza nas az do fez, su-
chym okiem natomiast patrzymy na naszg wspoing
ojazyzne i jej trzydziesci cztery udzielne ksiestwa.

Zeby wyjasni¢, czym las i natura sg w tworczo-
$ci Wagnera, trzeba sporo papieru i atramentu,
précz tego czasu, kidrego nam brak, dlatego
chcgc nie chege, poprzestarimy na jednym tylko
ustepie z Zygfryda. Trzecia czes¢ tetralogii toczy
si¢ w rdznych miejscach lasu, exempli gratia za-
trzymajmy sie¢ zatem na scenie z drugiego akltu,
ktora Wagner nazywat Waldweben... Tytulowy
bohater w pogoni za Mimem zapedzil sie tak gle-
boko w las, ze az trafil na grote Fafnera. Trzeba na
wstepie powiedzie¢, ze ta scena pod wzgledem
psychologicznym wykalkulowana przez Wagnera
z bezprzykladng precyzjg, z formalnego punktu
widzenia stanowi zaledwie ramy dla kluczowe-
go zdarzenia dramatu, to jest walki Zygfryda ze
smokiem. Ale Fafnera jeszcze ani nie widac, ani
nie stychac. Zygfryd stoi przed skalg w zamysle-
niu, przypatrujgc sie wierzchotkom drzew. Wokot
jest cisza — gleboka - tiefe Stille — jak nakazuje
Wagner rezyser. Zygfryd pograza sie w myslach:
o swoim pochodzeniu, ktérego nie zna, 0 matce,
ktérej nigdy nie widzial. Cicha muzyka fagodnie
przechodzi z tonacji do tonacji: G-dur, C-dur, E-dur,
W tej ostatniej zmienia tez metrum z trzech czwar-
tych na dziewie¢ 6smych. To wlasnie tu Wagner
umieszcza wskazéwke Wachsendes Waldweben,
tu tez nad migotliwym tremolo smyczkéw slychac




$piew ptaka. Las wyraZnie zaczyna mowic
2ygfryd nie jest w stanie pojac, co mu m¢
Te samg muzyke i ten sam ptas
powlarza zaraz po tym, jaK
jego krwig tera i

mie, 0 czym spiewa ptak, a spiewa o skarbie Nibe-

ziejskim hetmi Scieni
a pozniej, gdy Zygfryd pokona tez karla Mime,
o0 Brunhildzie... Natura \ @ym marzy
Wie, zanim on sam sobie to uprzytomni... Na p

N upojenie,

zdawalo sie, ze z wierzcholkéw drzew, s:

$piewu ptaka, szmeru strumyka swym tajemr

szeptem odzywa sig sama natura, ze to glos lasu,

promienie slorica. ..

Po Zygfrydzie trudno znalez¢ jakakolwiek muzyazng

le$ng scene, ktdrej autor nie posiuzylby sie Wagne-

rowskq topika, a w niemieckiej tradycji kompozy-

tor, ktory uchodzi za piewce lasu, jest jak kto$, kto
ed nazwiskiem kule szlachecka. Joseph
chim Raff, w dwunastej symfonii Im Walde

op. 153, Ryszard Strauss w Symfonii Alpejskie]

op. 64, Amold Schoenberg w monodramie Erwar-

tung, qdzie las, jak u Schumanna, jest metaforg psy-

chicznych stanéw, wszyscy podjeli trop Wagnera.

Humperdinck byt jednym z pierwszych. Wéréd kom-

pozytoréw o nych dzielem maga z Bayreuth

byt bez watpienia tworcg najciekawszym i najbar-

dziejsamodzielnym. Mi

2 lekgji mistrza, i

wilasng $ciezke




Pozegnanie mysliwych

Joseph von Eichendorff

Ktz to ciebie, piekny lesie,
Wzni6st do gory tak wspaniale?
Tego mistrza glosno chwale,
Poki glos mi z piersi rwie sie,
Wiec nam 2yj,

Wiec nam 2yj, ty piekny lesie!

W gérze sie sarenka pasie,
W dole huczy $wiat zawily
My idziemy i trgbimy,

Ze tysigazne echo niesie:
Wiec nam zyj,

Wiec nam 2yj, ty piekny lesie!

Flago, ktéra chlodem wieje!
W cieniu twej zielonej fali
My$my wiernie wychowani,
Dawnych baéni wierne leze!
Wiec nam zyj,

Wiec nam zyj, ty pigkny lesie!

Co chwalimy cicho w lesie,
Chcemy to zachowad w sercu,
Wiemni starej fladze Niemcow,
Kt6ra szumigc w gorze wieje,
Wiec nam zyj,

Strzez cie Bog, ty piekny lesie!

Der Jager Abschied

Wer hat dich, di schone Wald,
Aufgebaut so hoch da droben?
Wohl den Meister will ich loben,
So lang noch mein Stimm erschallt
Lebe wohl,
Lebe wohl, du schoner Wald!
Tiet die Welt verworren schallt,
Oben langsam Rehe grasen,
vir ziehen fort und blasen

fach verhallt;

lause

Lebe wohl,

Lebe wohl, du schoner Wald!
Banner, der so kuhle wallt!
Unter deinen grinen Wogen

Hast du true uns auferzogen,

1en Aufenthalt!

Erammor
rrommers

Lebe wohl,

Lebe wohl, du schoner Wald!

s wir still gelobt im Wald,

Wollens drauBen Ehrlich hapten,
Ewig bleiben treu die Alten:

Deutsch Panier, das rauschend wallt,
Lebe wohl

Schirm dich Gott, du schoner Wald!




K16z to ciebie, pigkny lesie

Ktoz to ciebie, piekny lesie...
Robert Musil

Kiedy ktos w upal dojrzy przed soba las, wtedy
$piewa: ,Kt6z to ciebie, piekny lesie, tak wysoko
w gorze wybudowal?". Wyplywa to niejako z au-
tomatyeznych przeswiadczef i nalezy do odruchow
warunkowych niemieckiego ciala narodowego.

Im mniej juz przytomne i nabrzmiate od upalu, na-
pierajace jezyki przylegajg w ustach do wszystkich
mozliwych miejsc, i im bardziej podobne do skéry
rekina staly sie gardla, z tym wiekszym uczuciem
jednoczg w porywie resztke sil na muzykalny finisz
i zapewniaja, ze wielbi¢ pragng mistrza, dopé-
ki jeszcze glos sie rozlega. | piesn Spiewana jest
2 cala determinacjg owego idealizmu, ktéry u korica
wszelkich cierpien zazwyczaj oczekuje napoju.

Wystarczy wszakze, niezaleznie od tego kim sie
jest, raz tylko przez diuzszy czas poby¢ w okolicy
oweqo brzemiennego temperaturg czterdziestu
stopni gorgczkowania, w jakim zaczyna sie 6w ruch
graniczny miedzy $miercig a zyciem, aby porzucic
wszelkg drwine z tej pieéni. Czlowiek lezy wtedy
~ zaldzmy — zoperowany po ciezkim wypadku,
a jednak znowu caly, jako rekonwalescent w pigk-
nym sanatorium, otulony w biale szale i pledy na
dos¢ przewiewnym balkonie, gdzie Swiat jawi sie
jedynie jako odlegle brzeczenie. Péjde o kazdy za-
klad, ze jesli sanatorium bedzie dysponowac takg
mozliwoécig, ulozg pacjenta w ten sposdb, ze
calymi tygodniami nie ujrzy nic wiecej procz tego
stromego, zielonego namiotu lesnego jakiej$ gory.
Cztowiek wowczas nabiera takiej cierpliwosdi, jak
kamyk w strumieniu, ktéry oplukuje woda. Pamig¢
jest jeszcze pelna uczucia gorgezki i uczucia stodka-
wej suchosci po wiasnie przebytej narkozie. | na-
chodzi czlowieka dziwne przypomnienie dni i nocy,
gdy $mierc i zycie walczyly ze soba, a najglebsze

K16z to ciebie, piekny lesie

lub przynajmniej ostatnie mysli byly catkiem na
miejscu, bowiem nie myélal o niczym innym, jak
tylko wcigz o tym samym: ze mimowolnie zbliza sie
w czasie wedréwki w pelni lata do skraju chlod-
nego lasu. | wcigz na nowo zanurza sie w nasze
wyobrazenie podazajacego z z6fci stonecznego
2aru w wilgotng ciemno$c, by powtdrnie ulec przy-
musowi wedrowania wérod rozpalonych pdl. Jakze
niewiele znacza w takich chwilach obrazy, powiesci
i filozofowie! W tym bowiem stanie stabosci zaci-
ska sie to, co komu$ zostalo jeszcze z ciala, niby
rozgoraczkowana dfof, a duchowe zyczenia roz-
tapiajq sie wewnatrz jak okruchy lodu, ktére nie
chee dac ochtody. Wowczas czyni sie postanowie-
nie, ze od tej pory bedzie sie wies¢ zycie w takim
stopniu powszednie, jak tylko to bedzie mozliwe,
wypeinione powaznymi staraniami o dobrobyt oraz
nalezne przyjemnosci, tak proste i niezmienne, jak
smak chlodu, zadowaolenia i spokojnych czynnosci.
Dopaki sie choruje, czuje sie wstret do wszelkie]
niezwyklosdi, do wszystkiego, co wymaga wysitku




i genialnoéci, a teskni sie do wiecznych, jednako-
wo obowigzujgcych ludzkich $rednich wartosci. Czy
tkwi w tym problem? Niech poczeka! Tymczasem
wazniejsze jest pytanie, czy za godzine podany be-
dzie na stot bulion z kury, czy moze juz co$ bardziej
krzepigceqgo, i nuci sie pod nosem: Kt6z to ciebie,
piekny lesie, tak wysoko w gorze wybudowat?
Zycie jawi sie na przedziwnie napietym luku, bo,
nawiasem mowigc, réwniez uprzednio nie bylo sie
specjalnie muzykalnym.

Jednakze z wolna powrot do zdrowia zyni poste-
py. @ z nim powraca zly duch i zaczyna czynic sie
obserwacje. Naprzeciwko balkonu ciagle jeszcze
sterczy 6w namiot lesny ktérejé gory, jeszcze nadal
nuci sie w jego kierunku piesn dziekczynna, od kté-
rej wiasnie znowu nie sposob sie uwolni¢, chociaz
pewnego dnia przyjmuje sie do wiadomosdi, ze
las nie sklada sie wylaeznie z uszeregowania nut,
ale z drzew, ktérych pierwej tam nie zauwazano.
Jesli sie trzezwo temu przyjrze¢, mozna sie nawet
przekonac, ze te przyjazne olbrzymy zaciekle wal-
(zq ze sobg o $wiatlo i ziemie, podobnie jak konie
o obrok. Spokojnie stojq obok siebie, tu moze gru-
pa swierkdw, tam grupa bukéw. Na oko wyglada
10 naturalnie, ciemne i jasne, jak malowane, a tak
budujace moralnie niczym piekna spdjnia rodzin.
Jednak tak naprawde jest to wieczor tysigcletniej
bitwy. Czyz nie istniejg uczeni znawcy przyrody, od
ktérych mozemy sie dowiedzie, ze giermkowaty
dab, dzi$ bedacy symbolem samotnosci, kiedys nie-
przeliczonymi oddziatami pokrywal cale Niemcy?
Ze $wierk, ktory wypiera teraz wszystko inne, jest
pdznym intruzem? Ze kiedy$ byly czasy, w ktorych
wzniesiono krélestwo bukéw, a innym razem im-
perium olch? Bo tak jak istnieje wedrowka ludow,
istnieje tez wedréwka drzew, i tam gdzie widzisz
jednolity, pierwotny las, jest to grupa wojsk, ktd-
ra umocnila sie na zdobytym w walce wzgbrzu,
a gdzie las mieszany wyczarowuje ci obraz pokojo-
wego wspolistnienia, tam sg to rozproszeni wojow-
nicy, zebrane do kupy resztki wzajemnie wrogich
szeregOw, ktore na skutek wyczerpania nie potrafig
juz siebie dalej wyniszczac.

Jest to jednak zawsze jeszcze jaka$ poezja, chod-
by nawet nie dotyzyla pokoju, ktérego szukamy
w lesie; prawdziwa natura wszakze i to juz nawet
przescignela. Przychodz do zdrowia blisko jej serca,

w tym stopniu, w jakim i zalety nowoczesnej na-
tury udostepnia, a nabierajac sil, uczynisz ponadto
pewnego dnia takze drugq obserwacje, ze mia-
nowicie las najczesciej sklada sie z rzedow desek,
blyszczacych u géry zielenia. Przypuszczam, ze nie
jest to zadne odkrycie, a tylko przyznanie, Ze nie
mozna by nawet jednego spojrzenia zatopi¢ w zie-
leni, gdyby nie byla juz w tym celu zaplanowana
prostymi, ciggnietymi jak pod sznurek przeéwita-
mi. Madrzy lesnicy dopuszczajq jedynie odrobing
niereqularnodci, zeby ktére$ z drzew wystajgce
nieco z rzedu zlowilo spojrzenie na jaki$ biegnacy
w poprzek inny gatunek drzew, albo na przewro-
cony pien, jaki pozostawiajg przez cale lato. Majgc
subtelne wyczucie przyrody, lesnicy ¢i wiedza, ze
w przeciwnym wypadku nie dawano by im dluzej
wiary. Puszcze majg w sobie co$ w najwyzszym
stopniu nienaturalnego i wynaturzonego. Wynatu-
rzenie, ktore sig stato drugq naturg przyrody, zapa-
da na powrdt w nature. W niemieckim lesie czegos$
podobnego si¢ nie stosuje.

Niemiecki las swiadomy jest swoich obowigzkow,
dba, by mozna byto $piewac o nim: ,Kt6z to ciebie,
piekny lesie, tak wysoko w gérze wybudowaf?,
Pragne pieknie chwali¢ mistrza, dopoki jeszcze glos
moj sie rozlega! Mistrzem jest leéniczy, nadleéniczy
i radca lesny, ktory tak wypiescit swoj las, ze bardzo
by sie pogniewal, i slusznie, gdyby natychmiast nie
zauwazono jego fachowej reki. Zadbal o swiatlo,
powietrze, dobor drzew, o drogi dojazdowe, po-
fozenie placéw, wyrebow, gestos¢ poszycia oraz
nadal drzewom 6w piekny, przyczesany na ksztat
rzedow, porzadek, ktdry nas tak oczarowuije, kie-
dy przybywamy z dzikiej niereqularnosci duzych
miast. Za tym leSnym misjonarzem, ktéry naiwnym
sercem prawi kazania drzewom, stoi jaka$ dyrek-
¢ja débr. Zarzad domeny albo komédrka ksigzeca
ustalajq przepisy. Wedle ich zarzadzen powstaje
tyle a tyle metrow starodrzewu albo miodej zieleni
wystawionych na widok; one rozdzielajq wspaniale
krajobrazy i chiodne cienie. Jednak nie w dioniach
tych urzedéw spoczywa przeznaczenie. Jeszcze wy-
Zej od nich wiladaja na tronach w rzedzie bogow
handlarz drzewem i jego odbiorcy, tartaki, fabryki
obrébki drzewnej, firmy budowlane, stocznie okre-
towe, wytwornie kartonéw i papieru... Tu gubi sie,
w owym bezimiennym splocie, w owym widmo-
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wym kolowrocie — zwigzek débr i pieniedzy, ktory
nawet czlowiekowi skaczacemu z powodu nedzy
z okna daje pewnos¢, ze poprzez nastepstwa swe-
go czynu wywiera wplyw na gospodarke, i ktory
i ciebie, kiedy w rozpaczliwym lecie wielkomiejskim
zedrzesz na drewnianej lawce wiasne spodnie,
i drewniang fawke na twoich spodniach, czyni re-
gulatorem urodzin owiec na welne i laséw, ktére
wszystkie razem niech diabli porwa.

Czyzby teraz dalo sie $piewac: ,Ktéz to ciebie, piek-
ny magazynie techniki i handlu, tam w gbrze tak
wysoko wybudowal?”, Pewnie uzyskanie kwasu
mrowkowego (z witkien drewna), ale, zaleznie od
okolicznosci, rowniez inne rodzaje produktow uzyt-
kowych pragne wielbi¢, dopdki jeszcze glos moj
si¢ rozlega!? Temu pytaniu o $piew powszechnie
sie zaprzeza. Jeszcze przeciez jest ozon w lesie
i jego fagodna zielona masa, jego chidd, jego gle-
bia i samotno$c. Sa to niewykorzystane produkty
uboczne techniki leénej i tak wspaniale zbyteczne,
jak urlopowicz, kiedy nie jest niczym wiecej, jak
tylko samym sobg. W tym tkwi zawsze jeszcze gle-
bokie pokrewienstwo, bo fono natury wprawdzie
jest sztuczne, ale i urlopowicz jest cztowiekiem
sztucznym. Postanowil nie mysle¢ o interesach,
a 10 oznaza niemal nakazanie sobie samemu
milczenia, dzieki czemu niedlugo wszystko w nim
stanie sie niewymownie ciche i puste ze szczescia.
Jakze wdzieczny jest wiedy za drobne dawane mu
znaki, ciche slowa, jakie ma dla niego w pogoto-
wiu natura. Jakze pigkne sg oznakowania drogi,
inskrypcje, ktore zdradzaja, ze jeszcze pietnadcie
minut pieszo do gospody ,Cisza lesna”. tawki
i zastawiane stoly obwieszczajg dziesiecioro 2aka-
26w zarzgdu lasbéw: natura zaczyna przemawiac.
Jaki jest szczesliwy, gdy znajdzie wspéluczestnikow
skorych do zblizenia sie do natury na wspéinej wy-
cieczce: partneréw do gry w karty, w zielone, albo
w pitke o zachodzie slonca. Dzieki takim pomocom
natura zyskuje zalety oleodruku, z miejsca staje
sie mniej mylaca. Gora jest wtedy géra, strumien
strumieniem, zielen i blekit znajdujq sie obok siebie
nadzwyczaj wyraznie | zadne trudnosci w rozumie-
niu tego wszystkiego nie przeszkadzajg obserwa-
torowi w dojéciu najkrétsza drogg do przekonania,
Ze 10, co posiada, jest czym$ nadzwyczaj pieknym.

Kbz 10 ¢

ebie, piekny lesie

Kiedy zabrnelo sie juz tak daleko, pojawiajg sie
zaraz tak zwane wieczne odczucia. Zapytaj dzisiej-
szeqo zlowieka nie skolowaneqo jeszcze wszelkie-
go rodzaju gadaning, co mu sie bardziej podoba:
malarstwo pejzazowe czy oleodruk, a zapewne bez
wahania odpowie, ze woli oleodruk. Albowiem nie
zepsuty czlowiek kocha wyrazistos¢ i idealizm, a do
obu znaaznie bardziej nadaje sie przemys! anizeli
sztuka.
W takich pytaniach objawilo sie u naszego chore-
go postepujace polepszenie. Lekarz powiedzial do
niego: ,Niech pan krytykuje, ile tylko wlezie; kiepski
humor jest oznakg powrotu do zdrowia”. ,Ma sie
rozumie¢”, odpar z zaklopotaniem powracajacy do
zycia.

1936

Przeldad Feliks Przybylak




Las

Elias Canetti

Las jest ponad czlowiekiem. Moze byc zwarty, pod-
szyty zaroslami; czasem trudno sie do niego dostac
i przedrze sie przezen. Ale jego wiadciwa gestosc,
10, zym rzeczywiscie jest, jego listowie, znajduje
si¢ w gorze. Jest to listowie poszczegblnych drzew,
przeplatajace sie nawzajem i tworzace jednolity
dach; lidcie zatrzymujg mndstwo $wiatla i rzucajg
wielki wspdlny cien.

Cztowiek, wyprostowany niczym drzewa, staje po-
$rod nich. Ale drzewa sq o wiele wieksze niz on,
musi wiec podnosi¢ ku nim wzrok. W otoczeniu
czlowieka nie ma zadnego innego zjawiska przyro-
dy, ktére tak niewzruszenie wznositoby sie nad nim,
rownocze$nie tak bliskie i tak odmienne. Chmury
odplywaja, deszcz wsigka w ziemie, a gwiazdy
5q daleko. Spoéréd wszystkich tych réznorodnych
zjawisk, oddzialywajacych od gory, zadne nie jest

réwnie trwale i bliskie czlowiekowi jak las. Koro-
ny drzew sq osiggalne. Mozna sie na nie wspinac
i zrywac owoce; kiedy$ ludzie zyli wéréd galezi.

Kierunek, w ktorym las przycigga wzrok czlowie-
ka, to kierunek jego przemiany: las stale ro$nie
ku gérze. Pnie nie sg zupelnie jednakowe, jed-
nakowy jest ich kierunek. Ten, kto raz znalazl sie
w lesie, czuje sie bezpiecznie: nie znajduje sie ani
na wierzcholkach drzew, gdzie las dalej rosnie, ani
tez w miejscu jego najwiekszej gestosci. Wiasnie
1a gesto$C jest ochrong; ochrona, znajdujaca sie
w gorze. W ten sposéb las stat sie wzorem naboz-
nosci. Zmusza on ludzi, wdziecznych za ochrong
z gory, do podnoszenia wzroku. Patrzenie w gore
drzewa staje sie w ogdle patrzeniem w gére. Las
przygotowuije grunt dla modlitwy w kodciolach, dla
stania przed Bogiem wérdd kolumn i filaréw. Jego
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najbardziej rownomiernym, a przeto najdoskonal-
szym wyrazem jest kopula katedry, wszystkie pnie
polaczone w najwyzsza i nierozdzielng jednosc.
Inng, nie mniej wazng cechg lasu jest jego sta-
bilnos¢. Kazdy pief wrasta mocno korzeniami
w ziemie i nie ulega zadnym grozbom z zewnatrz
Stawia nieprzezwyciezony opor, nie ruszajac sie 2
miejsca. Mozna go powali¢, ale nie mozna prze-
sungC. Dzigki temu las stat sie symbolem wojska:
wojska w szyku bojowym, ktére nigdy nie ucieka,
ktore pozwoli sie porgbac na sztuki i padnie az do
ostatniego czlowieka, zanim odda chocby pied:
ziemi

Symbolem masy u Niemcow bylo wajsko. A bylo
ono czyms wiecej niz tylko armig: bylo maszeru-
Jacym lasem. W zadnym wspolczesnie istniejgcym
kraju Swiata nie spotykamy tak wcigz 2ywego sen-
tymentu dla lasu jak w Niemczech. Nieustepliwoséc
prosto i réwnolegle stojacych drzew, ich gesto$¢

i wielka liczba napelnia serca Niemcéw gleboka
tajemng radoécig. Do dzisiaj chetnie chodza do
lasu, w ktérym 2yli ich przodkowie, i czujg swoj
zwigzek z drzewami.
Dokfadne odgraniczenie drzew od siebie, pod-
kreslenie pionu odrézniajg las strefy umiarkowa-
nej od lasow tropikalnych, gdzie rodliny wijq sie
I placza we wszystkich kierunkach. W lesie tropi-
kalnym oko ogarnia tylko najblizszg przestrzen,
zatraca sie w chaotycznej, niepodzielnej masie,
zyjacej barwnym, nieokietznanym zyciem, wyklu-
czajgcym wszelkie reguly | rownomierng powta-
rzalnoé¢. Las strefy umiarkowanej ma natomiast
swoj okreslony rytm. Wzrok biegnie wzdluz linii
wyraznie widoaznych pni i zatraca sie zawsze
w te] samej dali. Poszczegdine drzewa sq wiek-
sze niz ludzie i wyciggaja sie coraz bardziej
w gore. Ich wytrzymatod¢ ma w sobie wiele
z dzielnosci wojownika. Kora drzewna w lesie,
gdzie spotykamy wiele drzew jednego gatun-
ku, przypominajaca kiedy$ pancerz, przywodzi
dzisiaj na myél raczej mundury wojskowe. Woj-
sko i las zlato sie dla Niemcow w jedno, choc
nie zdawali sobie z tego sprawy. To, co innym
w wojsku wydaje sie nagie i puste, dla Niem-
cow ma 2ycie i blask lasu. Niemiec nie boi sie
go; czuje sie bezpieczny, uwaza za jeden z jego
elementow. Szorstkosc i Smialos¢ drzew waigl
sobie za wzor.
Mlody chlopiec, ktérego z ciasnoty domu ciggne-
lo do lasu, aby, jak sadzil marzy¢ i by¢ samemu,
przezywal tam przedsmak wcielenia do wojska.
W lesie stali juz inni, wierni, uczciwi i szczerzy,
tacy, jakim sam chcial by¢, jeden w drugiego,
WSZyscy rosnacy prosto, @ mimo to réznigcy
sie wzrostem | silg. Nie nalezy lekcewazy¢ zna-
czenia tego lesnego romantyzmu u Niemcow.
Znajdujemy go w setkach piesni i wierszy, a las,
ktory w nich wystepuje, czesto nazywa sie ,la-
sem niemieckim”.
Anglik widzi siebie chetnie na morzu, Niemiec
w lesie; trudno byloby zwigzlej wyrazi¢ réznice
w ich narodowe] $wiadomosci.

1960

Przeidad Eliza Borg | Mana Przybylowska
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Elias Canetti (1905-1994), pisarz, laureat Nagrody
Nobla (1981). Urodzit sie w Ruszczuku (dzi$ Ruse),
w rodzinie sefardyjskiej przybylej do Butgarii z Hisz-
panii, zmart w Londynie. W 1938 roku wyemigrowal
z Austrii do Anglii. Autor powie$ciowego arcydziefa
Blendung (1931), po polsku wydanego pod tytulem
Auto da fé, dramatéw: Wesele, Komedia préznosci,
Naznaczeni, trzyczeéciowej autobiografii: Ocalony
jezyk, Pochodnia w uchu, Gra oczu, oraz eseistycz-
nej ksigzki Masa i wiadza, z ktdrej pochodzg dwa
zamieszczone w programie ustepy.

Joseph von Eichendorff (1788-1857), niemiecki
poeta i prozaik. Urodzil si¢ w majatku rodzinnym
tubowice (Lubowidz) kofo Raciborza, zmarl w Ny-
sie, do ktdrej przenitst sie w 1855 roku z Berlina.
Autor lirykdw, ktére zainspirowaly piesni Schuman-
na (cykl Liederkreis op. 39), Mendelssohna, Brahm-
sa, Wolfa (20 Gedichte nach J. von E.), Regera
i Ryszarda Straussa (m.in. Im Abendroth z Czterech
ostatnich piesni), tragedii Ostatni bohater Malbor-
ka oraz nowel: Posgg z marmuru, Uprowadzenie,
Z Zycia nicponia.

Heinrich Heine (1797-1856), wlasciwie Harry
Chaim Heine, poeta, pisarz, publicysta, syn zy-
dowskiego kupca. Od 1831 roku zyl w Paryzu.
Wywodzit sie z niemieckiej szkoly romantycznej.
Autor popularnych lirykbw (Ksiega piesni, Liryczne
intermezzo, Powrot, Uczta Baltazara, Z podrézy po
Harzu, Morze Péinocne), nowel (Florenckie noce,
Z pamietnikéw pana Sznabelewopskiego), ce-
nionych pism muzycznych. Autor szkicu o Polsce,
w ktérym zawarl wrazenia z kilkutygodniowego
pobytu w Poznariskiem.

Odan von Horvath (1901-1938), wybitny austria-
cki prozaik i dramaturg. Autor powiesci Dziecko

naszych czaséw (1938), Mlodosc bez Boga (1938)
~ 0ba teksty po polsku ukazaly si¢ w tomie zaty-
tulowanym Epoka ryb (1979) — i sztuk, ktére sam
nazywal , dramami ludowymi”, a ktérym nadawal
mylgce tytuly: Wloska noc, Wiara, nadzieja | mitosc,
Kazimierz i Karolina, Opowiesci Lasku Wiederiskie-
go... Dla nazistow byt ,zwyrodnialcem”, przedsta-
wicielem ,asfaltowej literatury”. Zging! na Polach
Elizejskich w Paryzu $miertelnie raniony konarem
platanu. Zachowana w zapiskach i szkicach jego
ostatnia powies¢ miala nosi¢ tytul Adieu Europa.

Robert Musil (1880 Klagenfurt — 1942 Genewa),
austriacki prozaik i dramaturg, od 1938 roku na
emigracji. Autor powiesci Czfowiek bez wiasci-
wosc, nad ktéra pracowal od 1930 do 1943
roku, i ktora jest jedng z najambitniejszych i naj-
niezwyklejszych powieéci XX wieku. Napisal tez
powies¢ Niepokoje wychowanka TorleBa (1906),
dramat Marzyciele (1921), opowiadania, nowe-
le, m.in. Trzy kobiety (1924), eseje. Zamieszczony
w programie tekst pochodzi 2 tomu NachlaB zu
Lebzeiten {1936), ktéry po polsku ukazat sie pod
tytulem Czarna magia albo Spuscizna za zycia.

Hans Traxler, ur. 1929, satyryk, llustrator i karykaturzy-
sta, urodzony w Czechach, z rodzicéw Austriakéw. Od
1945 roku zyje w Niemczech. Byt jednym z zafozycieli
satyryaznego pisma Titanic. Autor ,gruszki” — glosnej
karykatury kanclerza Helmuta Kohla. Tekst pochodzi
z jego populamej ksigzki z 1963 roku Prawda o Jasiu
| Malgosi. Jej bohater, archeolog — amator, poszukuje
dowodbw istnienia bohateréw basni. Jak nasz Wstep
do imagineskopii Sledzia Otrebusa Podgrobelskiego
(WL, Krakéw, 1977) ksigzka Traxlera, na podstawie
kiorej w 1987 roku powstat film Osseq. Prawda o Ja-
siu i Malgosi (rez. Thees Klahn), jest zarazem zabawng
parodiq rozprawy naukowej.
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Robent Musil, Kt6z to ciebie, piekny lesie...? [w tegoz:]
Czama magia albo spuscizna za zycia (NachlaB zu Leb-
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Dokumentation des Marchens der Bruder Grimm. Mit
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s. 4: Anonim, ilustracia wydania Basni braci Grimm
z 1818 r; 5. 5: lesna droga w bukowinie Spessartu,
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versitat Berlin; ss. 24, 25: Ryszard Wagner (1813-1883),
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s, 26: Siegfried, kadr z filmu Nibelungowie (Czeé¢ 1)
w rez. Fritza langa, 1923/24r; s. 28: Robent Zind,
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s. 32: Paul Klee (1879-1940), Gleboko w lesie, 1939,
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(1761-1847), Droga lesna, 1794, Swtigar, Staatsgale-
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tytulu, 1935, Volk und Welt, Bildarchiv PreuBicher Kultur-
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hard Spieler, fot. bez tytulu, 1941, Bildarchiv PreuBicher
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Wolf Kahlen / Wojciech Bruszewski, Zielony szum (Grines
Rauschen), Instalacja 1987, s. 41: przekr6j 134-letniego
buka z oslabionym przyrostem miedzy 1882 i 1930, kiedy
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r. 1957; 5. 42; Walter Leistikow (1865-1908), Las, ok.
1899, reprodukcja zaginionego obrazu, Bildarchiv PreuBi-
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1936, Essen; z prawej fot. Archive Hans Bibelriether,
Grafenau; s. 44: kadry z filmu Wieczny las (Ewiger Wald)
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von Pestalozza.
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Spis tresci

Documenta

Tred¢ opery dla doroslych i dzied

Baéh w naszych czasach

Krétki, awanturniczy zywot Katarzyny S.
Czarownica

Poprzez lasy, poprzez btonia”..
Pozegnanie mysliwych

K161 to ciebie, piekny lesie...

Las

Noty

Zrodla




Opracowanie graficzne
| przygotowanie do druku
studio

DA VINCI

agencja reklamowa

Agencja Reklamowa

Studio da Vinci

85-836 Bydgoszcz, ul. Filmowa 8
tel. 052 362 91 50

e-mail: redakcja@studio-davinci.pl
www.studio-davinci.pl

Druk

Drukarnia Abedik

85-861 Bydgoszcz, ul. Glinki 84
tel./fax 052 37 00 710

Wydawca
Opera Nova w Bydgoszczy
85-070 Bydgoszcz, ul. Marszalka Focha §

Zamowienia na bilety zbiorowe
przyjmuje | wszystkich informacji udziefa:
Dzial Promocji | Obslugi Widzow
85-070 Bydgoszcz, ul. Marszalka Focha 5
tel. 052 325 16 55, fax 052 325 16 36
czynny od poniedziatku do pigtku

w godz. 8.30-15.30

Kasa Opery Nova, ul. Marszalka Focha 5
tel. 052 325 15 55

poniedzialek* 18.00-19.00

wtorek 15.00-18.30

Sroda 15.00-18.30

czwartek 15.00-18.30

pigtek* 18.00-19.00

sobota 15.00-18.30

niedziela 16.00-18.30

* kasa czynna tylko

w przypadku przedstawien

Opera w Internecie:
www.opera.bydgoszez.pl






