KAZDY/A

SZTUKA MORALNA

TEATR STUDIO I, STANESLAMA KGNACEGO WITKIEY






KAZDY/A

SZTUKA MORALNA

TEKST MICHAL ZADARA PO PRZECZYTANIU STAROANGIELSKIE) SZTUKI EVERYMAN

REZYSERIA WYSTEPUJA
SCENOGRAFIA

OPRACOWANIE MUZYCZNE Paula Kinaszewska
PROJEKCIJE VIDEO
Michat Zadara Izabela Szela

KOSTIUMY Stanistaw Brudny

ia K k
gl Karnacka Mateusz Lewandowski

SWIATLO

f Skoni
S Garniec Krzysztof Skonieczny

Krzysztof Struzycki
DRAMATURGIA

Pawet Dobrowolski Piotr Wawer

PRAPREMIERA 10 maja 2008 Duza Scena

W przedstawieniu wykorzystano fragment dramatu KAZDY w tlumaczeniu Stanistawa Helsztyrskiego



Ewa Buthak NOZYCE

%dy/a Michata Zadary jest wyzwaniem i prowokacja. Na ile jest to
prowokacja istotna, a na ile jedynie rodzaj zabawy Sredniowiecznym
tekstem, czas pokaze — ale, jak pisze Umberto Eco, nikt nigdy po-
waznie nie stwierdzil, aby zabawy byly bezuzyteczne.

Siegajac po Kagdego w istotnym momencie swej pracy i wprowadzajac
w pole widzenia emblematyczny utwor sredniowiecznej Europy, z
cala jego, tak odmienng od wspélczesnej, optyka, Zadara wykonuje
gest podobny do Warhola, umieszczajacego na obrazie puszke zupy
pomidorowej Campbella — cho¢ jest to gest niejako odwrotnie skie-
rowany, a bohater tej zamiany wzicty z innego rejestru.

Na czym polega uniwersalnos¢ Kagdego? 1 czy ona rzeczywiscie ist-
nieje, skoro wpisana wen siatka poje¢ wydaje si¢ — pomimo wspol-
nego chrzescijanskiego rodowodu — tak odlegta od wspélczesnych
systemow wartosci, ze wybrany przez autora podtytul: s3tuka moralna
wydaje si¢ jedynie zabawnym paradoksem? Wszak sztuka i moral-
nos$c¢ nie sq dzi$ pojeciami, ktére mozna by polaczyé w pare.

Kazdy umiera. Smier¢ jednak w sztuce o Ewverymanie jest central-

nym punktem jego egzystencji, punktem przecigcia, podczas gdy
we wspolczesnej §wiadomosci jest raczej ,,wypadkiem przy pracy”,
przykrym zjawiskiem z marginesu zycia.



Kazdy jest pozbawiony plci, chociaz méwiac o nim $redniowiecz-
ny autor uzywa rodzaju meskiego; autor Kagdego/ ¢/ sygnalizuje swoja
przynalezno$é do epoki, w ktérej zrodzily si¢ badania gender i w kto-
rej obowiazuja, przynajmniej formalnie, reguly réwnouprawnienia.
Czy wiec poza efektem obcosci, poza gra pojeciami, ktére od dawna
stracily tozsamos¢, choé przypominaja utracony $wiat zjednoczo-
nej kulturowo Europy, istnieje w tym tekscie jakie$ zywe jadro, jakis
rdzeq, ktory pozwolitby uzna¢ go za doswiadczenie?

Odpowiedz tkwi w alienacji bohatera. Nie jest ona ani o jot¢ mniejsza
dzi$ niz kiedys; bez wzgledu na to, czy uznamy ja za skutek grzechu
pierworodnego, czy za uboczny efekt wysoko zorganizowanych form
materii, pozostaje nieodtacznym skladnikiem ludzkiej egzystencii.

W XX wiecznej historiografii i teorii kultury pojawia si¢ idea powro-
tu do Sredniowiecza; jest ona — jako proroctwo lub postulat — obecna
do dzisiaj. Stanowi, by¢ moze najbardziej zaskakujacy, fragment szer-
szych koncepcji o charakterze katastroficznym.

Haslo ,,Nowe Sredniowiecze”, sformulowane w 1924 roku przez
filozofa rosyjskiego Mikotaja Bierdiajewa, wspélistnieje w jego dziele
z daleko idaca krytyka zachodniej kultury; pojawieniu si¢ w oto-

czeniu innych, wymownie brzmiacych tytuléw (w tym takze pol-
skich autorow), takich jak Zmiersch Zachodu (1918), Upadek cywilizagi
zachodniey (1921), Europa, Rosgja, Azja (1923), W obliczu kosica (1937),
Zdrada klerkow (1927), Widmo prgysztosc (1939) czy Bunt mas (1930).
Do tytutu ksiazki Bierdiajewa nawizzuje Umberto Eco w swoim ese-
ju z lat 70., wydanym ostatnio w Polsce w tomie Podziemni bogowie.
Eco, zastanawiajac si¢ nad tym, czy Nowe Sredniowiecze jest juz fak-
tem, czy proroctwem, poswigca sporo uwagi nowej apokaliptycznej
wizji zatamania cywilizacji Zachodu, sformulowanej w dziele Ro-
berta Vacci I/ medioevo prossimo venturo (1971). Sam za$ przeprowadza
laboratoryjng analiz¢ naszej wspolczesnosci, dostrzegajac w niej juz
istniejace procesy, struktury, zjawiska analogiczne do struktur $red-
niowiecznej Europy.

Jesli nawet odnies¢ si¢ z dystansem do przywolanej przez Eco wizji
Roberta Vacci — wizji wielkiej, nieodwracalnej awarii catego cywili-
zacyjnego systemu, jako nieuchronnej konsekwencji jego nadmierne;j
komplikacji — i nie uwierzy¢ w bezposredni powrét do prymitywnych
form bytowania, nie spos6b nie zauwazy¢ nowych zjawisk kulturo-
wych, ktére rozwinely si¢ juz po powstaniu eseju Umberta Eco i kté-
re potwierdzaja jego koncepcje nowego, globalnego Sredniowiecza.




Chodzi o powrét do pewnych form masowej religijnosci, takich jak

pielgrzymki, udzial w wielkich wielogodzinnych spotkaniach i im-
prezach o charakterze religijnym — spotkanie Benedykta XVI z mio-
dzieza na krakowskich Bloniach, czy pogrzeb Jana Pawla II, praw-
dopodobnie najwigksze zgromadzenie w dziejach. Wszelkie zasady
obowiazujace we wspdlczesnym $wiecie zostaja w nich zawieszone,
czas spowolniony i wylaczony ze zwyklego obiegu. Mozna by, trawe-
stujac ,,cywilizacyjna” koncepcje Vacci, wysunaé hipotezg, iz sekula-
ryzacja kultury osiagneta w koncu XX wieku jaki§ punkt krytyczny,
jaki§ poziom mozliwy do przyjecia przez cztowieka, powodujac zata-
manie dotychczasowych systeméw wartosci i zwrot w strong sacrum.
Na tym zreszta polegala idea Bierdiajewa — na teorii cyklicznych po-
wrotéw w kulturze, na przemiennosci ozywiajacych ja pradow.
Kazdy/ a Zadary, w ktérym zawarta jest idea ,,europejskosci”, ale tak-
ze jakies, byé moze zakamuflowane, pytanie o ,,religijno$¢”, nawiazu-
je do wszystkich tych zjawisk i nie musi weale by¢ zagrany ,,cigzko”,
zeby potraci¢ jakies wazne struny; wystarczy, ze znajdzie si¢ w prze-
strzeni, ktora rezonuje.

»Memento Mori”. Przyzwyczajeni zy¢ tak, jakby Boga nie bylo, zyje-
my réwniez tak, jakby nie byto $mierci.

Anonimowy autor Everymana, umieszczajac czlowieka w pewnej siat-
ce pojeé, na jakims krzyzu, ktérego o§ wertykalna — o§ przeznacze-
nia, ktérego szczytowym punktem jest spotkanie z Bogiem, przecina
horyzontalna o§ odpowiedzialnosci — dokonuje redukcji fundamen-
talnej. Jakby byt uczniem Husserla, ,,transcendentalnymi” nozycami
odcina wszystko co zewnetrzne — wiek, pleé, cechy szczegélne, spro-
wadzajac czlowieka do jego rudymentow.

Jest wigc Kazdy samotng monada ludzka, bytem ku $mierci, bytem
ku zbawieniu. Jego istota jest tozsama z jego kondycja, ktéra, jak
mozna rozumieé, jest kondycja szczegblna, wyodrebniajaca go ze
Swiata przyrody. Poza nig jest anonimowy.

Kazdy/a Zadary, odwoluijac si¢ do klasycznej, ,,kanonicznej” wersji
tekstu, wykorzystuje w paradoksalny sposéb pewna ceche wspol-
czesnej kultury, ktéra koresponduje ze sredniowiecznym konceptem.
Jest nig specyficzne poczucie anonimowosci, jakie ma, na przyklad,
uzytkownik sieci. Kazdy /a jest w pewnym sensie bytem wirtualnym,
skierowanym do anonimowego, jednostkowego odbiorcy, staje sie
wigc, poglebiong nagle o memento mori, postnowoczesnoscia.



Pomiedzy wspotczesnoscig widza a surows prostota Sredniowieczne-
go tekstu otwiera si¢ pole napieé, ktérego rodzaj i granice kazdy (/a)
wyznaczy¢ moze na wlasny uzytek. Z wolnosci tej korzystali

1 polscy pisarze.

Mikotaj Rej ze swoim Kupeem, ozywionym pierwszym tchnieniem re-
formaciji i Jarostaw Iwaszkiewicz z nawiazujacym do Hofmannsthala
Kwidamem — by wymieni¢ jedynie tych, ktérzy tworzyli wiasne wersje
moralitetu.

Tekst i teatralny projekt Michata Zadary wydaje si¢ miesci¢ w estety-
ce kampu. Niweluje ona w pewnym sensie podzialy na to co wysokie
i niskie, tragiczne i komiczne, meskie i zenskie. Jest, do pewnego
stopnia, pastiszem (bo nic juz nie jest jak bylo) i bazuje na wdzigku
dawno zarzuconej formy. Alegoryczne postaci, po trwajacej par¢ wie-
kéw tresurze psychologizmu i realizmu, odzyskuja swiezosc. To co
indywidualne w aktorze, w zetknieciu z abstrakcyjnym i pojeciowym
(znéw chcialoby si¢ powiedziec: wirtualnym), wyzwala wyobraznig.
Stworzona przez rezysera camera obscura, narzedzie uzywane
i w Sredniowieczu przez astronoméw i malarzy, prototyp aparatu fo-

tograficznego — ale takze, tutaj, model sceny teatralnej — jest takze

ciemna komnata, w ktérej Kazdy/a zegna si¢ z zyciem, na chwilg za-

nim Smier¢ nozycami — lub kosa — przetnie je na p6l. W scenerii czerni
i bieli toczy si¢ moralitet.

Ewa Buthak



MORALITET

Pézno $redniowieczny gatunek dramatyczny (od r. 1400) o inspi-
racji religijnej, z wpisanym wen przestaniem dydaktyczno-morali-
stycznym. Wystgpujace w nim ,,postacie” byly alegorycznymi per-
sonifikacjami abstrakcyjnych pojeé: cnét i grzechow czlowieka.
Konstrukeja intrygi podporzadkowana jest w moralitecie zalozonej
z gory tezie, a sama akcja przedstawiona w sposéb patetyczny 1 ma-
jacy oddzialac¢ na sfer¢ emocjonalng widza. Budujacy i dydaktyczny
charakter moralitetu wyrazony zostaje przez alegoryczne przedstawie-
nie zycia ludzkiego, poréwnanego do podrézy lub nieustajacej walki
dobra ze ztem. Tematyka zaczerpnieta jest z Biblii lub z zycia wspol-
czesnego, w ktérego przedstawienie wmieszane zostaja elementy farsy
i bufonady bliskie gatunkowo sobie. Zalegoryzowana psychomachia
przedstawiona jest w moralitecie jako konflikt grzechéw gléwnych
i cnoét kardynalnych, czlowiek za$ jako w koncu skruszony grzesznik
doznajacy taski Boskiej, interweniujacej w jego zycie skladajace si¢
z ustawicznych pokus i zasadzek, jakie zastawia na niego szatan. Mo-
ralitet pojawil si¢ jako juz w petni uksztaltowany gatunek dramatycz-
ny, tzn. jako tekst literacki, w ktérym za pomoca dialogu skonstruo-
wana zostaje akcja dramatyczna. Najbardziej znanym i modelowym
moralitetem jest Kagdy (Everyman, 1509). W czasach wspélczesnych

pojawily si¢ proby nawiazania do dramatycznej formy moralitetowej
(H. von Hofmannsthal, T.S. Eliot, W.B. Yeats; w postaci parodystycz-
nej - Siedem grechow glownych B. Brechta).

Patrice Pavis, Stownik  termindw  teatralnych, hasto: Moralitet,
Wroctaw 1998.

Na kolejnych stronach
Alberto Giacometti, Plac 1947-48, braz 21 x 62,5 x 42,8 cm, Guggenheim Museum







Julian Lewanski
MORALITETY - DRAMATY ABSTRAKCI]I

Punktem wyjscia dla sztuki teatru bylo wyobrazenie zycia ludzkiego,
a wigc pewnego konkretnego krajobrazu person 1 rzeczy. Tymczasem
na scenie erudycyjnej XV 1 XVI wieku oglada si¢ w moralitetach glow-
nie uosobienia, filozoficzne uogélnienie, a bohaterem, postacig cen-
tralna, jest czesto Czlowiek, ale bedacy personifikacja wszystkich ludzi.
W takich warunkach owe uosobienia w rodzaju Wiary, Czasu, Majgtno-
$ci, Spowiedzi, Wstydu, Pieciu Zmystéw, zjawiajac si¢ na scenie zostaja
ucztowieczone w pewien okreslony sposéb. Przede wszystkim roz-
mawiaja — to elementarna cecha zachowania si¢ teatralnego. Nastep-
nie: przemieszczajg sig, spotykaja, odchodza, demonstruja i nawiazuja
w czasie teatralnego dzialania rozmaite czlekopodobne relacje mig-
dzy soba. Bywaja sobie przyjazne, bywaja wrogie, najczesciej ustawia
si¢ obok siebie pary przeciwstawnych wartosci, pogladéw i tendencii.
Dramat dzieje si¢ poza czasem i zwykle poza okres§lona przestrzenia.
Pod tym wzgledem poetyka tego gatunku jest bardzo konsekwentna
— sztuki majg za przedmiot czlowicka w ogdle, wigc ich elementy nie
moga nosi¢ cech osobniczych, historycznych, etnicznych.

Wiartosci artystyczne moralitetéw rodzg si¢ najczesciej w punkcie ze-
tknigcia owych idei filozoficznych, teologicznych lub umoralniajacych,
z obrazami teatralnymi, a wigc fizyczng, bardzo konkretng rzeczywi-

sto$cia. To zetknigcie bywa okazja do poetycznych, w innym wypadku
komicznych, dramatycznych metafor lub takie metafory tworzy. (...)
Moralitety pojawiajg si¢ u nas w polowie XVI wieku, w lutym 1540
roku przedrukowano w Krakowie holenderska sztuke Piotra Diesthe-
miusa (Peter van Diest, bodaj identyczny z kartuzem Dorlandu-
sem, 1454 - 1507), Homulus, a whasciwie jej tacinski przektad dokona-
ny przez Christiana Stercka (Ischyriusa), ktéry wyszedl pierwszy raz
w r. 1536 w Maastricht. Byla to nowos¢, ktéra wzbudzila ogromne
zainteresowanie — oficyna  wdowy Unglerowej dokladnie rok potem
sztuke odbija ponownie. Popyt na ksiagzke¢ widocznie byl tak wielki,
ze inna oficyna, Wietora, w tymze r. 1541 drukuje moralitet po raz
trzeci. W najblizszych latach przetlumaczono go na jezyk polski, na-
ktad rozszedt si¢ szybko — w skfadach drukarni na poczatku r. 1549
przechowywano tylko jeden egzemplarz polskiej wersji. Dodajmy, ze
byl to zapewne pierwszy przeklad na jezyk narodowy. Prawdopo-
dobnie dwa lata i potem Rej opracowuje polska wersje dramatyczna
Mercatora — Kupiee, drukowana dopiero w r. 1549, o ktérym mdéwilismy
w rozdziale o dialogach polemicznych.

W tymze czasie czytuje si¢ u nas sztuke czynnego i cenionego i dra-
maturga holenderskiego, Macropediusa, Hecastus. By¢ moze, ze dru-




kowano ja i w Krakowie, na pewno grano w Gdansku w r. 1574
a przedrukowano w Krélewcu w 1564 i wystawiono w 1563 1 1564.
Nieco wezesniej, w r. 1557, Marcin Bielski pisze 1 drukuje pierwszy, jak
si¢ zdaje, catkowicie oryginalny moralitet polski Komedyja Justyna

i Konstancyjej. Przypominamy takze skromna prébe prowincjonal-
na — nauczyciel szkoly w Strzelnie, Sebastian Tuliszkowski, napisat
i zapewne wystawil Pamieé Smierci i Mitosé Zywota Wieeznego w r. 1578.
Jan Jurkowski jest autorem Tragedii o polskim Scylurusie z 1. 1604, kto-
ra mozna obok Bielskiego Komedyi uwazac za polskie przetworzenie
moralitetu. Jednak sztuka, podobnie jak Rejowski Kupiee, nabrala
pewnych cech szczegblowych, tyczy okreslonej sytuacji historycznej
i spraw polskich — zdradzita prawa gatunku. (...)

Majaca ogromne powodzenie sztuka Macropediusa (Georg van
Langveldt, 1475-1558), Hecastus (Kazdy), pierwszy raz wystawiona
w Utrechcie 1538, w latach 1539-1541 wydana pigc razy, jest daleka
parafraza Homulusa. Hecastus, bogaty, otoczony rodzing i przyjaciétmi,
zyje szczesliwy. Zonie, imieniem Epicuria, poleca przygotowac uczte,
aby mégt jesé, pic i ucztowaé z przyjaciétmi. Kiedy wychodzi z przy-
jaciotmi, zjawia si¢ zwiastun (Nomodidascalus) i wyjasnia Epikuriii, Ze
przybyl wezwaé Kazdego na sad. Poleca go sprowadzi¢, pokazuje mu

wezwanie pisane palcem bozym. Pojawia sig i Smieré o straszliwym
wygladzie, zapowiada, ze powréci za godzinke. Wtedy Kazdy wzywa
spowiednika, Hieronima, staja przy nim Virtus i Fides (Cnota 1 Wia-
ra), umacniaja go. Szatan prébuje zdoby¢ dla siebie dusz¢ Hecastusa,
zawiedziony, obrzuca Smieré obelgami — spézniona pozwolila si¢ wy-
spowiadac i wzmocni¢ umierajacemu. Smier¢ puka do okna, Hecastus
spokojny i godny poleca otworzy¢ okno. Powtarza za Wiara zdanie po
zdaniu, ze nie boi si¢ $mierci, Ze umiera z radoscia, ze wierzy, iz bedzie
zyt wiecznie z Chrystusem, po czym wydaje ostatnie tchnienie. Wiara
méwi do Smierci, ze duch ja zwyciezyl. (...)

Nie darmo moralitet wywodzil si¢ z wiekéw Srednich, z okresu
rozpowszechnienia dramatu liturgicznego. W tamtym rodzaju sto-
sowano wyprobowany system podwoéjnego znaczenia znakéw te-
atralnych. Moralitet zbieral na scenie same znaki znakéw — aktor
niosacy w reku serce z wyobrazonym nad nim plomieniem ozna-
czal tylko mito$é, Wenus tylko uzycie i rozkosz. Wprawdzie autor
moralitetu musial takze swoje abstrakcje sprowadzi¢ pod jakis je-
den dach, nakazaé im jakie§ dzialania, ale te byly wyraznie drugo-
rzedne i wtérne. Szkicuje sie dla Hecastusa dom, lokuje w nim Epi-
curi¢ jako zone, w sasiedztwie umieszcza przyjaciél Daemones.



Makroakt spowiedzi Kupca przed Plebanem i kuracji z bledéw katoli-

cyzmu odbywa si¢ w izbie sypialnej. Choroba i testament moralny Ojca
polaczyty w pewna dramatyczna calos¢ rozmowy Justyna i Konstancji
w Komedyji Bielskiego.

Oczywiscie, zetkniecie swiata abstrakcji ze Swiatem w sposob rzeczy-
wisty uporzadkowanym daje pewne nowe tresci, ktére nazwaé¢ mozna
metaforycznymi. Nie kazdy autor umie takimi metaforami dramat na-
prawde wzbogaci¢. Mogg one by¢ i naprawde poetyczne, moga budzi¢

u widza zadziwienie. Rej umial je pomnozy¢, poszer: nawet po-

komplikowag, ale przede wszystkim skonstruowac z nich cale pasmo
sytuacji komicznych, nawet karykaturalnych. Ztozyly si¢ one w Kx

na dzielo o wyjatkowej sile agitacyjnej i polemicznej. Takie jednokie-
runkowo adresowane dzielo publicystyczne nie powtorzylo si¢ ani
w jego tworczoscl, ani u innych pisarzy. (...)

Julian Lewanski Dramat i teatr Sredniowiecza i Renesansu w Polsce,
PWN 1981 cz. I, rozdz. VI (fragmenty).
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Carlo Goldoni
Stuga dwoch panow

Lee Hall
Mata Steinberg

MALA SCENA

Bitwa pod Grunwaldem
wg Tadeusza Borowskiego

Nawet gdy wichura....
recital Ewy Btaszczyk

Rona Munro
Wiez

Bohumil Hrabal
Zbyt gtosna samotnos¢
FOYER

Filozofia po goralsku
wedtug Jozefa Tischnera

Witold Gombrowicz
Biesiada u Hrabiny Kottubaj
W PRZYGOTOWANIU

Mario Vargas Llosa
Pantaleon i Wizytantki

prapremiera 10.05.2008

prapremiera 29.02.2008

prapremiera 11.10.2007

premiera 17.02.2006

prapremiera 02.10.2001

prapremiera 12.01.2008

prapremiera 09.12.2006

prapremiera 10.12.2004

prapremiera 12.12.2003

prapremiera 08.09.2005

premiera 03.09.2004







