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= MAJA KLECZEWSKA
. SZKORA Studiowala psychologie na Uniwersytecie Warszawskim, a poZ
niej rezyserie w warszawskie] Akademii Teatralne). Ukonezyla Wydzial Re
zyserii PWST w Krakowie (2001). KARIERA Debiutowala w Teatrze in. |
Slowackiego w Krakowie sztuka Jordan Anny Reynalds @ Moiry Buffini
(2000). Kalejne realizacje to Elektra Hugo von Hofmannstahla w Teatrze
im. C. K. Norwida w Jeleniej Garze (2001), Noze w kurach Davida Harro
wera w Teatrze im. ). Slowackiego w Krakowie (2002), Lot nad kukulezym gniazdem Kena Kesey'a w T¢
atrze . |, Szaniawskiego w Walbrzychu (2002), Cavz nie dobija sie koni? Horacego MeCoy'a w Teatrze im
| Szaniawskiego w Walbrzyehu (2003), Czajka Antoniega Czechowa w Teatrze im. C. K. Norwida w Jele
niej Gorze (2004), Makbet Williama Shakespeare'a w Teateze im. |. Kochanowskiego w Opalu (2004),
— umawany przez wiclu polskich krytykéw teatralnych za najwybitniejszy spektakl teatralny sezo
nu 2004/2005 w Polsce, Woyzeck Georga Biichnera w Teatrze im. W. Boguslawskiego w Kaliszu (2005),
Sen nocy letnief Williama Shakespeare'a w Starym Teatrze w Krakowie (2006), Fedra wg Eurypidesa, Se
neki i Enquista w Teatrze Narodowym w Warszawie (2006), Zbombardowani Sarah Kane w Narodewym
Starym Teatrze w Krakowie (2007). Jest uznawana za jedna 2z najwybitniejszych mlodych polskich rezyse-
rek teatraliych. LAURY Laur Konrada oraz Nagroda Dziennikarzy za rezyserig przedstawienia Woyzeck
na VI Ogolnopolskim Festiwalu Sztuki Rezyserskiej Interpretacje w Katowicach (2006). Laureatka Pasz-
partu LPolityki” (2006) w dziedzinie Teatr. ,Nagroda za hezkompromisowe, ale i madre, wpisywanie w kla
svezne fabuly zagubienia wspolezesnego ”l”““"?" oraz za malarska wyobraznig, pozwalajacy budowac
na scenie faseynujace Swialy”. PRZYSZLOSC Medea wy | urypidesa w Teatrze Dramatycznym

w Warszawie, Burza Williama Shakespeare’a w Deutsches Theater w Berlinie

KATARZYNA BORKOWSKA
Absolwentka Wydzialu Grafiki (ze specjalizacia grafika warsztatowa) oraz
Wydzialu Malarstwa (ze specjalizaciy scenografia) na krakowskiej ASP.
Staly wspdlpracownik Mai Keczewskiej. Wykonala scenogratie do spekta
kli: Cavz nie dobia sie koni? (Teatr Dramatvezny ini. |. Szaniawskiego
w Walbrzychu), Czagka (Teatr im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze), Makbet
(Teatr im. |. Kochanowskiegso w € i’m|u), Waoyzeck (Teatr im. W. Bogustaw
skiepo w Kaliszu), zwigzana z Narodowym Starym Teatrem w Krakowie, Scenografia do ~|n-H;I|\1| w Na
rodowym Starym Teatrze: Polaroidy M, Ravenhilla, rez. M. Kotanski, 2003; Sen nocy letniej wg W. Sha
kespeare’a, rez. M. Kleczewska, 2006; Zhombardowani S, Kane, rez. M. Kleczewska, 2007; Lulu F. Wede
kinda, rez. M. Borczuch, 2007. W 2004 roku pracowala w Teatrze Narodowym w Warszawie przy realiza
cji spektaklu Koronacja Marka Modzele

skiego w rez bukasza Kosa, Nagrody: Nagroda im. Teresy Rosz
kowskiej przyzmawana dla mlodega scenograla, przez Polski Osrodek Migdzynaradowego [nstytutu Te-
atralnego i Fundacje Leona Schillera (2006 r.) Nagrada im. Leona Schillera — za wybitne osiagniecia
w scenografii (2007).

MICHAL GORCZYCA

- Muzyk, kompozytor. Stworzyl muzyke do spektakli Leonce | Lena Ges

Bichnera w rez. Michala Borczucha w Teatrze Dramatycznym w Warszawie

i Werter w Nowym Yorku Tima Staffela w rez. Tomasza Wysockiego w Te

e atrze im. |. Slowackiego w Krakowie, Wspdltworzy projekt Fractal beats
laczaey w sobie elementy muzyki wspdlezesnej i elektroniczne). Wspal-

pracuje 2 muzykami, skupionymi wokol Stowarzyszenia , Muzyka Centrum”

W grudniu 1997 roku Pierre Bourdieu, jeden z najbardziej przenikliwych anality-
kéw wspdtezesnosci wyglosit referat zatytulowany Le précarité est aujourd hui partout
[Niepewnos¢ jest dzisiaj wszechobecnal. Tytul méwi wszystko: niepewnosé, brak grun-
tu pod nogami, poczucie bezsilnosci to najpowszechniejsze (i najdotkliwiej odczuwane)
cechy wspolczesnego zycia. Teoretycy francuscy méwiq o précarité, niemieccy o Unsi-
cherheit i Risikogesellschaft, wloscy o incertezza, a angielscy o insecurity, wszyscy jed-
nak maja na mysli te sama wlasciwos$¢ ludzkiej kondycji, doswiadczang w rozmaitych
formach i pod roznymi nazwami na calym $wiecie. [...] Wszystkie te pojecia prébujq
uchwycic i wyrazi¢ doznanie, ktére laczy w sobie poczucie nietrwalosci (zajmowanej
pozycji, przystugujacych praw i pozostajacych do dyspozycji sSrodkéw utrzymania), nie-
pewnosci (zwigzanej z brakiem stabilnosci i mozliwoscia utraty tego wszystkiego) i za-
grozenia bezpieczeristwa (zaréwno wlasnego, osobistego, jak i bezpieczeristwa dobyt-
ku, najblizszej okolicy, wspdlnoty). [...] Niepewna sytuacja spoteczna sklania nas do te-
go, aby postrzegaé $wiat jako zbi6r produktéw do natychmiastowego spozycia. Trakto-
wanie $wiata i jego mieszkaricéw wylacznie jako puli towaréw konsumpeyjnych spra-
wia jednak, ze proby wypracowania trwalych miedzyludzkich wiezi staja sig niebywale
trudne. Ludzie pozbawieni poczucia bezpieczeristwa na ogél latwo wpadajq w rozdraz-
nienie. Nie tolerujq tez niczego co staje na przeszkodzie realizacji ich pragnier, a ponie-
waz nie wszystkie ich pragnienia znajdujq zaspokojenie, zwykle nie brakuje rzeczy
i 0s6b, ktérych nie toleruja. [..] Skoro dzisiejsze zobowigzania mogq przeszkodzic
w skorzystaniu z jutrzejszej okazji, nalezy zadbac o to, by byly one mozliwie blahe i po-
wierzchowne, co pozwoli unikna¢ powazniejszej szkody. Stowko ,teraz” jest kluczem
do strategii zyciowej, bez wzgledu na to, czego ona dotyczy i co mialoby z niej wynik-
nag. [..] W ten oto sposdb polityka swiadomego siania niepewnosci, ktéra prowadza
operatorzy rynkéw pracy, okazuje sig znajdywac wsparcie (i wzmocnienie) w polityce
zycia — przyjetej dobrowolnie lub z koniecznosci. Obie strategie przynosza ten sam sku-
tek, ktérym jest slabnigcie i uwiad, rozpad i rozbicie wigzi miedzyludzkich, wspdlnot
i zwigzkow partnerskich. Zobowiazania do ,grobowej deski” zmieniajq si¢ w umowy
na czas okreslony poczuciem satysfakcji”, z definicji, z rozmyslu, i z pragmatycznych
wzgledéw majace charakter przejsciowy. [...] Cialo i wspdlnota sq ostatnimi szaricami
obronnymi na pustoszejacym skadinad polu bitewnym, na ktérym dzien w dzien, bez
wytchnienia, toczy sie wojna o pewnosc¢, trwalosé i bezpieczeristwo. Spelniajg one za-
dania rozdzielone niegdy$ miedzy wiele redut i szaricow. A poniewaz nie moga spro-

sta¢ przerastajacemu ich moc zadaniu, raczej poglebiaja, niz rozwiewaja obawy tych,
ktérzy szukajac bezpiecznego azylu, postanowili schronic sie w ich wnetrzu.







Drzisiejsze osamotnienie ciafa i wspdlnoty jest skutkiem dlugiej listy zmian, jakie nasta-
pily w dobie plynnej nowoczesnosci. Jedna z tych zmian ma jednak szczeg6lne znacze-
nie. Chodzi o zrzeczenie sig lub porzucenie przez paristwo wielu najistotniejszych obo-
wigzkéw zwigzanych ze sprawowaniem funkeji glownego (czy wrecz jedynego) dostaw-
cy pewnosci i bezpieczeristwa oraz wynikajace z tego faktu przerzucenie na obywateli
zadania poszukiwania i znajdowania gwarancji pewnosci i unikania zagrozen. |...|

Brak stabilnego fundamentu trzeba jako$ zrekompensowaé. Najlepiej sprawdza
sie w tej roli (dobrowalny lub przymusowy) wspéltudziat w zbrodniach, ktére moga ujsé
sprawcom bezkarnie jedynie pod warunkiem przetrwania ,eksplozywnej wspdlnoty”.
Eksplozywne wspdlnoty potrzebuja przemocy, by mdc sie narodzi¢ i méc dalej istniec.
Potrzebujg wrogdw, ktérzy czyhajq na ich zycie i ktorych moga przesladowac, torturo-
wac i dreczyé, tak aby kazdy czlonek wspdlnoty stal sie wspéiwinny dokonywania czy-
néw, ktére w przypadku przegranej uznane zostana z pewnosci za zbrodnie przeciw-
ko ludzkosci, $cigane i karane z mocy prawa.

René Girard wypracowal obszerng teori¢ na temat roli gwaltu w narodzinach
i trwaniu wspdlnoty. Wedtug tej teorii, pod spokojng powierzchnia pokojowej i przyja-
znej wewnatrzwspélnotowej wspdlpracy klgbiq sie nieustannie gwaltowne namietno-
$ci, ktére trzeba skierowaé poza granice wspdlnoty, chroniac w ten sposéb wysepke
spokoju, na ktdrej przemoc jest zabroniona. Gwalt, mogacy obnazy¢ pozorno$é¢ wspél-
notowej jednosci, zostaje tedy przeksztalcony w narzedzie obrony wspélnoty i staje sie
niezbywalnym warunkiem jej istnienia. [...] Wsp6lnym celem, kt6ry jednoczy rézne for-
my rytualnych ofiar, jest podtrzymywanie pamieci o jednosci wspélnoty i jej ciaglym za-
grozeniu. By jednak cel zostal osiagniety, ,ofiara zastepcza”, skladana na oftarzu wspél-
notowej jednosci, musi by¢ odpowiednio dobrana — przy czym kryteria wyboru nie sg
tylko wymagajace, ale takze scisle. Aby ofiara mogla spelni¢ swoja funkeje, ,trzeba od-
kry¢ w niej uderzajace podobienstwo do istot, ktérych nie mozna ztozy¢ w ofierze” (to
znaczy ludzi uznanych za ,pelnoprawnych czlonkéw wspéinoty”). Ofiara musi sie jed-
nak rézni¢ od nich na tyle wyraznie, ,aby zadne pomieszanie bytéw nie bylo mozliwe”,
Musi byé kimé, kto stoi na zewnatrz wspdlnoty, ale niezbyt daleko od niej; kims, kto jest
podobny ,do nas, prawowitych cztonkéw wspélnoty”, a jednak réni sie od nas zdecy-
dowanie. Akt zlozenia tych istot w ofierze ma przeciez wytoczy¢ sztywne i nieprzekra-
czalne granice miedzy wspdlnota, a otoczeniem. [...].

Brak wigzi spolecznych z , pelnoprawnymi” czlonkami wspélinoty (albo zakaz two-
rzenia takich wigzi) ma jeszcze jednq zalete: wybrane ofiary mozna zgladzic ,bez nara-
zania zbiorowosci na ryzyko zemsty”, mozna je ukaraé, samemu pozostajac bezkarmym







— lub liczac po cichu na bezkarnos¢, glosno zas wyrazajac przypuszczenia odwrotne,
odmalowujgc mordercze zapedy ofiar w najjaskrawszych barwach i przypominajac
wspdlnocie o koniecznosci cementowania szeregéw i zachowania stanu najwyzszej
czujnosci | najwyzszego pogotowia.

Teoria Girarda przybliza nas znacznie do zrozumienia sensu przemocy, ktéra
krzewi si¢ i rozplenia na niewyraznych granicach wspélnot, zwlaszcza tych o niepew-
nej i kwestionowanej tozsamosci. Wyjasnia przede wszystkim powszechng praktyke
stosowania gwattu w roli narzedzia, albo wytyczania granic tam, gdzie granic nie ma
albo gdzie sq one nieszczelne lub zatarte. [...] Po dokonaniu mordu zatozycielskiego
wrég nie moze okaza sie calkiem martwy, musi byé niczym zombi gotowy w kazdej
chwili wsta¢ z grobu. Wrég naprawde martwy, raz na zawsze pogrzebany i niezdolny
do wskrzeszania nie wzbudzalby strachu na tyle silnego, by uzasadni¢ potrzebe dal-
szego istnienia wspélnoty. Obrzedy ofiarne pojawiajq sie regularnie, aby przypo-
mnie¢ wszystkim wokdl, ze pogloski o ostatecznej $mierci wroga sq tegoz wroga
klamstwem propagandowym, a co za tym idzie — posrednim, lecz niepodwazalnym
dowodem na to, ze wrdg zyje i ma sig dobrze. [...] Twierdzenie, na ktérym eksplozyw-
na wspélnota opiera swojq racje bytu glosi, Ze sytuacja wymaga opowiedzenia sig
po .naszej” lub ,ich” stronie, ze aby przetrwag, trzeba unicestwiac, i ze warunkiem
pozostania przy zyciu jest zabijanie. [...] Waznej jest takze, aby morderstwa dokona¢
otwarcie, w $wietle dnia i na widoku publicznym, w obecnosci §wiadkéw, ktérzy zna-
ja sprawc6w zbrodni z imienia i nazwiska, taka aby zatajenie udzialu w zbrodni i unik-
nigcie kary staly si¢ nierealne i aby solidarne wstawiennictwo wspélnoty zrodzonej
z inicjacyjnej zbrodni pozostalo dla sprawcéw jedyna nadzieja. [..] Eksplozyw-
na wspdlnota moze mie¢ (zasadna, cho¢ czesto zludna) nadzieje na diuzsze prze-
trwanie tylko wéwczas, gdy pamigc o pierwotnej zbrodni nie ulega zatarciu, a czlon-
kowie wspdlnoty, swiadomi istnienia wielu obciazajacych ich dowodéw, trzymaja sig
solidarnie razem — zainteresowani zgodnym zwieraniem szeregéw i negowaniem
przestepczej i karalnej natury swoich czynéw. Aby tak sie stalo, nalezy okresowo lub
permanentnie ozywia¢é wspomnienia owej zbrodni oraz lek przed kara, dodajac
do starych zbrodni nowe.[..] Dlatego przemoc, ktéra towarzyszy eksplozywnym
wsp6lnotom spolecznym i decyduje o sposobie ich zycia, sama si¢ odnawia i rozkrze-
wia, sama sie napedza i sama si¢ poteguje. Wytwarza ona — jak by powiedzial Gre-

gory Bateson — ,schizmogenne laricuchy”, ktére trudno zerwac.
Wybér na podstawie:
Zygmunt Bauman, Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006, ss. 248-306
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wg Jarostawa Iwaszkiewicza prem. | 2002
William Shakespeare

MAKBET prem. XIl 2004
Bertolt Brecht

BAAL S prem. XI 2006
Juliusz Stowacki

30 SEKUND prem. Il 2007
Tirso de Molina

NIESMIAtY NA DWORZE prem. IX 2007
Jon Fosse

SEN O JESIENI prem. X 2007
Stanistaw Wyspiariski

SEDZIOWIE prem. XII 2007

JACQUES BREL prem. Il 2008
WISNIOWY SAD

wg Antoniego Czechowa prem. IIl 2008
0Odén von Horvéth

OPOWIESCI LASKU WIEDENSKIEGO prem. V 2008

MALA SCENA

Samuel Beckett

GOD.COM prem. | 2006
Czekajac na Godota, Fragment dramatyczny |
Marianna Dembiniska CASTING

Dario Fo ZtODZIEJ prem. IV 2006
Waldemar Kotas

FOCZKA AKROBATKA prem. X 2006
Marija tado

BARDZO PROSTA HISTORIA prem. IV 2007

SCENA NA PARTERZE
Martin McDonagh

KROLOWA PIEKNOSCI Z LEENANE ~ prem. X 2006
Neil LaBute

GRUBA SWINIA prem. XI 2007

MALARNIA
Elfriede Jelinek
CHOR SPORTOWY prem. Ill 2008

W PRZYGOTOWANIU

Michael Frayn
CZEGO NIE WIDAC prem. X 2008
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