


Biljana Srbljanovic

SZARANCZA

Przektad Dorota Jovanka Cirli¢

Rezyseria Pawet Szkotak

Scenografia i kostiumy lIzabela Kolka
Choreografia Jacek Badurek
Opracowanie muzyczne Bartosz Borowski
Rezyseria $wiatet Ewa Garniec

Projekcje Szymon Felkel

Konsultacje muzyczne Jacek Winkiel

Asystent rezysera Piotr Kazmierczak
Inspicjent Maria Skowronska-Ferlak

Obsada:

Nadezda Anna Walkowiak

Babcia Nadezdy Kazimiera Nogajéwna
Milan Piotr Kazmierczak

Dada Magdalena Ptaneta

Fredi Piotr Szrajber

Alegra Katarzyna Bieniek

Zana, Cma Barbara Krasinska

Maks Andrzej Szubski

Ignjatovi¢ Zbigniew Walerys

Jovi¢ Wojciech Kalwat

Simi¢ Edward Warzecha

Pani Petrovi¢ Matgorzata Peczynska
Urzednicy, Bywalcy klubu tukasz Chrzuszcz, Jakub Papuga, Pawet Siwiak

Teatr Polski w Poznaniu sktada podziekowania za pomoc w realizacji spektaklu
Katarzynie Warszcie i Ewie Marciniak.

Licencja na wystawienie utworu zostata wydana przez Stowarzyszenie Autorow ZAiKS.




Szarancza, nazwa obejmujgca gatunek tropikalnych i subtropikalnych owadéw
prostoskrzydtych z rodziny szaranczowatych (Acrididae) o skionnosci do tworzenia
tzw. fazy stadnej — odbywajgcej wedréwki; w krétkim czasie moze ona osiqgngé
olbrzymie liczebnosci i migrujgc w wielkich stadach, powodowaé ogromne szkody
na polach. Najbardziej znane gatunki to: szarancza pustynna Schistocerca gregaria,
wystepujgca od potudniowej Hiszpanii przez catg pétnocng Afryke, Azje Mniejszq,
Iran po Bangladesz i Indie; szaraincza wedrowna Locusta migratoria, zamieszkujqca
potudniowqg Europe z nielicznymi stanowiskami w srodkowej Europie oraz cze$éé Azji
i Afryki, w Polsce niewidziana od kilkudziesieciu lat; dtugosé okoto 5 cm; ubarwienie
zmienne, najczescie] brunatne lub oliwkowozielone; szarancze australijskie Austroicetes
cruciata i Chortoicetes terminifera oraz amerykanska, np. Melanoplus spretus;
najgrozniejszym szkodnikiem w skali globalnej jest szarancza pustynna.

Ostatnie pojawy szaranczy o charakterze plagi wystgpity w Afryce Péinocnej i Afryce
Wschodniej oraz na Pétwyspie Arabskim 1992-94; do Polski stada szaranczy
zapuszczaly sie znad Morza Czarnego jeszcze w XVIIl w. (szarafcza wedrowna);
w Zwierzyhcu stoi pomnik upamigtniajgcy taki nalot w 1711 r.; osobniki fazy stadnej
szaranczy sq zwykle bardziej kontrastowo ubarwione i majq dluzsze skrzydta; czas
i miejsce tworzenia sie fazy stadnej nie sq state; (...) obecnie znaczne obszary pasa,
gdzie wystepuje szarancza sq objete statym monitoringiem koordynowanym przez
FAO; (...) stado szaranczy moze przeby¢ do 5 tys. km. Plaga szaranczy, zwiastujgca
gtéd, mocno odcisneta sie na kulturze; wiele ludéw kojarzyto szarancze
z nieposkromionq niszczycielskq, demoniczng sitq; w Biblii B6g uzyt szaranczy, jako
jednej z tzw. plag egipskich; szarafncza bywata w dawnej Europie obiektem
egzorcyzmow.

Wielka Encyklopedia PWN, t. 26, Warszawa 2005.



Biljana Srbljanovi¢ jest najbardziej znang w Europie i za oceanem dramatopisarkg
serbskq. Urodzita sie w Szwec|i w czarnogorsko-serbskiej rodzinie w 1970 roku.
Studia na wydziale dramatopisarstwa Akademii Teatralnej w Belgradzie ukonczyta
w 1996 roku, a rok péiniej debiutowata na scenie Atelie 212 sztukq Belgradzka
trylogia. Nastepnie pojawily sie kolejno: Sytuacje rodzinne, Upadek, Supermarket,
Ameryka, czesé druga i Szarancza. Wszystkie sztuki weszty do repertuaru teatréw
europejskich. W Ameryce przebywata jako stypendystka fundacji Fulbrighta w New
York University — Tish School of the Arts, gdzie prowadzita zajecia ze wspétczesnego
dramatu europejskiego. Przez kilka lat wyktadata w belgradzkiej Akademii Teatralne;,
czesto tez prowadzi warsztaty dramaturgiczne za granicg.

»Dialog” 2005, nr 1.




Swiat mogq zmieni¢ nowi ludzie

Rozmowa z Biljanq Srbljanovi¢, dramatopisarkq z Serbii, laureatkq
Europejskiej Nagrody ,,Nowa Teatralna Rzeczywistos¢”

Roman Pawtowski: Pisze Pani sztuki o psychologicznych i spotecznych
skutkach wojny batkanskiej. Jak Pani przezyta ten czas?

Biliana Srbljanovi¢: Wojna wybuchta, kiedy zaczynatam studia. Budynki
mojego uniwersytetu w Belgradzie potozone sq naprzeciw autostrady
biegngcej na pétnocny zachéd, czyli na tereny objete wojng. Codziennie
z okien widzieliSmy czolgi i cigzaréwki z zotnierzami jadgce na front.
Z kolei dom moich rodzicow potozony jest na peryferiach Belgradu, niedaleko
wielkiego wojskowego szpitala, do ktérego codziennie helikoptery przywozity
rannych. Chegc nie cheqce, znalaztam sie wigc w samym srodku wojny. Tak
bylo z mojq generacjq, ktéra nie miata zadnego wplywu na wojne.
Przywyklismy do widoku zotnierzy jadqcych na front i ciat wracajqcych
z frontu. Dopiero kiedy woina sie skonczyta, zrozumielismy, co sie stato.

Pani najnowszy dramat Szararicza opowiada o konflikcie pokolen w bytej
Jugostawii. Jakie konsekwencje miata wojna dla generacji Pani rodzicow?

- Ich pokolenie kompletnie si¢ pogubito, byli za starzy, aby walczyé, i za
starzy, aby powiedzie¢ nie. Dla nich wojna oznaczata, ze juz nigdy nie
pojadg na wakacje do Chorwacji. Przed wojnq jezdzilismy co roku na Istrie.
W 1991 roku, kiedy konflikt sie zaczynal, ojciec postanowit, ze mimo
wszystko pojedziemy nad morze. Z Belgradu do Istrii jest 700 km, po drodze
zatrzymywaly nas posterunki wojskowe, byto ich coraz wigcej. Policjanci
chorwaccy byli zaszokowani, ze kto$ na belgradzkich tablicach wybrat sie
w takiej chwili na wakacje. W koncu na jednym posterunku policjant kazat
ojcu wysigsc z auta, tata caly spocony ze strachu wysiadt | zobaczyt martwego
ptaka, ktory wbit sie w naszq tablice rejestracyjng. , Wy, Serbowie, zawsze
musicie zabi¢ co$ chorwackiego, nawet gdy jest to ptak” — powiedziat
policjant i zawrdcit nas do Belgradu. Przez dziesigé lat rodzice nie wyjechali
ani razu na wakacje, postanowili, ze skoro nie mogq jechaé¢ nad ,ich”
morze, to nie pojadq nigdzie.

Gdzie dzisiaj jezdzq?

- Do Turcji, to jedyny kraj, gdzie mogq podrézowac bez wizy. Ale narzekajq,
ze morze nie jest takie jak w ,ich” Chorwaciji.

Poparta Pani w ostatnich wyborach w Serbii Partie Liberalno-Demokratyczng, jest Pani
cztonkiem rady politycznej. Dlaczego zaangazowata sie Pani w polityke?

- PLD to bardzo nietypowa partia, tworzq jqg gtéwnie artysci, lider Eedomir Jovanovi¢ jest
z wyksztatcenia dramaturgiem tak jak ja. Wsérdd cztonkdw sq pisarze, muzycy rockowi, gwiazdy
telewizji, obrofcy praw cztowieka, profesorowie mojego wydziatu dramaturgii Uniwersytetu
Belgradzkiego. Wszyscy sprzeciwialismy sie wojnie i z tego wyrést ruch polityczny. Zdobylismy
w ostatnich wyborach nieco ponad 5 proc. gtoséw, mamy z koalicjantami
15 miejsc w parlamencie i to wystarczy, aby$Smy byli styszalni.

Nacjonaliici oskarzajg Was o to, ze jestescie partiq zdrajcow, pedatéw i épundw.

- Nienawidzqg nas, bo jesteémy jedyngq sitq polityczng, ktéra ma odwage opowiedzieé sie za
petng niepodlegtoscig Kosowa. Trzeba obudzi¢ Serbéw i powiedzieé im: przestancie ktamac.
Nacjonalisci wygrali wybory, obiecujqc, ze uratujq Kosowo. Ale wszyscy wiedzq, ze jest za
pézno. W Kosowie zyje 2 min Albanczykow, co stanowi 65 proc. cate| populacji. Oni nas nie
potrzebujq. Trzeba wyraznie powiedzieé ludziom, ze Kosowo juz nigdy nie bedzie serbskie.
Teraz trzeba chronié serbskg mniejszosé¢ przed atakami, zachowaé zabytki i kulture. To
wszystko. Kiedys i tak znajdziemy sie wszyscy w zjednoczonej Europie.

Lider Pani partii powiedziat kiedys, ze jego rece sg brudne, poniewaz oczyszcza Serbie.
Bylo to po tym, jak opozycja zarzucita mu kontakty z mafiq. Nie obawia sie Pani pobrudzié
politykqg?

- Po upadku Miloszevicia Eeda w imieniu rzqgdu negocjowat z ludzmi dawnej policji politycznej
i wojskowego wywiadu powigzanymi z mafig. Zeby oczyscié¢ kraj z mafii, musisz z nimi
rozmawiaé, szukaé swiadkéw koronnych, ktérzy pomogliby w walce z przestepcami. Musisz
sig przy tym ubrudzié. Jovanovié ma moze brudne rece, ale czyste sumienie. Polityka jest
brudna, ale nie mamy wyjscia, musimy sie angazowaé, bo inaczej inni zdecydujqg za nas.

Co prowokuje Panig do pisania?

- Zawsze szukam inspiracji wokét siebie, w realnym zyciu. To, co wydarzyto sie w moim kraju,
jest bardzie] dramatyczne niz jakikolwiek fikcyjny dramat. Nie interesowaty mnie wielkie
historie, ale to, co dzieje sie na marginesie zycia. Moi bohaterowie to zwyczajni, niewazni
ludzie méwigcy zwyczajnym jezykiem o niewaznych problemach. Wierze, ze z tych kawatkdéw
niewaznego zycia powstaje co$ waznego.

Pisze Pani o wysokie| cenie, jakq spoteczenstwo serbskie zaptacito za wojne. Jak wojna
wplyneta na Pani osobiste zycie?

- Mojq najwigkszq stratq jest to, ze dotqd nie mam dziecka. Miatam 20 lat, kiedy wojna sig
zaczeta, to nie byt dobry moment na urodzenie. Wojna trwata, robitam sie coraz starsza.
Kiedy skonczytam 29 lat, zdecydowatam si¢ — musze urodzi¢ teraz, zanim przekrocze
trzydziestke. Wtedy zaczely sie naloty NATO na Belgrad. Moja bliska przyjaciétka rodzita
w szpitalu, ktéry zostat zbombardowany. Nie mozesz mie¢ dzieci, kiedy nie ma elektrycznosci,
z nieba lecq bomby, brakuje lekéw. Potem przyszta rewolucja, wydawato sie, ze zbiore troche
pieniedzy, kupie mieszkanie i urodze dziecko. Ale to sig nie stato. Moze nie bytam wystarczajgco
odwazna. Tak czy inacze] moje nienarodzone dziecko jest jedng z ofiar te| wojny. Zatuje,
bo $wiat nie zmieni sig od sztuk teatralnych. Mogq go zmieni¢ tylko nowi ludzie. Ale chyba
jest za péino. Mam 37 lat.

~Gazeta Wyborcza” 4 maja 2007.




Jesli nie istnieje dla samego siebie, ktéz istnie¢ bedzie dla mnie?
Jesli istnieje tylko dla siebie, kimze jestem?
A jesli nie teraz - to kiedy?

Talmud, Miszna, Abot

Zakorzenienie jest, by¢ moze, najwazniejszq i byé moze najbardziej
zapoznang potrzebq duszy ludzkiej. Zarazem jest to potrzeba, ktérg zwykle
trudno okresli¢. Istota ludzka ma korzenie, jesli rzeczywiscie, w sposéb
aktywny i naturalny uczestniczy w egzystencji wspélnoty przechowujqcej
jakies skarby przesziosci i obdarzonej przeczuciem jutra. Uczestnictwo
powinno by¢ naturalne, to jest powstawaé automatycznie dzieki miejscu,
urodzeniu, otoczeniu, zawodowi. Kazda istota potrzebuje réznorodnych
korzeni. (...)

Wymiana wplywéw pomigdzy bardzo réznymi srodowiskami jest nie mniej
potrzebna niz zakorzenienie w naturalnej glebie. Jednak dane érodowisko
powinno otrzymywaé zewnetrzne wplywy nie jako wkiad, ale joko podniete,
ktéra nadaje jego Zyciv wiekszq intensywnoéé. (...)

Podbéj militarny powoduje zawsze odcigcie od korzeni i w tym sensie podbéj
jest prawie zawsze ztem. Odcigcie od korzeni nie jest calkowite jezeli
zdobywcy sq wedrowcami, osiedlajq sie w zdobytym kraju i sami zapuszeczaijg
korzenie. Taki byl wypadek Hellenéw w Grecji, Celtéw w Galii, Mauréw
w Hiszpanii. Kiedy jednak zdobywca pozostaje obcym na obszarze, kiéry
zagarngl, brak korzeni jest prawie $miertelng chorobq dla podbitych.

Nawet bez militarmego podboju, wladza pienigdza | gospodarcza dominacja
mogq narzuci¢ tak wiele obcych wplywéw, ie wywolujq te chorobe.
Wreszcie stosunki spoleczne wewngtrz jednege kraju mogg staé sie bardzo
niebezpiecznym czynnikiem, sprzyjajgcym od-korzenieniv.

Brak korzeni jest na pewno najniebezpieczniejszq chorobg ludzkich
spoleczenstw, bo sam si¢ pomnaza. Istoty naprawde bez korzeni majg do
wyboru wilasciwie tylko dwa rodzaje postepowania: albo wpadajg w inercje
duchowq prawie réwng smierci, jok wigkszo$¢ niewolnikéw w imperium
rzymskim; albo rzucajq sie w dzialalnosé, ktéra ma na celu odcinanie od
korzeni, czg¢sto przy pomocy najbardziej gwaltownych metod, ludzi jeszcze
tkwiqcych w swojej naturainej glebie albo oderwanych od niej tylko czesciowo.

Simone Weil, Wybdr pism, przel. i oprac, C. Mifosz, Paryz 1958.



Nie jest chyba wytgcznie dzietem historycznego przypadku,
ze pierwszym znaczeniem stowa ,osoba” (person) jest
~maska”. Jest to uznanie faktu, ze kazdy zawsze i wszedzie,
bardziej lub mniej swiadomie, odgrywa jakgs role. (...) To
wiasnie w tych rolach znamy sie nawzajem i znamy samych
siebie. W pewnym sensie i o tyle, o ile maska odpowiada
naszemu obrazowi samych siebie, roli jakg chcemy odegraé,
maska ta jest naszym najprawdziwszym ,ja”, tym ,ja”,
ktérym pragnelibysmy byé. W koncu taki obraz wtasnej
roli staje si¢ naszq drugq naturg i integralng czescig naszej
osobowosci.

R. Ezra Park, Race and Culture, Glencoe 1950.

Kiedy jednostka gra jakgs role, oczekuje od obserwatoréw,
ze wrazenie, jakie pragnie w nich wywotaé, odbiorg
zgodnie z jej zamystem. Wymaga od nich, by uwierzyli,
ze oglgdana przez nich postac rzeczywiscie posiada cechy,
ktére zdaje sie posiadac, ze wykonywane przez nig zadanie
bedzie mialo efekty zgodne z zadeklarowanym zamiarem,
ze w ogdlnosci rzeczy majq sie tak, jak je przedstawia.
Bezposrednio z tym tqczy sie rozpowszechniony poglagd,
ze jednostka wystepuje i organizuje widowisko ,dla innych
ludzi”.

Erving Goffman, Czfowiek w teatrze Zycia codziennego,
oprac. J. Szacki, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa 2000.




(...) relacja interpersonalna nie jest sama w sobie neutralng i wzajemngq relacjq
dwoéch cztonéw, ktére mogq zamienié sig miejscami. Inny jako taki nie jest jakims$
alter ego. Jest tym, czym ja nie jestem: jesli ja jestem silny, on jest tym, co stabe:
jest biedakiem, ,wdowq i sierotq”.

Cierpienia nie sposéb odkupi¢. Dobro cztowiecze nie usprawiedliwia jednostkowego
zta, podobnie odptata w przysztosci nie ostabia przesztych cierpien. Nie ma
sprawiedliwosci, ktéra zdotataby je wyréwnaé. Trzeba by umieé powrécié do tamtej
chwili lub umiec jq wskrzesié.

Emmanvel Lévinas, Istniejgcy i istnienie, przel. ). Marganski, Krakow 2006.




Budowa domu nie jest zakonczona, dopdki z placu budowy nie uprzgtnie sig
gruzu i Smieci. Gdy w gre wchodzi projektowanie form ludzkiego wspétbycia,
funkcje odpadéw petniq istoty ludzkie. Te, ktére ani nie pasujq, ani nie dajg
si¢ dopasowac do zaprojektowanej formy. Lub te ktére brukaijq je| czystosc,
pozbawiajqc jg w efekcie przezroczystosci: (...) dziwolqgi, wyrzutki i hybrydy
mqgcqce pozorng wyrazistos¢ wnetrza i zewnetrza. Jedyna skaza na eleganckim,
pogodnym krajobrazie. Wybrakowane istoty, na ktérych nieobecnosci lub
unicestwieniu zaprojektowana forma moze tylko skorzystaé, zyskujgc wigkszq
jednolitos¢, harmonig, bezpieczenstwo i zgodnosé z samq sobg.

By¢ ,zbednym” znaczy by¢ nadliczbowym, niepotrzebnym, bezuzytecznym —
niezaleznie od tego, jaki rodzaj potrzeb i pozytkéw okresla standard uzytecznosci
i nieodzownosdi. Inni cig nie potrzebujq; poradzqg sobie réwnie dobrze — a nawet
lepiej — bez ciebie. Nie istnieje zaden oczywisty powdd twoje| obecnosci i nie
ma podstaw, bys mégt domaga¢ sie prawa do pozostania. Uznaé kogos$ za
~zbednego” znaczy wyrzuci¢ go dlatego, ze przeznaczony jest do wyrzucenia
jak pusta bezzwrotna plastikowa butelka albo zuzyta jednorazowa strzykawka,
nieatrdkcyjny towar, na ktéry nie ma nabywcéw albo bezuzyteczny, wybrakowany
lub uszkodzony produkt zdjety z tasmy przez kontroleréw jakosci.

Zygmunt Bauman, Zycie na przemiaf, przet. T. Kunz, Krakéw 2005.

Samotnos¢ ludzi starych spowodowana jest w duzej mierze zanikiem modelu rodziny
wielopokoleniowej, gdzie starsi jej cztonkowie znajdowali swe naturalne miejsce
oraz szacunek nalezny ich wiekowi i doswiadczeniu. Dzi$ ludzie starsi mieszkajq
najczescie| oddzielnie, pozbawieni przystugujgcego im z racji przynaleznosci do
rodziny miejsca we wspélnym domu, zapewniajgcym przede wszystkim interpersonalne
wiezi miedzypokoleniowe. Tracq kontakt z pokoleniem, ktére reprezentuje
terazniejszosc i przysztosc.

Utrata kontaktu z mtodymi spowodowana jest m. in. przez sposéb, w jaki sie ich
traktuje i w podejsciu do problemu starosci. Juz sam podziat ludzi w kategorii
wytwérczosci na produkcyjnych i nieprodukcyjnych kryje w sobie duze
niebezpieczenstwo deprecjonowania ludzi starych. Przestali byé traktowani jako
nosiciele kultury. Starosé nie jest juz teraz dla nich zrédtem spokojnej refleks;ji,
maqdrosci zyciowej, dumy i godnosci cztowieka, a wrecz przeciwnie — niesie poczucie
zagrozenia i zawstydzenia. W kulcie dla mtodych — ich sprawnosci i inteligencji —
zapomina sie o starych, ich zastugach w wychowaniu wnukéw, o udziale w zyciu
spotecznym, o ich mqgdrosci i doswiadczeniu zyciowym. Obnizenie w ten sposéb
statusu spotecznego ludzi tej kategorii wiekowe| powoduje pogtebienie ich izolacji
spotecznej i wycofanie sie z aktywnosci zyciowej, a zatem pogtebianie ich samotnosci.

Janusz Gajda, Samotnosc i kultura, Warszawa 1987.
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