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PREMIERY
DUZA SCENA

.Crazy For You" (1999)
MWesota wdowka” (1999)
.Orfeusz w piekle” (2000)

LPiofrus Pan” (2000)
.Miss Saigon” (2000)
.Grease” (2002)
Koty” (2004)
Janiec Wampirdw” (2005)
Akademia Pana Kleksa” (2007)
Jpior w operze” (2008)

WYDAWNICTWA PLYTOWE
CRAZY FOR YOU - 1999
KOTY - 2004 (Ztota Piyta)
TANIEC WAMPIROW ~ 2006 (Platynowa Piyta)
AKADEMIA PANA KLEKSA — 2007
WYDAWNICTWA EDUKACYJNE

Przewodnik edukacyjny” do musicalu KOTY (2004)
.Przewodnik edukacyjny” do musicalu AKADEMIA PANA KLEKSA (2007)
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Upior

Andrew

Lloyd Webber

muzyka, libretto i orkiestracja

ndrew Lioyd Webber jest kompozytorem musicali: ,The Likes Of Us”, ,Joseph
And The Amazing Technicolor Dreamcoat” (Jozef | cudowny plaszcz snow w technikolorze),
«Jesus Christ Superstar”, ,By Jeeves’, ,Evita”, a takze variations” i ,Tell Me On A Sunday”,
potqgczonych nastepnie w ,Song & Dance”, oraz ,Cats” (Koty), .Starlight Express’, ,The
Phantom Of The Opera” (Upior w operze), . Aspects Of Love”, .Sunset Boulevard”, .Whistle
Down The Wind", ,The Beautiful Game” i ,The Woman In White”. Napisat réwniez muzyke do
filmow .Gumshoe” i ,The Odessa File” (Akta Odessy) oraz dzieto wokalno-instrumentalne
Requiem”

Wyprodukowat na West Endzie i na Broadwayu wiele spektakli innych autordw, miedzy innymi
nagrodzone Olivierami przedstawienia ,La Béte” i ,Daisy Pulls It Off*, Latem 2002 roku
zaprezentowat w Londynie przetomowy musical A.R. Rahmana ,.Bombay Dreams”. W roku
2004 byl producentem ekranizacji wiasnego musicalu ,Upidr w operze” w rezyserii Joela
Schumachera, a w 2006 roku — nowych inscenizacji .Evity” w Londynie oraz ,Upiora
w operze” w Las Vegas.

Andrew Lloyd Webber jako juror wzigl udzial w pionierskim castingu telewizyinym do teatru
muzycznego. Serial BBC pt. .How Do You Solve A Problem Like Maria?” byt wielkim hitem
i ofrzymat miedzynarodowg nagrode Emmy. Réwnie udany okazat sie telewizyjny serial
castingowy ,Any Dream Will Do”, w ktérym wyloniono odtworce tytutowej roli w musicalu
Jozef i cudowny plaszcz snow w technikolorze”. W 1983 roku Andrew Lioyd Webber wykupit
Palace Theatre i jest obecnie wiascicielem siedmiu londynskich teatrdw, w tym Theatre
Royal Drury Lane oraz London Palladium.

Jest laureatem miedzy innymi 7 nagrod Tony, 3 Grammy (w tym za najlepszq wspolczesng
kompozycjge muzyki powaznej dla ,Requiem”). 6 Olivierdw, Ztotego Globu, Oscara,
migdzynarodowej Emmy, nagrody Praemium Imperiale, Nagrody Richarda Rodgersa za
wybitne osiqgniecia w dziedzinie teatru muzycznego oraz prestizowej nagrody Kennedy
Center Honor.

W 1992 roku Andrew Lloyd Webber otrzymat z rqk krolowej sziachectwo, a w roku
1997 zostat dozywotnio mianowany parem.

I am delighted that "CATS” and "THE PHANTOM OF THE OPERA”
are being infroduced to new audiences in Poland.

Congratulations to ROMA on its 10th anniversary in 2008.

With-all good wishes,

The Lord Lloyd Webber

London, March 2008




Charles
H O r,‘ sfowa piosenek

harles Hart urodzit sie w Londynie, studiowal w Maidenhead i w Cambridge. Jest autorem tekstéw do musicali ,The
Phantom Of The Opera” (Upior w operze), ,Aspects Of Love”, ,The Kissing-Dance”, ,The Dreaming”, do opery (.The Vampyr”, BBC TV)
oraz wielu piosenek. Pisze takze sfowa | muzyke dla telewizji (,Watching”, .Split Ends” — Granada TV) i dla radia (.Love Songs” - BBC
Radio). W 2005 roku jego kompozycije Two Studies For String Quartet” wykonatl w sali Purcell Room w Londynie renomowany
Sacconi Quartet. Fotografie Charlesa Harta pojawialy si¢ na plakatach i w programach teatralnych, a takze w periodykach - od
JAttitude” po ,Daily Telegraph”. W 2003 roku byt jednym z trzech fotografikow, ktdrych prace zaprezentowano na wystawie
zorganizowanej przez UNICEF z okazji przyjecia Konwenciji o prawach dziecka. Charles Hart mieszka i pracuje w Londynie.

<

Richard

S TI / goe dodatkowe stowa piosenek i liboretto

ichard Stilgoe mieszka w Surrey (gdzie sie urodzit), ma piecioro dzieci i dwoje wnuczqt. Pisz€€ Piosenki,
prowodm fundacje artystycznqg Orpheus Trust | zajmuje sie edukacjg muzyczng — w ostatnim czasie orgomqulQC Stilgoe
Family Concerts (w Royal Festival Hall) i prowadzqc National Foundation For Youth Music. Dorastat w Liverpo20Iu. a jego
droge zyciowq wyznaczaty kolejno chor w kosciele sw. Agnieszki, klub The Cavemn i frupa teatralna Cambridge? Footlights.
Spiewajqc wiasne piosenki w pubach i kiubach, trafit do telewizji - wystqgpit w programie ,JToday” w latach 40., .. Nastepnie
w programach ,Nationwide” i ,That's Life”, prowadzit takze wiasne cykle telewizyjne. W latach 80. wspotpragcowat przy
musicalach ,Cats” (Koty), .Starlight Express” i ,The Phantom Of The Opera” (Upidr w operze), kiére nadal sq wysstawiane na
catym $wiecie. ,Koty" i ,Starlight Express” byty najdiuzej granymi spektaklami w historii brytyjskiego teatru. ZespP0ly szkolne
wystawiajq obecnie jego musicale ,Bodywork” i ,Brilliant The Dinosaur”, a nowe przedstawienie ,Exit Allan” miat#lo premiere
na Miedzynarodowym Festiwalu Musicalowym w Cardiff w 2002 roku. Od 1988 roku prowadzi festiwal miodycch talentow
muzycznych Schools Proms. Ponad 200 razy pojawit sie w populamym teleturnieju ,Countdown’. W 1982 rcoku Richard
Stilgoe i Peter Skellem wystgpili na gali Royal Variety Performance. Kiedy oniemiali z wrazenia oglqdali za kulisgami wystep
gwiazdy musicalu Ethel Merman, uznali, ze .powinni co$ zrobi¢ razem”. Nic jednak nie wydarzylo sie az do roku 1984,
kiedy wystgpili na zaproszenie charytatywnego klubu krykieta The Lords Taverners. Od tej pory wystepowalali jako duet
w Wielkiej Brytanii, Australii, Hongkongu, na Gibraltarze, w Rzymie i Sztokholmie. W 2000 roku zapoczqgtkowali cykkl wystepow
pozegnalnych, m.in. ponownie na gali Royal Variety Performance. W 1998 roku Richard Stilgoe zatozyt cernirum sztuki
Orpheus Centre, ktére umozliwia wystepy artystyczne osobom niepetnosprawnym. Wychowankowie centrum w Wystgpili do
tej pory m.in, w Royal Opera House, na paradzie Notting Hill Camival i na festiwalu w Glastonbury. Richard StilgIgoe zdoby!
dwie nominacje do nagrody Tony, trzy nagrody Monte Carlo Prizes, Prix Italia, ma takze honorowy doktcorat | Order
Imperium Brytyjskiego. W ostatnich latach petnit funkcje prezydenta The Lords Taverners. Do swoich licznych hopbby zalicza
architekture, wyburzenia (jest wiascicielem koparki Komatsu P.C.120), krykieta, zeglarstwo oraz swojq rodzine'@. kidra nie
zdradzita mu, ze bedzie bohaterem programu ,This Is Your Life” w 2001 roku.

David

C u / / e n orkiestracja

racowat przy orkiestracji musicali Andrew Lloyda Webbera, ,Koty”, ,Upior w operze”, ,Starlight Express”, ,Song &
Dance’, .Aspects of Love”, ,Sunset Boulevard”, By Jeeves”, Whistle Down the Wind" i ,The Beautiful Game®”, Inne spektakle, do
ktorych przygotowat orkiestracje, to m.in, ,Abbacadabra®, ,Jeeves”, .Shogun the Musical” (w Nowym Jorku), .Children of Eden”,
.Edna The Spectacle”’, ,Stepping Out” oraz trzy nowe wersje londynskie znanych przedstawien ,Can-Can”, ,The Baker's Wife”
i .Carmen Jones”. Zaaranzowat muzyke na takich plytach, jak m.in. ,America” (The King's Singers), .Christrnas with Kiri* (Kiri Te
Kanawa) oraz .| Am What | Am” (Shirley Bassey). Zaaranzowat i wyprodukowatl albumy .Music of the Night” (Cantabile) i .Lloyd
Webber Plays Lioyd Webber” (Julian Lioyd Webber). Film i telewizja: ,Jesus Christ Superstar” (Really Useful Films). David Cullen jest
autoremn instrumentacii do wielu produkeji filmowych i telewizyjnych, jak .Show People” (z muzykq Carla Davisa), .The Crowd”, ,The
Thief of Baghdad®, ,Our Hospitality” i ,Champions”. Dokonal orkiestracji w produkcjach Disneya, ,Cinderella” i ,Geppetto”, Jest
autorem oryginainej muzyki do trzech seriali telewizyjnych ,The Bretts”, ,Relative Strangers” i ,Surgical Spirit”, Nagrody: New York
Drama Desk Award za orkiestracje ,Upiora w operze” oraz nominacija za ,Aspects of Love”. David Cullen mieszka w East Sussex
z zonq Jessie | z dziecmi, Poppy i Richardem.




Upior w operze — musical

Premiera:

1986 - Londyn
1988 — Nowy Jork

Pierwszy Upior; Michael Crawford
Pierwsza Christine: Sarah Brightran

Srednia sprzedaz biletéw: ponad 99 procent

Dotychczasowe wptywy: ponad 1,5 miliarda funtow

Dotychczasowa widownia: ponad 80 milionow widzow

Sprzedaz wszystkich plyt: ponad 40 milionéw egzemplarzy

Do dzisia): blisko 70 tysiecy przedstawien w 20 krajach swiata, w 110 miastach

Upior w operze” to musical wszech czasow: 9 stycznia 2006 roku jego 7486. wystawienie na Broadwayu pobito rekord nalezqcy wezesniej do
musicalu Koty" — innego ponadczasowego dzieta z muzykg Andrew Lloyda Webbera.

Premiera musicalu odbyla sie w Her Majesty’s Theatre w Londynie 9 pazdziemika 1986 roku oraz w Majestic Theatre w Nowym Jorku 9 stycznia
1988 roku, gdzie grany jest do dzis.

Musical zdoby! ponad 50 znaczgcych wyrdznien featralnych, m.in. 3 nagrody Olivier i 7 nagrod Tony, w tym dla najlepszego musicalu, a takze
7 Drama Desk Awards oraz 3 Outer Circle Critic Awards. W ostatnich latach otrzymat najbardziej prestizowe z wyrdznien przyznawanych przez
publicznos¢ — Oliver Audience Award (2002).

Ocenia sig, ze musical ,Upior w operze” obejrzato do tej pory ok. 80 miliondw widzow na catym $wiecie (catkowity dochod ze sprzedazy biletow
przekroczyt 3,3 miliarda dolardw).

Samaq tylko inscenizacje nowojorskg obejrzalo do tej pory ponad 11 miliondw widzow, a wpltywy do kasy przekroczyly 600 miliondw dolardw - tak
wiec nawet w aspekcie czysto finansowym jest to najwiekszy musical w historii Broadwayu.

Musical wystawiono do tej pory w ponad 100 miastach w ponad 20 krajach na calym swiecie, takze w Kanadzie, Nowej Zelandii, Korei,
Meksyku, Brazylii i Australii.

Album z premierowq londynskq obsadqg musicalu byt pierwszq ptytg musicalowg w dziejach brytyjskiej fonografii, ktora znalazta sie na liscie
przebojow od razu na pierwszym miejscu, a sprzedaz ponad 40 milionow egzemplarzy uczynita z ,The Phantom Of The Opera” najlepie
sprzedajqcq sie plyte z oryginalng obsadqg w historii musicalu.

Joel Schumacher wyrezyserowat filmowq wersje musicalu w 2004 roku — kinowa wersja wyswietiana byla w Polsce, a kompozytor unowoczesnit
dla filmu aranzacje orkiestry (Andrew Lioyd Webber byt takze producentem ekranizacji wiasnego musicalu).

Andrew Lloyd Webber moze sie poszczyci¢ wieloma ekranizacjami swoich musicali. Poza ,Upiorem w operze” byly to takze: ,Jesus Christ
Superstar” (1973 - rez. Norman Jewison), .Evita” (1996 - rez. Alan Parker, w rolach glownych Madonna i Antonio Banderas), natomiast sprzedaz
edycji wideo musicalu .Cats” wydanej w 1998 roku przekroczyla 4 miliony egzemplarzy na catym swiecie
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Upidr w Teatrze Muzycznym ROMA

U,D/O' W

500 o0s6b pracowato przy produkciji spektakiu
100 o0séb pracowato przy samych dekoracjach
13 tirdw przywiozio dekoracje

2 m/s to predkose, z jakqg spada zyrandol
250 kg wazy zyrandol
300 kg wazy ston

8 km fredzli uzyto w sumie
150 kg pasmanterii wykorzystano

50 peruk wykonano w teatrze
100 par butéw uszyto w teatize
300 kostiumow uszyto w sumie

20 firm pracowato przy dekoracjach
1300 mkw. materiatu zuzyto na kostiumy
700 mkw. powierzchni ma kurtyna wagnerowska

Zaproszenie na premiere ,Upiora w operze”
zostato wylicytowane na aukcii
Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy
za sume 10 000 ztotych!

Stort do inscenizacji .Hannibala” w | Akcie
dotart do TM ROMA drogq powietrzng!
(1 marca 2008 roku, godz. 8:35)







Wojciech Kepczynski

DziesieC fascynujqcych Ilat

Mija 10 lat mojej dyrekcji w Teatrze Muzycznym Roma. W poprzednich latach - jako TM Roma czy jako Operetka Warszawska
- teatr mogt sie poszczyci¢ wspaniatq historiq i wieloma sukcesami. To jednak temat na inne spotkanie. Dla mnie wszystko
zaczyna si¢ od musicalu...

No wtasnie - dlaczego musical?

Musical to najpopularniejszy gatunek dramatyczny XXI wieku. Obecnie szacuije sie, ze 80 procent widowni teatraingj na $wiecie to widownia
musicali. To wyjatkowy fenomen, bo rzuca wyzwanie mediom i odcigga tysigce ludzi od telewizorow. Pozostajqce sztukg popularng, musical
potrafi dostarczy¢ widzom prawdziwych i — co wiecej — przezywanych zbiorowo wzruszen. Jest dziedzing teatru namacyjnego, w ktorym
opowiada sie — i to w zawrotnym tempie - ciekawe historie, wykorzystujac najnowsze zdobycze techniki.

Jak manifestuje sig 1o zainteresowanie publicznosci na naszym gruncie?

W naszym przypadku przejawia sie to w ten sposob, ze na kazdym spektakiu mamy niemal stuprocentowq frekwencje. Powigksza sie tez
grupa o0séb przychodzgeych na dany tytut wielokrotnie. To swiatowa tendencja zwigzana z musicalami. Fankiuby na Broadwayu skupiajg
ludzi, ktérzy na wybranym spektakiu byli nawet kilkaset razy. Cieszy nas wiec bardzo aktywno$¢ Kota Przyjaciot Teatru Roma — to grupa
miodych entuzjastow, ktdrzy naprawde znajq nasz repertuar.

Polska publicznos¢ musicalowa jest znakomita. A poiskie musicale?

Takie produkcije jak ,Metro”, ,Piotrus Pan” albo nasza ,,Akademia Pana Kleksa” to dowdd na to, ze rowniez u nas moga powstawac musicale,
kiore cieszq sie powodzeniem. Powstaje ich zbyt mato, ale fo nie brak talentu jest przyczyng takiego stanu rzeczy. To raczej system, ktory nie
sprzyja musicalowej specjalizaciji teatrow, kompozytordow i autordow. W zyciu teatralnym brakuje nam wiasciwych rozwigzan strukturalno-
-ekonomicznych. Oczywiscie problem jest bardziej ziozony — brak szkdt ksztatcgeych musicalowego artyste, koszty kazdej inscenizacii sq
wysokie. Do niedawna dochodzity tu jeszcze operetkowe tradycie, ale obserwuje, ze to zmienia sie najszybcie).

Jaki jest artystyczny rodowod Wojciecha Kepczynskiego?

Mam wyksztatcenie akforskie, muzyczne i choreograficzne. Teatr muzyczny interesowat mnie od poczgtku. Zawsze bytem blisko muzyki,
baletu, opery. Juz jako dziecko oglgdatem ,West Side Story” i musical ten wywart na mnie ogromne wrazenie. Moje studia na PWST
w Warszawie przypadty na okres, w ktorym polski teatr byl w znakomitej kondycii. Fascynowat mnie teair Grotowskiego. Moimi nauczycielami
byli — miedzy innymi - Tadeusz tomnicki, Jan Swiderski, Ryszarda Hanin, Kazimierz Rudzki oraz moj mistrz Aleksander Bardini.

Czyli wizja nowej polskiej sceny musicalowej roazita sie juz na studiach?

Po studiach. Moje mysienie o musicalu uksztattowato zetkniecie sie z Wojciechem Miynarskim, Jerzym Gruzg oraz polskim musicalowym

guru Anfonim Marianowiczem. Swiadomosci tego, ile jest do zrobienia, nabieratem dzieki wyjozdom i stypendiom w USA i Wielkiej Brytanii.

Ogladatem najwigksze musicalowe arcydzieta, przyglgdatemn sie nowoczesnym rozwigzaniom technicznym, rozmawiatem z tworcami

i artystami. Zetkngtem sie po studiach z baletem XX wieku i uczytem sie choreografii u samego Maurice’a Béjarta. Fascynowat mnie tez -

niejako na drugim biegunie - featr rosyjski. Potgczenie teatru Stanistawskiego z teatrem Béjarta to fuzja aktorstwa i tanca w tzw. teatr totainy.

Zblizamy sie wiec do idei musicalu, w kiorej muzyka determinuje mysl, emocje aktora, zmiany dekoracii, choreografie i oswietlenie.
" Wspolczesny musical to taki teatr fotaliny we wiadzy muzyki.

Jako fuzja tak wielu dyscyplin musical jest bardzo na czasie.

Musical jest konglomeratem muzyki, plastyki, tanca, choreogrdfii, aktorstwa, kidre sq podporzadkowane mysli, fabule. Po czesci bylo tak
w operze i operetce. Musical operuje nowoczesng, czesto rockowqg muzykq, wspotczesng tematykq i oferuje rzecz podstawowq dla
wspotczesnego widza: mozliwos¢ identyfikacii. Jest jeszcze jedno. Musical jest nagfosniony, ,atakuje” wiec duzg grupe ludzi — nawet kilka
tysiecy, bo sg takie sale na West Endzie i na Broadwayu. | kazda z tych osob przezywa go podobnie. Obserwujermy wielkg swiatowg
ofensywe musicalu.
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Upior w

Czemu zowazieczamy, ze fa ofensywa nie omineta Polski?

Kiedy bytem dyrektorem w Radomiu, chciatem robi¢ musicale. Udato mi sie tam wystawi¢ ,Jozefa | cudowny ptaszcz sndw w technikolorze”.
A jeszcze wezesniej, w Gdyni, zrobitem ,Hustawke”, ktora otworzyta mi droge do nastepnych redlizacii. Najwazniejszy jednak byt . Jozef”, bo po
raz pierwszy zmierzytem sie z materiatem Andrew Lioyda Webbera. Inne jego musicale oglgdatem za granicq, miedzy innymi Koty”,
o ktérych wystawieniu marzytem od pierwszej chwili. Jak ja chciatem pokazad te rzeczy w kraju! Uwazam, ze musical jest propozycjq dla
0sob, ktore wymagaijq rozrywki przez wielkie R. Chcq przezy¢ cos wzniostego i zarazem milego — usmiechnq¢ sie, poptakac, pomyslec.
Musical jest tez gatunkiem, ktory swieci triumfy w gospodarce rynkowej, gdzie po prostu ,optaca sie” zrobi¢ dobry musical, udane
przedstawienie. Poniewaz robi sie na tym interes. Nam oczywiscie daleko jeszcze do takiego stanu. | bardzo sie ciesze, ze Roma jest teatrem
miejskim - bez dotacji nic bySmy nie zrobili. To jest kwestia kalkulaciji, ceny biletow i liczby miegjsc na widowni.

A jak sie miat do tego stanu rzeczy TM Roma 10 lat temu?

Teatr Muzyczny Roma, zanim go objatem, byt sceng - nazwijmy to - konserwatywnaq. Przyjaciele ostrzegali mnie, ze to stajnia Augiasza. Nic
sie tu nie udato i nic sie nie uda — dawano mi trzy miesigce. Oczywiscie grano tu wczesniej i operetki, i musicale, ale zarzqdzanie byto
zupetnie anachroniczne. Obowigzywat system etatowy. Ja fymczasem uczytem sie za granicq, jak prowadzi¢ teatr w gospodarce rynkowe).
Tutaj w Romie stopniowo wprowadzatem wiec wzor, ktory znalem, do ktérego dagzytem. Mozna sie domyslic, ze nie byl to proces ani tatwy,
ani szybki.

Jak pamigtamy, zaczeto sie od restrukturyzaci...

Restrukturyzacja byta pierwszym warunkiem. Wiele osob musialo odejsc. Dlatego, ze w teatrze musicalowym nie ma podziatu na solistow,
chor i balet, Zespot musicalowy sktada sie z indywidualnosci. Z aktorow, z ktdrych kazdy moze by¢ solistq | chorzystq, kazdy tanczy. | wszyscy
sq jednakowo wazni. System etatowy nie sprawdza sie zupetnie, kiedy mamy premiere | gramy jq przez rok, a ktos nie wystepuije.

Co jest wiec kluczem do stworzenia teafru musicalowego?

Kluczem do stworzenia teatru musicalowego sq castingi. Szukanie talentow, szukanie najlepszych oséb do kazdej roli. Z czasem pewne
nazwiska zaczynajq sie powtarzac, to jasne. | tak — poprzez naturalny proces — tworzy sie zespdt teatralny, Artysci nie sq na etatach, jednak
wystepuja w wiekszosci naszych produkcji. Kolejna sprawa to poszukiwanie mtodych talentdw, a praktycznie przy kazdym musicalu takie
odkrycia miaty miejsce. Ci mtodzi ludzie robili potem wspaniate kariery. Cze$¢ z nich wraca na kolejne premiery, inni wyjezdzajg w swiat, ale
zawsze jest tu dla nich miejsce.

Poza wielkimi premierami, o ktorych za chwile, jest jeszcze Mala Scena, sq piyty...

Mata Scena to twor zywy, ktdry nieustannie szuka swojego miejsca. Na duzej scenie gramy jeden spektakl non stop, scena kameralna daje
nam mozliwo$¢ zmiany tytutu. Po premierze Upiora w operze” Matq Scene przejmie Jerzy Satanowski, @ ma wiele znakomitych pomystow. To
ma by¢ scena poswiecona piosence literackiej. Odbywaty sie na niej - miedzy innymi - recitale zwyciezcow Festiwalu Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu. Udostepnialismy jq debiutantom. Realizowalismy spektakle kameralne, takie jak .Swiat wediug Bzdawki”, ,Cohen” i ,Moja mama
Janis”, Oddzielnym okresem jej aktywnosci byta fzw. Nova Scena prowadzona przez Piotra Dziewonskiego. To byla scena typowo altermatywna
—z mtodg muzykq, offowym teatrem, slamem poetyckim. Zawsze bedzie scenqg poszukiwan | wkrétce objawi sie nam w kolejnej odstonie.

Kiedy gra sie przez szes¢ wieczorow w tygodniu frudno o projekty zewnetrzne?

Nietatwo. A jednak nasz teatr prowadzi intensywnq dziatalno$¢ impresaryjng. Mamy wolne poniedziatki, mamy przerwy wakacyjne.
| goscilismy na naszej scenie gwiazdy. Swiatowe, takie jak Balet Le Jardin, zespoty Madredeus i King Crimson, Cesarie Evore i Susanne Vega,
mistrzow jazzu, takich jak Chuck Mangione albo Al Di Meola. Nie tak dawno na scenie Romy $piewata legendama Jane Birkin. Wielu polskich
artystow wystepuje u nas regulamie, jak chocby Grzegorz Tumau i Piwnica pod Baranami. Znakomity Leszek Mozdzer nagrat na koncercie
w Romie CD/DVD ,Piano Live”. Nie koniec na tym. Teatr prowadzi takze dziatalno$¢ edukacyjng. Wydajemy wiasne materialy przygotowane
przez specjalistow pedagogdéw. Naktadem teatru ukazat sie Przewodnik edukacyjny do musicalu »Koty«" oraz ,Przewodnik edukacyjny do
musicalu »Akademia Pana Kleksa«". Organizujemy wycieczki po teatrze i spotkania z aktorami. Pokazujemy mitodziezy teatr ,od kuchni”, to
fascynujgce doswiadczenie.
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Odazielnq dziedzing dziatalnosci TM Roma staly sie wydawnictwa fonogroﬁcéne.

Owszem, cho¢ nie udato sie nam wydac¢ wszystkich wystawianych tytuiow. Niestety, jestesmy w tym catkowicie zalezni od sponsorow.
Szczesliwie ukazato sie .Crazy For You”, byla to pierwsza ptyta teatru Roma. Przy Kotach” ukazat sie wybor najpopularmniejszych przebojow,
natomiast ,Taniec Wampirow” i ,Akademia Pana Kleksa” to petne dwuplytowe edycije. A Ziota Plyta dla Kotow” | Platynowa dla ,Wampirow”
fo najlepszy dowod, jak wazna 1o dziatalno$e. | bardzo mi zalezy na jej kontynuowaniu. Tym bardziej ze — wydajqc polskie wersie musicali
- tworzymy pewien repertuarowy kanon, dotychczas zupelnie nieobecny w nasze| fonografii. Jedynie dzieki plytom po naszych premierach
zostanie co$ na zawsze. Cheiatbym wierzy¢, ze na to zastuguija.

Cofnijmy sie wiec w czasie do ,Crazy For You” [1999), czyli do poczqtku.

Autorem ttumaczenia i pomystodawcq byt Antoni Marianowicz. Jak tylko przekazat mi scenariusz, uznatem, ze to idealny temat na pierwszq
premiere w feafrze Roma. W roku 1998 caty $wiat obchodzit setng rocznice urodzin Gershwina, ale nie to bylo najwazniejsze. To po prostu
wspaniata muzyka i $wietnie napisane libretto. Wiedy tez po raz pierwszy zastosowalismy system castingéw. Premiera sie powiodia
i zagraliémy to prawie sto razy. Teraz uwazam, ze stanowczo za mato.

Wesota wdowka” (1999) odstaje nieco od koncepcji musicalowey...

Wesota wdowka” byla pewnym repertuarowym kompromisem z mojej strony, ale rdwniez to przedstawienie miato swoich zwolennikow.
W roli tytutowej wystqpita znakomita solistka Grazyna Brodzinska. Tadeusz Wisniewski byl autorem choreografii, on tez wyrezyserowat fen
spektakl. Byto to sympatyczne spotkanie z klasyczng operetkq.

Czy ..Orfeusz w piekle” (2000) nie byt probq .rehabilitowania” operetki?

.Orfeusz w piekle” fo $wietny tytul, ale trzeba pamietac, ze operetka to kosztowne przedsiewziecie. Od poczatku przyjatem system, w ktdrym
pienigdze z biletow muszg pokryc koszt eksploatacji spektaklu, przy operetce zas - wiasciwie ziobionej — nie ma szans, aby fak sie stato. Nie
mozemy doptacac do spektakli, natomiast gatunek ten wymaga duzej orkiestry, solistow operowych, pefnego choru i baletu. Dobrze
ziobiona operetka jest bardzo kosztowna. Tymczasem skierowana jest raczej do starszego pokolenia... ,Orfeusza w piekle” zrobitem przez
mitos¢ do muzyki Offenbacha. Ciekawe, ale po objeciu featu znalaztem wérod rekwizytow rzezbe przedstawiajgeq tego kompozytora,
wiec chyba co$ wisiato w powietrzu. Do tego spektakiu, ktdry rezyserowatem i w ktérym ponownie zaspiewala swietna Grazyna Brodzinska,
mam sentyment do dzisiqj.

Wielkim zaskoczeniem byt ,Piotrus Pan” (2000), musical polskich autorow.

Bardzo mi zalezato na premierze polskiego musicalu. W ,Piotrusiu” przede wszystkim zachwycito mnie libretto Jeremiego Przybory, kidry
napisat cudowne teksty piosenek. Byt w tym absolutnym mistrzem. Oczywiscie nazwiska Janusza Jozefowicza | Janusza Stokiosy
gwarantowaty dobry spektakl. | faktycznie .Piotrus Pan” okazat sie wielkim sukcesem. Szczegoinie utkwity mi w pamieci dwie wspaniate
kreacije - Edyty Geppert i Wiktora Zborowskiego, ktory stworzyt niezapomniang posta¢ Kapitana Haka.

Ale dopiero od czasu .Miss Saigon” (2000) Warszawa ma swoéj Broadway.

Bytem wczesniej na tym musicalu i w Nowym Jorku, | w Londynie i uznatem, ze jest po prostu genialnie napisany przez Claude'a-Michela
Schoénberga i Alaina Boublila.. To porywajgca muzyka. Podobnie jak ,Les Miserables”, kolejny musical, ktory jest moim marzeniem. To
wiasnie na premierze ,Miss Saigon” poczutem, ze weszlismy na wysokq potke, ze Roma dolgcezyla do swiatowych teatrdw musicalowych.
Zresztq byt u nas na widowni Cameron Mackintosh - najwazniejszy | najpardzie] wptywowy producent musicalowy na swiecie - i po
przedstawieniu powiedziat do mnie dwa stowa: ,Well done!”. Jestesmy w kontakcie od famtej pory i jeszcze na pewno zrobimy cos wspolnie
w przysziosci. Musical napisany jest tak, ze dostownie porywa aktora, Do legendy przeszio lgdowanie helikoptera na scenie Romy. Teraz
moge powiedziec, ze nie ustrzeglismy sie pewnych bltedow, kiére $nig mi sie do dzisiaj. Helikopter — na przykiad - zawsze opadat staccato.
Powinno by¢ legafo, a on opadat skokami przez 250 spektakli!

Po dramatycznej .Miss Saigon” musical ,Grease” (2002) to ukfon w strone lekkiej muzy.

Bardzo mi zalezato, zeby wystawi¢ ,Grease” albo ,Gorgcezke sobotniej nocy”, bo jest to muzyka catego pokolenia, Doskonale znane
i lubiane przeboje. Do tego dowcipne libretto i wspaniata zabawa. Swietny tytul na afisz, Popisowq choreografie stworzyla para lwona
Runowska i Jacek Badurek. Oboje wspotpracujq z nami do dzisiaj. Byly tez kapitalne kreacje: Ani Sztejner, Beaty Wyrgbkiewicz oraz Michala
Milowicza i Konrada Imieli. A obok nich Damian Aleksander, Kuba Szydiowski i znakomity Tomasz Steciuk w roli Aniofa. Tak zaczynala sie
rodzi¢ nasza ,zelazna ekipa”.
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O polskigj inscenizacji .Kotow” (2004) mowito sie na West Endzie | Broadwayu.

Moze opinia Camerona Mackintosha na temat naszej inscenizacii ,Miss Saigon” dotarta do samego Andrew Lloyda Webbera? | mogta miec
decydujgcy wptyw na to, ze udzielono nam zgody na wystawienie musicalu ,Koty” w formie non replica — wbrew obowiqzujgcej zasadzie,
wedle ktorej ten sam spektakl musicalowy wystawia sie na catym swiecie w identycznym ksztaicie. Komentowano wiec zywo ten fakt w
swiatowych srodowiskach musicalowych, a goscie naszego teatru czesto mowili, ze nasza inscenizacja podoba im sie bardziej od oryginalne.
Praktycznie wszystkie nasze premiery to spekiakle typu non replica - czyli wiasne, autorskie inscenizacje. Bodaj najpbardziej zblizong do
oryginalu byla inscenizacja ,fanca Wampirdow”, Wigzato sie to jednakze z opiekg Romana Polanskiego. ,Koty” pobity wszystkie nasze rekordy
— frekwencyjne i finansowe. Zagralismy ponad 350 spekiakli, ale to ciggle mato, ciggle mamy widzéw. Koty” pozostajg wiec w repertdarze,
ale jestesmy teatrem repertuarowym i musimy szykowac kolejne premiery.

Jak mozna zdejmowac z afisza tytut, na ktory przychodzq tlumy?

Jestesmy dzisiaj jedng noga na West Endzie, drugq na ulicy Nowogrodzkiej. Kiedy wprowadzamy takie tytuty jak ,Koty” albo ,Janiec Wampirdw”,
to przy kosztach tych produkciji powinnismy grac je kilka tysiecy razy. Do catkowitego wygrania“. Niestety, przerywamy cykl i wprowadzamy
nowy tytut. Dekoracje przewozimy do magazynow pod Warszawg, w teatize nie mamy na nie miejsca. Nie mamy tez takiej techniki jak Opera
Narodowa, gdzie mozna grac codziennie inny tytutl. To sg niby prozaiczne problemy, ale zmiana tytutu trwa u nas dwa tygodnie i wiedy nic sie
nie gra. Po prostu trzeba zdemontowac jednq scenografie, wywiez¢ jq i ustawi¢ drugq. Do tego dochodzqg koszty promocii.

A czym byfo dla teatru wystawienie ..Tarica Wampiréw” (2005)?

Wspaniatlg przygodg z Romanem Polanskim, spotkaniem z wielkim tworcq. To takze fascynujaey cziowiek. Dzickowat nam, ze moze pokazac
swo] musical Polakom. Zachecat do spolszczenia libretta | podkresienia stowianskich watkow. Nie zapomne, kiedy podczas jednej z wielu wizyt
roboczych w teatrze powiedzial, ze nie zna niemieckiego, a nie mogt by¢ na nowojorskiej premierze ,Janca Wampirdw” — dopiero wiec u nas,
w Romie, zorientowat sie, o co tak naprawde w nim chodzi. To bylo powiedziane pdot zartem, poét serio, lecz byt bardzo zadowolony
z inscenizacji, ktorg wyrezyserowat jego asystent Cornelius Baltus. Ja najbardziej wspominam kreacje mitodych aktordw: Malwiny Kusior, tukasza
Dziedzica, Jakuba Wociala. | calego naszego zespolu, kidry dat z siebie wszystko. To bylo wielkie przezycie.

A teraz ukochanym adzieckiem Romy Jest .Akademia Pana Kleksa (2007)?

Caty czas marze o polskich tytutach, polskich musicalach. Nadarzyla sie odpowiednia okazja, by powstalo co$ nowego specijalnie dia Romy,
gdy spotkalismy sie we trzech z Andrzejem Korzyniskim i Danielem Wyszogrodzkim. Bo udato sie nam przeksztafci¢ tworzywo powiesciowe
Brzechwy w libretto musicalu z nowymi piosenkami i z nowg muzykg. Musze przyznac, ze ksigzki Brzechwy sq fantastycznie napisane, co dato
pole do popisu wszystkim tworcom zwiqzanym z tym spektaklem. A byt to team marzen! Sebastian Gonciarz, wspotautor catego
przedsiewziecia. Dorota Kotodynska i jej kostiumy, Boris Kudlicka | nowoczesna scenografia, Tomasz Baginski — nominowany do Oscara autor
animacii. Plus ponownie choreografia Iwony Runowskie] | Jacka Badurki. Premiere przyieto owacyijnie, zebralismy entuzjastyczne recenzje, ale
— przed wszystkim - za kazdym razem uszczesliwiamy na tym spekiakiu tysige widzow, matych i duzych. | to daje satysfakcje. Publicznosc jest
najwazniejsza.

Moze wiec ,czas pokazac¢ swiafu moje dzieto”, jak spiewa Golarz Filip?

Mamy nieskromne, cho¢ wszystko wskazuje, ze uzasadnione, poczucie, iz ,Akademia Pana Kleksa” to musical, kiory mogiby zostac
z powodzeniem wystawiony na scenach West Endu albo Broadwayu. | bedziemy sie starali pokazac¢ go w Londynie, Moskwie, Bratystawie...
Inspirujgce byto skorzystanie z populamych hitow z filmow Krzysztofa Gradowskiego i mozliwos¢ dopisania nowych przebojow. Kluczowq osobg
byl wiec kompozytor jednych i drugich Andrzej Korzyniski. Stworzylismy kontynuacije tradyciji. Musical tgczacey stare przeboje - w nowej aranzacii
-z nowg muzykg, tekstem i z supemowoczesng produkeijg. Sam pomyst przyszedt mi do glowy, kiedy ogladatem w Llondynie musical ,Mary
Poppins”. Tam takze wykorzystano stare przeboje, dopisano premierowy materiat i powstala nowa jakosc. Nie byto wcezesniej musicalu wedfug
Brzechwy, cudowny dystans zas$ jego abstrakeyjnej wyobrazni wszystkich nas zauroczyl. To byt strzat w dziesigtke.

Upior w operze” (2008) fo na pewno szczyt marzen dyrektora i rezysera?

Upior w operze” jest w pewnym sensie ukoronowaniem wszystkiego, co zrobilismy w Romie do tej pory. Najwazniejszy swiatowy tytut, zreszig
musical rekordzista, grany do dzis w Londynie | w Nowym Jorku. Ale dopiero kiedy nad nim pracowatem, mogtem docenic, jak genialnie jest
napisany. Praca motywiczna nigdzie nie wzniosta si¢ na podobny poziom. Wiele powiedziano w tym temacie, rézne byly wizerunki samego
Upiora i zmieniaty sie w licznych adaptacjach. Mnie jednak najbardziej interesuje watek ,odmienca’. Temat o zaszczuciu potencjalnie
wartoéciowego czlowieka i o tym, do czego moze prowadzi¢ nietolerancija.




Sztuka to tolerancja - przede wszystkim dla artystycznej indywidualnosci...

| tu cheialbym podziekowaé wielu osobom., Gdybym wymienit je wszystkie, lista byto‘:y bardzo
dtuga. Spotkatem w ciqgu tych dziesieciu lat naprawde wspaniatych twércow, kitérzy ze mnq
pracowali. Ludzi, ktérzy mnie jednoczesnie inspirowali i podtrzymywali na duchu, kiedy byly
momenty kryzysowe, Poza znakomitymi aktorami udato mi sie w ciqgu tych lat zgromadzic wokot
siebie wspanialg grupe twoércéw. Nieoceniony jest przede wszystkim wspomniany Sebastian
Gonciarz, ktérego twoérczy wkiad wzbogaca kazdg naszq inscenizacje. Bardzo mu dzigkujg, zefest
na kazdym spektaklu, czuwa nad wszystkim i jest niewyczerpang kopalnig pomysiow przy naszych
inscenizacjach. Fantastycznie mi sie z nim pracuje i od lat tworzymy idealny tandem. Mdciej
Pawtowski, kierownik muzyczny, jest ze mnq od czaséw radomskich. Mam do niego absojutne
zaufanie. Claude-Michel Schonberg powiedziat po obejrzeniu ,Miss Saigon”: ,Macie s‘wnemeg&
dyrygenta”. Trudno wiec o lepszq rekomendacie. lwona Runowska | Jacek Badurek wspolpracuj
jako choreografowie od wielu lat. Podobnie jak Dorota Kotodynska - autorka kostiumow d
wiekszosci naszych przedstawien. Przy ,Kotach” dotqczyl do nas Daniel Wyszogrodzki, ftumac
i autor tekstow. Wezesnie] naszym Humaczem byt Andrzej Ozga. Musze tez podzigkowac Markov
Szyjko, ktory byt przez wiele lat moim zastepcq, podobnie jak wczesnie] Marcin Perzyna. Ta list
naprawde moglaby nie mie¢ konca... Teatr — a zwilaszcza teatr musicalowy - to zawsze wiel
praca zbiorowa. Nie ma innej mozliwosci. /

Jok wyglqaa dzier po premierze? | jakie sq plany na nowe aziesieciolecie? /

Nad premierg nowego musicalu pracujemy zwykle okoto roku. Ostatnie miesigce zmuszajq do
wzmozenia wysitkow wszystkich ludzi biorgcych udziat w produkcji, Premierze towarzyszy olbrzymie
napiecie, a kiedy opadnie - dzien lub dwa pézniej - zadaje sakramentalne pytanie: ,To co robimy
teraz?”... Rzecz jasna, mam plany zwigzane ze swiatowq klasykg musicalowa. Ale myslimy tez
o nowych polskich premierach, o kolejnych musicalach napisanych specjalnie dia teatru Roma.
Nie zamierzam teraz zdradzac plandw, ale nawet jesli wyjdzie tylko czesc¢ z nich - bedzie sie dziato!

Rozmawial Daniel Wyszogrodzki
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Gaston Leroux
| Jego czasy

piodr w operze” to ksigzka napisana przez cziowieka stawnego | bogatego,
ale lata poprzedzajgce jej powstanie dajg swiadectwo awanturniczych upodoban
autora. Gaston Leroux (ur. 1868) wychowat sie w Normandii i byt synem zamoznego
kupca. Studia prawnicze w Paryzu fqczyt z dziatalnoscig publicystyczng, ale kiedy po
$mierci ojca odziedziczyt okrqgty milion, ulegt pokusom wesotego zycia i w stylu godnym
dandysa belle époque roztrwonit caty spadek, z upodobaniem oddajqgc sie hazardowi
i ryzykownym spekulacjom finansowym. Przyszly reporter i powiesciopisarz tqczyt
zamitowanie do kasyna, hulaszcze] kompanii i biesiady z fascynacjq niematerialnymi
stronami zycia - reinkarnaciqg i teorig bytow rdwnolegtych”. Po bankructwie Gaston
Leroux podigl prace reportera i rozpoczgl barwne podrdze jako wystannik gazety .Le
Matin” — m.in, towarzyszyt prezydentowi Franciji podczas oficjalnej wizyty w Moskwie. Na
gruncie lokalnym z zaangazowaniem oddat sie relacjonowaniu stynnej sprawy Dreyfusa,
przekonany o niewinnosci kapitana w sfingowanym procesie o zdrade.

& J

" @4 elle époque (piekna epoka) to dtugi okres pokoju, jakim cieszyta sie Francja od zakoriczenia wojny francusko-pruskiej w 1871 roku, do
wybuchu pierwszej wojny swiatowej. Utozsamiamy go z rozkwitem sztuki i z narodzinami artystycznej bohemy. Czasy Ill Republiki, na ktore przypadta
belle époque, to rowniez okres postepu technicznego i rozkwitu ideologii rewolucyjnej. Francja bogacita sie, rozszerzajqc posiadtosci kolonialne, Francuzi
coraz lepiej sie bawili. Zwtaszcza paryzanie. W sztuce narodzit sie impresjonizm, krolowata secesja, prawdziwym przetomem okazato sie powstanie kina.
Rosta ranga prasy — stawata sie powazng sitqg opiniotworczq, gtownie za sprawq afery Dreyfusa, ktorg opinia publiczna sledzita w napieciu przez 10 lat.
Zwykle kojarzymy belle époque z kabaretem i kankanem, lecz byt to okres, w ktorym ksztattowato sie oblicze wspotczesnego swiata. Wykluwaty sie idee
Freuda i Einsteina, a Paryz organizowat wystawy swiatowe. W 1889 roku sensacjg byta wieza Eiffla. W 1900 roku zaprezentowano pierwszaq linie metra,
silnik Diesla i film dzwiekowy.

eporterskie wyczyny Gastona Leroux sktadajq sie na biografie godng agenta specjalnego. Postugiwat sie przebraniem,
kamuflazem, fatszywq tozsamosciq. Przebrany w arabski strdj byt jedynym biatym w marokanskim miescie Fez podczas miejscowych zamieszek.
Stat sie naocznym swiadkiem ludobojstwa popetnionego na Ormianach przez Turkow osmanskich. Obserwowal przebieg konfliktu rosyjsko-
japonskiego w 1905 roku, uczestniczyl nawet w blokadzie Port Arthur. Wielkg brawurg wykazat sie w Rosji — opisywat na zywo niepokoje w Odessie
i bunt marynarzy na Morzu Czamym. Europejskq stawe zapewnity mu porywajqce relacje z krwawo sttumionej rewolty w Sankt Petersburgu. Reporter
zaprzyjaznit sie z kucharzem na carskim dworze, dzieki czemu zdobyl scisle tajng informacije o planowanym nieoficjalnym spotkaniu Mikotaja |l
z cesarzem Niemiec Wilhelmem Il. Wiadomosc¢ o tym sekrecie panstwowej rangi Gaston Leroux opublikowat jako pierwszy na swiecie. Ryzykujgc
zycie, przygladat sie erupcii Wezuwiusza ze szczytu krateru wulkanu, Od 1907 roku poswiecit sig¢ prozie,

ohema paryska (inaczej cyganeria) jest nierozerwalnie zwigzana z belle époque. Artystyczne srodowisko Paryza zawdziecza swaq
nazwe ksigzce Henriego Murgera ,Sceny z zycia cyganerii” (1851), niesmiertelnosc zas — stynnej operze Pucciniego. Juz Flaubert nazwat boheme
.0jczyzng swej rasy”. Mtodzi pisarze stawiali na realizm, a nawet naturalizm swoich dziet. Wsrod powiesciopisarzy prym wiedli Zola i de Maupassant.
Nieco inaczej postrzegali nowe czasy poeci. Wielki Baudelaire sktaniat sie ku romantyzmowi (lecz jego ,Kwiaty zta” znamionowaty przetom
w literaturze), Rimbaud ( Verlaine przecierali szlak do symbolizmu. | tak do gtosu dochodzito hasto ,sztuka dla sztuki”. Z jednej wiec strony na scenach
kabaretow (Chat Noir, Lapin Agile na Montmartrze) krolowaty kankan ( muzyka Offenbacha, z drugiej — rodzita sie awangarda w tworczosci
Debussy’ego i Ravela. Bohema oznaczata barwny styl zycia i... skandale artystyczne. Do najwiekszych prowokacji tamtej epoki zalicza sie obraz
Courbeta ,L'Origine du monde”, wystawiany dzisiaj z honorami w Musée d'Orsay.
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Y ziennikarskie metody pracy i - paradoksalnie - szacunek dla realizmu ztozyly sie na paradokumentalny charakfer
detektywistycznej prozy Gastona Leroux, poréwnywanej we Franciji do dziet Arthura Conan Doyle'a. Gieboki wyraz znalazio to w konstrukcji
JUpiora w operze” (1910), gdzie autor przytacza wiele ,dokumentow”, takich jak fragmenty tekstow dziennikarskich, policyjne stenogramy zeznan,
korespondencija bohateréw, wypowiedzi $wiadkow etc. Opierajqc sie czesciowo na faktach, autor stworzyt udang iluzje autentycznosci
— rozroznienie prawdy od fikcji w jego czasach wcale nie bylo tatwe. Jeszcze jako reporter zapoznat sie z fajemniczymi podziemiami Opery
Paryskiej. Do napisania powiesci zainspirowaty go labirynty korytarzy | widok podziemnego jeziorg, kidrego tafla potyskiwata w swietle pochodni.
Autor umiejetnie potgczyt romantyczng scenerie ze wspomnieniem autentycznego wypadku — ogromny zyrandol spadt na widownie podczas
przedstawienia w 1896 roku, zabijajgc jednq osobe i ranige kilkka. Gmach opery miat tez mroczny epizod z czaséw Komuny Paryskiej.

(/pem Paryska - L'Opéra Garnier, a wiasciwie Académie Nationale de Musique — to jedna z najbardziej znanych budowli Paryza, a takze
ukoronowanie neobarokowego stylu w architekturze (okreslanego rowniez jako Beaux-Arts). Wnetrze o powierzchni 11 tysiecy metrow kwadratowych
wykoniczono z niebywatym przepychem. Marmury, kolumny i rzezby otaczajq ztozony system korytarzy i pomieszczen, w ktorych kwitto zycie
towarzyskie. Dominujgcymi kolorami sqg ztoty i czerwony, bogata ornamentyka przedstawia sceny mitologiczne. Garderoby mogg pomiescic 450
artystow, a stynny zyrandol wazy ponad 6 ton. Widownia miesci blisko 2200 widzow. Autorem projektu i wykonawcq byt architekt Charles Garnier.
Budowa trwata prawie 15 lat, a inauguracja odbyta sie 15 stycznia 1875 roku. Kiedy w 1871 roku wojska pruskie oblegaty Paryz, niedokonczony
gmach stat sie kwaterg gtowng komunardow. W podziemiach opery urzqdzono wiezienie dla przeciwnikow Komuny Paryskiej. Wiezniow poddawano
tam przestuchaniom i wykonywano egzekucje. Do lochow prowadzity tajemne korytarze...

="

awsze wyprzedzajqc swoje czasy, Gaston Leroux zainteresowal sie kinematografiq. Osiadt juz wiedy na state w Nicei, gdzie
dzeniem oddawat sie pisaniu ksigzek, a o wyborze miejsca zdecydowat tylez tagodny klimat potudnia, co bliskos¢ znanego kasyna.
o$ci do gry zawdzieczat, ze nie byl prawdziwie bogaty, ale zyt dostatnio jako w pelini uznany autor. Co wiecej, jego powiesci zaczeto
ekranizowa¢. Gaston Leroux rozumiat site nowego medium, jakim byto kino. W 1919 roku zatozy! wraz z przyjaciotmi wytwormie filimowq
Cinéromans i sam realizowat filmy wediug wiasnych ksigzek. W gtéwnych rolach obsadzat czesto corke Madeleine. Pisarz zdqzyt jeszcze
zobaczy¢ legendamg hollywoodzkg adaptacije .Upiora w operze” z 1925 roku. Jedna z wielu legend otaczajgcych posta¢ autora glosi,
7e wyobraznia podpowiedziala mu... dalszy ciqg historii. Po obejrzeniu ekranizacji powaznie myslal o napisaniu sequelu. Gaston Leroux zmart
w 1927 roku w Nicei. Jest autorem kilkudziesieciu powiesci, ale niesmiertelnos¢ zapewnit mu ,Upidr w operze”.
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We wtadzy Upiora

im wiasciwie byt Upior? szalonym wynalazeq czy romantycznym
kochankiem? Artystq czy potworem? | jak wygladat, bo nawet na ten temat zdania sq
podzielone. Tajemniczy Eryk (w musicalu ani razu nie pada jego imig) — Duch Opery
- zawladng! zbiorowg $wiadomoscig niemal sto lat temu. | doczekat sie wielu
rozmaitych wizerunkdw. Bywat i monstrualny, i... przystojny. Jego ksigzkowy opis
zawdzieczamy operowemu kierownikowi maszynistow: . Jest niezwykle chudy, a czamy
str¢] wisi na nim jak na szkielecie. Oczy ma tak gleboko osadzone, ze nie sposdb
dostrzec Zrenic — wida¢ tylko dwie czame jamy, jak w czaszce kosciotrupa. Jego
skéra, naciggnieta na kosciach niczym na tamburynie, nie jest biala, lecz ma odcien
przykrej zotci. Nos ma tak stabo zarysowany, ze postac zdaje sie nie mie¢ profilu {...)".
W musicalu fen sam pan Buquet dba o zachowanie autorskiej wizji Upiora, nawet
jezeli czyni to w zartach majgeych na celu wystraszenie tancerek: On skore zottg ma
Jjak wosk/ | czarnq jame, tam gazie nos nie wyrost mu... Jako ze wezorajsze monstrum
ma dzisigj inne oblicze.

rzyjmuje sie, ze ekranizacja hollywoodzka z 1925 roku, ta, ktorg obejrzat jeszcze Gaston Leroux, byta pierwszq. Niestusznie. Pierwszej
ekranizacji powiesci dokonali Skandynawowie juz w 1916 roku. Niestety, nie przetrwata zadna kopia filmu. Swiatowa publicznosc na dtugo utozsamita wiec
postac Eryka/Upiora z fenomenalng rola . cztowieka o tysigcu twarzy’, Lona Chaneya (na zdjeciu). Sam aktor nazywat swojag sztuke ,charakteryzacjq ekstremalng’”.
Podobno ukrywat wizerunek Upiora do pierwszego dnia zdjeciowego, bo efekt trupiej czaszki uzyskat, podwigzujqc gatki oczne drutem. Wzbudzat takie
przerazenie, ze w kinach trzymano sole trzezwiace! Sukces filmu sprawit, ze cztery lata po premierze udzwigkowiono oryginat (bez udziatu Chaneya). Zapewne
niewiele osob wymagatoby dzis zastosowania soli trzezwigcych, ale faktem jest, ze scena, w ktorej Christine zrywa maske z twarzy Upiora (podchodzqc od tytu,
poczatkowo sama nie widzi jego oblicza — przywilej przerazenia zarezerwowano dla kinowej publicznosci), nalezy do najlepszych w dziejach kinematografi.

iezwykite sq dzieje Eryka z okresu poprzedzajgecego jego rezydencie w operze. Jak dowiadujemy sie z ksiqzki - po dtugotrwatym
i zmudnym dochodzeniu — nieszczesnik przyszedt na $wiat tak oszpecony, ze wzbudzat odraze najblizszych (Twarz, co wstret budzita wiasnej matkif Moj
stroj — czy wiesz — zaczynat sie od maski). Uciekt z domu. Pokazywany na jarmarkach opanowat sztuke iluzji. Jego stawa sztukmistrza obiegta wschodnie
rubieze i zostat sprowadzony na dwor perskiego szacha. Objawit tam swe liczne talenty, miedzy innymi na polu architektury - zaprojektowat dia wiadey
patac, bedqcy labiryntermn tajemnych przejs¢. Przeczuwajac wyrok z rak zazdrosnego szacha, upozorowat wiasng smierc i zbiegt do Konstantynopola,
gdzie wstgpil na stuzbe do suttana. Dokonat tam cuddw inzynierii, konstruujgc mechanizmy przypominajgce do ztudzenia postac wiadcy. | ponownie
- wiedzial zbyt duzo... Zmeczony tutaczkg po $wiecie trafit do Francji, gdzie zostat podwykonawcg fundamentow Opery Paryskiej. Tam tez przygotowat
sobie kryjowke, ktéra miata na zawsze odcigc go od swiata.

doborze tematow musicali kompozytor Andrew Lloyd Webber wykazat sie nie tylko wybitnag intuicjq, ale i odwagaq. Siegat po Stary
Testament — , Jozef | cudowny ptaszcz snow w technikolorze” (1968). Siegat po Nowy Testament (,Jesus Christ Superstar’, 1970), po wspotczesne wydarzenia
polityczne (,Evita’, 1976), a wreszcie po wiersze Eliota (,Koty’, 1981). Kolejnym strzatem w dziesiqtke byta powiesc Gastona Leroux. Aranzujgc swojg muzyke
do ,Upiora w operze”, Lloyd Webber wykorzystal orkiestre o rozbudowanym sktadzie. Wspaniate wrazenie robili solisci premierowej obsady — jako Upior
wystagpit Michael Crawford, sensacyjna w roli Christine byta Sarah Brightman. Ta mtoda spiewaczka, wystepujgca wczesniej w ,Kotach’, dysponowata skalg
glosu znacznie przekraczajgca gorne wymogi operowego sopranu. Popisowo wykorzystata swoj dar w tytutowym duecie. Sarah Brightman byta zong Andrew
Lloyda Webbera w latach 1984-90. Artystka cieszy sie do dzisiaj udang karierg na styku muzyki pop ( wokalistyki powaznej. Sarah Brightman t Lord Webber
pozostaja przyjaciotmi.




5 -*awiadnqwszy operq, Eryk poswiecit sie muzyce. W swojej podziemnej samotni miat organy, przy ktérych komponowat utwory wybiegajgce

_dale K0 poza obowiqzujgce w muzyce trendy. Konstruktor i wynalazca odkryt w sobie geniusz artystyczny. Ale cate dotychczasowe doswiadczenie
~ ingynieryine przeznaczyt na doskonalenie kryjowki. Do swojej stynnej Lozy nr 5 — pokazywanej do dzisiaj w LOpéra Gamier — przedostawat sie przez pustq
~ w $rodku kolumne (pono¢ najchetniej stuchat Fausta®). Z tatwosciq przenikat przez lustra, dysponowat tez catq sieciq zapadni. Na stawetnej maskaradzie
pojawit sie w przebraniu Czerwonej Smierci — medycyna nie zna takiej zarazy, jest to wyrazny ukion w strone mistrza literackiego gotyku, Edgara Allana
Poe. Eryk zmart w swej kryjowce po uwolnieniu Christine, ktéra zwrécita mu ziotq obrqezke. Autor ksiqzki Gaston Leroux twierdzit niezbicie, ze w czasie prac
wykopaliskowych na dolnych kondygnacjach opery (w 1907 roku zakopywano dia potomnosci nagrania fonograficzne z gtosami solistéw), znaleziono
szkielet mezczyzny ze ziotq obrqczkq.

C /

} ~ ydawaloby sie, ze by¢ odmiericem to nie zarty. Zapewne. Ale taka klasyka kultury popularnej, jakq stat sie ,Upior w operze’, nie ukryje
sie przez zamachami parodystow. Najdalej posungt sie Brian De Palma w filmie ,Phantom Of The Paradise” (1974). W jego wersji akcja rozgrywa sie w klubie disco,
w filmie roi sie od cytatow z ,Dzwonnika z Notre Dame’, ,Portretu Doriana Greya” i ,Fausta’, dominuje w nim muzyka rockowa. W ekranizacji kultowej
wytworni Hammer rozdarty geniusz wykonuje na organach ,Toccate i fuge d-moll” Bacha (1962). Znana hollywoodzka wersja z 1943 roku zawiera cytaty
z Liszta i Czajkowskiego, a dzietem Upiora jest kompozycja ,Lullaby Of Bells” o formie koncertu fortepianowego. Sam Lloyd Webber wielokrotnie bawit sie muzyka.
Humor jego musicalu wyraza sie cytatami i parodiami, zwtaszcza gdy ogladamy ,teatr w teatrze”. Jego ,Hannibal” nawigzuje do wczesnej opery historycznej
a la Salieri, ,Il Muto” to klasyczna opera buffa (a zarazem ukton pod adresem Mozarta), w ,Don Juan triumfuje” stosuje skale catotonowe (niczym Debussy albo
Szostakowicz).

:,sAsiaé Eryka-Upiora ulegata zadziwiajgcym przemianom w kolejnych adaptacjach. Hollywoodzka wersia z 1925 roku
prezentuje — po czesci dzieki geniuszowi aktora Lona Chaneya - postac Upiora najbardziej zblizonq do ksigzkowego oryginatu. Glowa Eryka przypomina
trupiq czaszke, a scena, w ktorej Christine zrywa z jego twarzy maske, naprawde moze budzi¢ przerazenie. Lecz z czasem groza zaczeta ustepowad
romansowi. Wizerunek ,potwora w ludzkim ciele” zmieniat sie coraz szybciej, a kierunek fych zmian nietrudno byto przewiedzie¢ — Eryk stawat sie po prostu
coraz przystojniejszy. Nieludzkie deformacije” jego twarzy zaczely sie miesci¢ pod maskq zakrywajgcq mniej niz pot oblicza, jak w wersiji filmowej z 1943
roku. Tym samym tropem poszli tworcy musicalu. Kolejne adaptacie dopisywaty takze odmienne finaty jego smutnej historii. W filmie z 1925 roku Eryk fonie
w Sekwanie, zaszczuty przez ttum. W musicalu Upidr znika, pozostawigjgc po sobie tylko maske. W ekranizacji musicalu Lioyda Webbera z 2004 roku kfos
kladzie czerwonq r6ze na grobie Chiristine. ..

L,Mdrew Lloyd Webber czekat 18 lat z ekranizacjq swego
najstynniejszego musicalu, choc ion sam, i rezyser Joel Schumacher, planowali film
niemalodpremiery. Projektodtozononaskutekkomplikacjiwmatzenstwie Webbera
{ Sarah Brightman. Podczas realizacji w 2004 roku najwiecej czasu zajety
castingi. O role Upiora zabiegali m.in. John Travolta i Antonio Banderas.
Zagrat go w koncu Gerald Butler. Jako Christine wystgpita Emmy Rossum, ktora
w trakcie realizagji filmu nie miata jeszcze 17 lat (oboje na zdjeciu po prawej).
Sam Andrew Lloyd Webber petnit funkcje producenta. To on dokonat zmian
w partyturze, aktualizujac nieco brzmienie orkiestry. Scena z zyrandolem
trafita do finatu Il Aktu, ale poza drobnymi zmianami jest to wierna adaptacja
widowiska. Z catej obsady tylko Minnie Driver nie spiewata swojej roli
- dublowata jq znana spiewaczka operowa Margaret Preece, wystepujgca obecnie
w wystawienu musicalu ,Dzwieki muzyki" w teatrze London Palladium). Carlotta
w interpretacji tej aktorki okazata sie jednak aktorskim przebojem. Andrew
Lloyd Webber pracuje obecnie nad kontynuacjq swojego stynnego musicalu
- akgja sequela dzieje sie prawdopodobnie w Nowym Jorku, a fabute rozpoczyna
tajemnicze znikniecie tytutowego bohatera w finale "Upiora w operze”.
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Wojciech ,

Kepczynski
rezyseria
wspotpraca choreograficzna
wspofpraca przy przektadzie

Absolwent warszawskiej PWST. Tworca przedstawien
muzycznych w teatrach w catym kraju, m.in. ,Hustawka®,
.The Fantastics”, .| Do, | Do", ,Me And My Girl”. W latach
1991-98 dyrektor Teatru Powszechnego im. Jana
Kochanowskiego w Radomiu. Twérca i dyrekior trzech edycii
Miedzynarodowego Festiwalu Gombrowiczowskiego.
Rezyser uznanych za sukces artystyczny i komercyjny
musicali ,Jozef i cudowny plaszcz snow w technikolorze”
Lioyda Webbera, ,Fame” de Silvy, .Crazy For You" z muzykg
Gershwina, ,Miss Saigon” Claude’a-Michela Schonberga
i Alaina Boublila, ,Kotéw” LLoyda Webbera. Rezyser i autor
libretta musicalu ,Akademia Pana Kleksa” (2007).
Stypendysta United States Information Agency oraz The
British Council (.Zarzgdzanie teatrem w warunkach
gospodarki rynkowej”). Od 1998 roku dyrektor naczelny
i artystyczny Teatru Muzycznego Roma w Warszawie. Laureat
Nagrody im. Aleksandra Bardiniego za .mistrzowskie
prowadzenie teatru muzycznego®, przyznanej podczas 23.
Przeglqdu Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu (2002) oraz
Nagrody Prometeusza za ,updr i konsekwencje
w dziatalnosci artystycznej” (2003). W 2005 roku otrzymat
nagrode Arts & Business Awards za ,mistrzowskie zarzqdzanie
kulturq®, a dwa lata pdzniej Asa Empiku 2007 za stworzenie
polskiego musicalu na $wiatowym poziomie (,Akademia
Pana Kleksa®). W roku 2005 otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi
w uznaniu wybitnych zastug w dzialaino$ci na rzecz rozwoju
kultury i za osiggniecia w pracy organizatorskiej. Jest
laureatem nagrody specijalnej Feliksa 2007 za spektakl
Akademia Pana Kleksa”,

™M ROMA: ,Crazy For You" (rezyseria), .Orfeusz w piekle”
(rezyseria | choreografia), ,Miss Saigon” (rezyseria), ,Grease”
(rezyseria), .Koty" (rezyseria), .Taniec Wampirow”
(wspotpraca rezyserska), ,Akademia Pana Kleksa” (rezyseria
i libretto).

Sebastian

Gonciarz

wspofpraca rezyserska

Daniel

Wyszogrodzki

przektad

Tlumacz i autor, takze dziennikarz muzyczny. Przygotowat
wiele przekiadow na potrzeby telewizji, ttumaczqgc filmy
muzyczne oraz musicale, m.in. ,Funny Face”, .The Sound
Of Music”, .Yellow Submarine”. Opracowat polskq wersje
jezykowq ekranizaciji musicalu ,Upidr w operze” (2004).
Tlumaczy piosenki amerykarskich poetéw: Leonarda
Cohena, Boba Dylana i wielu innych, Autor populame;
ksiqzki biograficznej, ,Satysfakcja — The Rolling Stones”
(cztery wydania) i redaktor wielu edycji ptytowych,
z ktérych seria ,Swiecie nasz - Dzieta wszystkie Marka
Grechuty” (15 CD) otrzymata Fryderyka w 2001 roku za
.Najlepszq reedycije”. Byl korespondentem prasowym
i radiowym w Nowym Jorku, obecnie jest krajowym
korespondentem prasy polonijnej w USA. Jest réwniez
recenzentem muzycznym magazynu ,Zwierciadto”,
Wspolpracowat z wiekszosciqg krajowych czasopism
muzycznych i kulturalnych, m.in. ,Machina” (oryginaina),
Jazz Forum®, ,Muza” (redaktor naczelny w latach 2002
-2004), Autor poetyckiego przektadu najnowszej ksiqzki
Leonarda Cohena .Ksiega tesknoty”, ktéra ukazata sie
w Polsce w grudniu 2006 roku.

T™M ROMA: ,Koty” (przekiad), .Taniec Wampirdw”
(przekiad), ,Akademia Pana Kleksa” (libretto i teksty
piosenek).




Maciej

Pawfowski

kierownictwo muzyczne

Kompozytor, dyrygent, aranzer, producent muzyczny
i pedagog. Absolwent sekcji dyrygenckiej przy Wydziale
Teorii Muzyki, Kompozyciji, Rytmiki i Wychowania
Muzycznego w Akademii Muzycznej w todzi (klasa prof.
H. Blachy). Od 1998 roku kierownik muzyczny Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie. Zatozyciel sieci
autorskich szkét musicalowych, ksztatcgcych miodziez
w zakresie $piewu, fanca oraz szfuki aktorskiej. Od 1996
roku w tandemie z Wojciechem Kepczynskim zrealizowat
polskie prapremiery musicali ,Jozef | cudowny plaszcz
snow w technikolorze”, ,Fame”, ,Crazy For You", ,Miss
Saigon”, .Grease”, ,Koty" oraz ,Akademie pana Kleksa",
Byt takze kierownikiem muzycznym musicalu Janiec
Wampirdw” Romana Polanskiego. Skomponowat
muzyke do ponad 30 spektakli teatralnych
i petnowymiarowego baletu ,Lamaila”, Jest autorem
aranzacji do wielu musicali wystawianych w Polsce i na
swiecie. Oprocz dziatalnosci teatralnej wydaje plyty
jazzowe | prowadzi wiasny big-band. Jako dyrygent
wystgpit ponad 2000 razy. W roku 2004 stworzyt Roma
Symphony Orchestra na specjalny koncert Herbiego
Hancocka .Gershwin’s World“. Ma na swoim koncie
liczne edycje fonograficzne, w tym piec¢ ptyt
orkiestrowych, m.in. musical Koty" (Ztota Piyta) i musical
Janiec Wampirow” (Platynowa Piyta). W pracy nie
uznaje kompromisow.

TM ROMA: ,Crazy For You”, ,Miss Saigon”, .Grease”,
LKoty”, ,Taniec Wampirow®, ,Akademia Pana Kleksa”
(kierownictwo muzyczne)

Pawet

Dobrzycki

scenogrdfia

Scenograf teatralny, malarz, grafik i architekt. Absolwent
Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej (1980) oraz
Studium Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
(1981). Tworca projektow scenograficznych do ponad
150 realizacii polskich i zagranicznych. Od 2001 roku jest
szefem Katedry Scenografii warszawskiej ASP. Projektant
wystaw scenograficznych oraz autor wielu wystaw
indywidualnych. Projektowal scenografie do
przedstawien operowych, takich jak: ,Faust” Gounoda
w Operze Krakowskiej i Operze Wroctawskiej, ,Nabucco”
Verdiego, ,Wesele Figara” Mozarta i ,Diably z Loudun”
Pendereckiego w Teatrze Wielkim w Poznaniu, Turandot”
Pucciniego i ,Carmen” Bizeta w Opera Nova
w Bydgoszczy, .| Capuletti e i Montecchi” Belliniego oraz
.Nabucco” i ,Aida” Verdiego dia Opery Wroctawskiej
Wspoipracowat z wieloma polskimi teatrami
dramatycznymi w Warszawie, Poznaniu, todzi, Krakowie,
Lublinie, a takze z Teatrem Telewizji. Najwazniejsze
zagraniczne projekty scenograficzne artysty to .lwona,
ksiezniczka Burgunda” Gombrowicza w Theatre Espace
Acteur (Paryz) | w Deutsche Nazionaltheather (Weimar),
.Zegnaj, Judaszu” Iredynskiego w Teatrze im. Jermotowej
(Moskwa), .Tartuffe” Moliera w Dramteatrze (Omsk,
Rosja), .Diabty z Loudun” Whitinga w Clwyd Theatre
Mold (Walia), ,Krél Lear” Szekspira w Haymarket Theatre
(Leicester), Young Vic Theatre (Londyn) i The Panasonic
Globe Theatre (Tokio), .Stodki ptak miodosci” Williamsa
w Municipal Theatre (Hajfa, lzrael), .Hamlet” Szekspira
w Contemporary Theatro Porta (Ateny), .Schneewitichen”
Walsera dla Zurich Summer Festival (Szwajcaria)
i ~Antygona” Sofoklesa w teatrze antycznym w Epidauros
(Grecja). Ostatnio zrealizowal scenografie do ,Lady
Makbet” Szostakowicza w Nowosybirskim Teatrze Opery
i Baletu i ,Zemsty nietoperza” w Operze Wroctawskiej,
a takze do ,Borysa Godunowa” Musorgskiego (Opera
Wroctawska Hala Ludowa Wroctaw)

Magdalena

lestawska

kostiumy

Kostiumolog filmowy i telewizyjny, projektantka mody
Absolwentka Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych
w todzi (1969). Projektowata kostiumy do produkcji
filmowych rezyserow, takich jak: Andrzej Baranski, Ryszard
Ber, Pawetl Komorowski, Andrzej Krauze, Wojciech Has,
Andrzej Wajda (.Pan Tadeusz”), Mamoru Oshii (.Avalon”)
Jerzy Hoffman (.Potop”, .Ogniem i mieczem”), Juliusz
Machulski (,Szwadron”), | Andrzej Zutawski (,Na srebmym
globie”). Byla autorkg kostiumow do filmoéw dla dzieci,
m.in. . Pierscien ksieznej Anny” i .Dzieje mistrza
Twardowskiego”. Uczestniczyta w realizacji kostiumow do
hollywoodzkiej produkcji ,Ostatni smok”. Pracowata dla
teatrow dramatycznych | Teatru Telewizji — m.in,
Ktamczucha” (Teatr TV, rez. P. Trzaska), .Wesele” (Teatr
Powszechny, rez. K. Nazar), ,Tristan | lzolda” (Teatr TV, rez.
K. Janda), ,Cezar i Pompejusz” (Teatr TV, rez. J. Antczak),
.Ksiqgdz Marek” (Teatr TV, rez. K. Nazar), ,Ryszard Il (Teatr
Adekwatny, rez. H. Boukotowski) i do wielu innych
W Teatrze Wielkim w Warszawie wraz z Pawtem
Grabarczykiem przygotowywata kostiumy do .Strasznego
adworu” w rezyserii A, Zulawskiego (1998), do .Madame
Butterfly” Pucciniego (1999). .Otella” Verdiego w rezyserii
M. Trelinskiego (2001). Jej pasjq jest projektowanie mody.
Do swoich sukcesow w tej dziedzinie zalicza kolekcje
autorskq pokozang w Lyonie | kolekcje polskg
przedstawiong na miedzynarodowym pokazie w Rouen,
Otrzymata nagrode tygodnika ,Przekroj”, a za film
Medea"” (rez. J. Wojcik) — medal za Realizacje Roku
Okregu todzkiego Zwigzku Polskich Artystow Piastykow.
Przygotowata kostiumy do stynnych produkciji operowych,
rezyserowanych przez M. Trelinskiego - ,Damy Pikowej”
w berlinskiej Staatsoper Unter Den Linden (2003)
i w Operze Narodowej w Warszawie (2004) oraz do , Andrei
Chénier” w Teatrze Wielkim w Poznaniu (2004), Operze
Waszyngtonskiej (2004) | Operze Narodowej w Warszawie
(2005). Przygotowata kostiumy do ,Madame Butterfly” dia
Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu (2005), a ostatnio
kostiumy do wieczoru baletowego ,Szymanowski | faniec”
dla Opery Narodowej w Warszawie (2006). W roku 2007
zaprojektowata kostiumy do tucji szalonej” D. Nigro w rez.
M. Piekorz oraz do ,Putapki na myszy” A. Christie w rez
O. Lipinskie; w Teatrze. im. J. Slowackiego w Krakowie,
a ostatnio do ,Barona cyganskiego” (Opera Baltycka)
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Upior

Pawet

Grabarczyk

kostiumy

Kostiumolog i grafik. Absolwent Wydziatu Grafiki
Warsztatowe] Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w todzi (1983). Pracuje jako projektant lub
wspotpracuje przy realizacji kostiumow dla filmu
i teatru, m.in. ,Przypadki mitosne Baltazara Kobera” (rez.
W. Has), .Kanclerz” i ,Zelaznqg rekq” (rez. R. Ber), ,Borys
Godunow”, .Btekitna nuta” i ,Szamanka” (rez.
A. Zutawski), .Szwadron” (rez. J. Machulski), ,Oczy
niebieskie” (rez. W. Szarek), .Cztowiek z..." (rez. K. Szolqjski)
oraz . Kiler” (rez. J. Machulski). Projektowat kostiumy do
produkcji J. Hoffmana .Ogniem i mieczem”, do .Quo
Vadis” (2001), byt takze wspottworcqg kostiumow
teatralnych do spektakli w rezyserii K. Nazara ,Wesele”
w Teatrze Powszechnym i ,Ksigdz Marek” w Teatrze
Telewizji oraz do ,Ryszarda III* w rez. H. Boukotowskiego.
Ma w dorobku kostiumy do filmow dla mtodziezy, m.in.
Maszyna zmian I i ,Jacek” (rez. A. Maleszka) oraz
Spona” (rez. W, Szarek). Byt wspottworcq kostiumow do
amerykanskiego filmu ,Ostatni smok”. W Teatrze Wielkim
w Warszawie wraz z M. Testawskq przygotowywat
kostiumy do ,Strasznego dworu” (1998) w rez.
A. Zutawskiego, .Madame Butterfly” (1999) oraz do
LOtella” i Krola Rogera” w rez. M. Trelinskiego (2000)
w rez. M. Trelifskiego (2001). Jako grafik jest autorem
wielu wystaw w kraju, a takze za granicq: we Franciji,
w Hiszpanii, Japonii i USA. Przygotowat kostiumy do
produkcji operowych, rezyserowanych przez
M. Trelinskiego - .Damy Pikowej” w berliriskiej Staatsoper
Unter Den Linden (2003) i w Operze Narodowej
w Warszawie (2004) oraz do ,Andrei Chénier” w Teatrze
Wielkim w Poznaniu (2004), Operze Waszyngtonskiej
(2004) i warszawskiej Operze Narodowej (2005). W 2005
roku przygotowat kostiumy do ,Madame Butterfly” dia
Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu, a w roku 2006
scenografie dla Opery Narodowej do wieczoru
baletowego ,Szymanowski i taniec”, Autor scenografii
i kostiumow do baletu ,Alpha Kryonia Xe"” w Teatrze
Wielkim (rez, J. Przybytowicz, 2006).

Paulina

Andrzejewska-
-Molak

choreografia

Choreograf i tancerka. W 1999 roku ukonczyla
warszawskq Panstwowq Szkole Baletowq. Uczestniczyta
w warsztatach tanca wspotczesnego organizowanych
przez Polski Teatr Tarnnca E. Wycichowskiej w Poznaniu.
Brata udziat w spektakiu W 80 dni dookota $wiata”
w Teatrze Rampa, a w Teatrze Muzycznym Roma m.in.
w operetce ,Orfeusz w piekle”. Wystepowata takze
w przedstawieniu ,Kwiaty we wiosach”. W TVP tanczyta
w programach taneczno-rozrywkowych, m.in.
.Gorqczka ziota”, .Gra w przeboje”, .Co nam w duszy
gra”. Ukonczyta Akademie Muzyczng im. F. Chopina
w Warszawie na Wydziale Edukacji Muzycznej
(specjalizacja — pedagogika baletu). Od czterech lat
jest pedagogiem w zakresie tanca wspolczesnego
w Ogolnoksztatcqceej Szkole Baletowej w Warszawie,
a od dwoch lat takze w Ogolnoksztalcqcej Szkole
Baletowej im. Parnella w todzi. Jest twoércq
i wspottworcq choreografii w Wieczorze baletowym”
w Teatrze Wielkim w todzi, choreografii konkursowych
dla najlepszych uczniow szkot baletowych, a takze do
spektakli dyplomowych | prac naukowych muzykow
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

™M ROMA: ,Piotrus Pan”, ,Grease", ,Koty" (tancerka),
Janiec Wampirdw” (asystentka choreografa).

Macje :
Bargietowski

kierownictwo produkcji

Absolwent podyplomowych studiéw menedzerskich na
Wydziale Zarzqgdzania Uniwersytetu Warszawskiego,
podyplomowych studiow polonistycznych na UW oraz
studiow magisterskich w zakresie psychologii na Wydziale
Filozofii Chrzescijanskie] ATK w Warszawie (obecnie
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego). Menedzer
i organizator wielu przedsiewzie¢ artystycznych. W latach
1991-1999 wicedyrektor Teatru Powszechnego im.
J. Kochanowskiego w Radomiu. Od kwietnia 1999 roku
zastepca dyrektora Teatru Wspotczesnego w Warszawie.
Wspotinicjator Miedzynarodowego Festiwalu
Gombrowiczowskiego w Radomiu i wicedyrektor jego
trzech edycji (1993-1997), wicedyrektor Ogdinopolskich
Konfrontacji Teatralnych — Dni Fredrowskich (1994).
W teatrach w Radomiu i w Warszawie odpowiadal za
produkcje ponad 70 spektakli i organizacje blisko 140
wystepow zespoltdw teatralnych z kraju i zagranicy. Posiada
bogate doswiadczenia dydaktyczne | pedagogiczne. Jest
autorem programow szkoleniowych i warsztatowych
z zakresu komunikacji werbalnej, treningdw w zakresie
negocjaciji, prezentacji i sztuki przemawiania. Ksztatcit
nauczycieli, dziennikarzy radiowych, kwalifikowat
prezenterdow telewizyjnych, doradzat w sprawach wymowy
osobom z kregow biznesu i polityki. Uczestniczyt w wielu
warsztatach i seminariach dla animatoréw i menedzerdw
kultury, organizowanych m.in. przez Ministerstwo Kultury, The
British Council, The American Center, ZASP oraz placowki
naukowe. Poza zainteresowaniami scisle zwigzanymi
Z pracq zawodowq zajmuje sie jezykoznawstwem,
komunikacjq spotecznq i plastykg. Od 1 stycznia 2006 roku
jest zastepcq dyrektora Teatru Muzycznego Roma.

™ ROMA: ,Akademia Pana Kleksa” (kierownictwo
produkcii).









Prolog

Paryz, 1ok 1911. Na scenie Opera Populaire frwa aukcja dekoracii teatralnych. Stary Raoul, wicehrabia de Chagny. kupuje pozytywke z matpka.
Numer 666 1o zyrandol, ktory przed laty spowodowat stynng katastrofe w ,tajemnicze] historii Upiora w operze”. Zapalony zyrandol powraca na
swoje dawne miejsce pod sufitem teatru... (Uwertura)

Akt |

Opera Populaire wiele lat wezesnie]. Trwa proba do opery  Hannibal”. Dotychczasowy wiasciciel oznajmia zespolowi, ze sprzedat teafr panom
Firmin i André. Nowi dyrektorzy przygladajq sie tancerkom - zwtaszcza miodej Christine Daaé. Proszg primadonng Carlotte o wykonanie arli
z Il aktu opery (Wspomnij mnie). Jej popis przerywa oberwanie kurtyny, Zespol podejrzewa, ze za wypadkiem stol tajemniczy .duch opery”.
Carlotta ma dosy¢ podobnych wypadkow” i wychodzi. Zastepuije jg Christine i spiewa nadspodziewanie dobrze. To podobno zasiuga jej
zagadkowego mistrza” (Aniot Muzyki). PO premierze do garderoby nowe| gwiazdy przychodzi Raoul, wicehrabia de Chagny, nowy patron
teatru. Okazuje sig, ze oboje znali sie w dziecinstwie. Po wyjéciu Raoula ujawnia sie zazdrosny .mistiz” w masce i zabiera dziewczyne do swojego
podziemnego krolestwa (Upior w operze). Christine omdlewa po zobaczeniu dziwnego odbicia w lustrze (Noc muzyke gra). Budzi jg muzyka
Upiora komponujgcego przy organach i — zafascynowana - zrywa maske skrywajaceq jego twarz, Rozwscieczony poczgtkowo Upior skarzy sie na
los, ktory uczynit z niego odmienca (Sfrach fo wrog mitosci). Tymnczasem na scenie Buguet — szef maszynistow — siraszy tancerki opowiesciami
o Upiorze i jego groznym lasso (Czaroazigjskie lasso). W rezuttacie spotkania Christine z Upiorem obaj dyrektorzy zaczynajq dostawac niejasne
listy, w ktorych ,duch opery” domaga sie Lozy nr 5 do swojej wylqcznej dyspozycji, a co wiecej zaleca zmiany w obsadzie przygotowywane|
opery Il Muto”. Christine ma wystgpic w giownej roli, Carlotta zas dostac role niemq (Listy [). Urazona diwa posgdza o spisek Christine | Raoula,
ale udgie sie jej oawrocic bieg wydarzen, kiedy grozi, ze odejdzie z teatru wraz z mezem tenorem Piangim. Zdezornientowani dyrekiorzy probujg
udobruchac gwiazdorskg pare (Primadonna). Podczas premiery Raoul prowokacyjnie zajmuje miejsce w Lozy nr 5. Przedstawienie przerywa
ingerencja Upiora, ktory sprawia, ze Carlotta traci nagle gios (Moj mqz jest smiechu wart). W powstatym zamieszaniu na scenie zostaje
znaleziony frup Bugueta. Christine i Raoul chroniq sie na dachu budynku. Dziewczyna przyznaje sie, ze byla w kryjowce Upiora, Wicehrabia jej
nie dowierza, ale oferuje opieke i wyznaje mitos¢ (O fyle prosze cig). Okazuje sie, ze sq podsiuchiwani przez Upiora, kiory obiecuje zemste. Jego
1o0zpacz zmienia sie we wsciekiosc — sprawia, ze podczas uktonow po Il Muto” na scene spada zyrandol.

AKT I

Mineto kilka miesiecy. Smietanka fowarzyska Paryza pojawita sie na balu maskowym w operze (Maskarada). Christine | Raoul sq zareczeni, ale
dziewczyna nalega na uirizymanie tego w tajemnicy. Zabawe przerywa pojawienie sie Upiorq, ktory wrecza dyrektorom partyture swoje| opery
,Don Juan triumfuje” i zgda wystawienia jej przez teatr (Nieproszony gosc). Utrzymuije, ze dziewczyna nadal nalezy do niego. Raoulowi udaje sie
dowiedzie¢ od Madame Giry, nauczycielki tanca, kim naprawde jest Upior: fo geniusz o zdeformowane] twarzy - od lat zamieszkuje podziemia
opery, gdzie komponuje muzyke i prowadzi eksperymenty z dziedziny inzynierii. Realizacja zqgdan Upiora wywoluje zamieszanie, ktore poteguja
jego kolejne listy ze wskazéwkami dotyczqcymi obsady (Listy ). Christine nie chce miec nic z wspolnego z intrygami fowarzyszgcymi
przygotowaniom do nowej inscenizacji. Tymczasem Raoul proponuje zastawienie putlapki na Upiora podczas premiery ,Don Juana” z Christine
jako przynetq. Dziewczyna jest zdumiona propozyCig narzeczonego i poczgtkowo odmawia. Ulega jednak, przekonana, ze o jedyna szansa na
schwytanie .ducha opery” (Tak czy tak jest Zle). Proby do nowej opery posuwajq sie opornie, jej material muzyczny jest co najmniej
niekonwencjonalny. Najgorzej radzi sobie Piangi (Proba .Don Juan friumfuje”). Rozdarta Christine udaje sie na grob ojca, gdzie postanawia
ZIZUcic z siebie cienie przesziosci (Szkoda, ze cie nie ma). Na cmentarzu dochodzi do otwartej walki pomiedzy Upiorem | Raoulem (Dziecko, Ty
jestes bezbronna). Upior ponownie wcielit sie w Aniola Muzyki, chcace odzyskac dziewczyne. Christine ucieka z narzeczonym, Upior przysiega
zemste. W dniu premiery wspierany przez policje Raoul zastawia w teatrze pulapke (,Don Juan friumfuje”). W kulminacyjnym duecie towarzyszy
Chiristine zamaskowana postac¢ (Stqd odwrofu nie ma juz). To nie moze by¢ Piangi. Dziewczyna domysla sie prawdy i demaskuje Upiora,
Zrywajgc mu maske na oczach publicznosci. Kiedy oboje znikajq, Carlotta odkrywa martwe cialo Piangiego. Rozjuszony Hum rusza w poscig za
Upiorem, aby pomsci¢ smier¢ jego ofiar. Madame Giry podprowadza Raoula pod kryjowke Upiora. Najwazniejsze, by ,przed nosem trzymac
diory” - to jedyna ochrona przed lassem... Kryjowka na podziemnym jeziorze staje sie miejscem ostatniej konfrontacji. Christine, zmuszona przez
Upiora do przywdziania slubnej sukni, spodziewa sie najgorszego (Loch rozpaczy). Upior jest przekonany, ze dziewczyna nie jest w stanie go
pokocha¢ ze wzgledu na szpetote twarzy. Christine wyjawia, ze dia niej wyglad nie jest najwazniejszy - liczy sie wnetize czlowieka. Raoul pada
ofiarq lasso w chwili przybycia do kryjowki. Upior stawia ulfimatum: zycie wicehrabiego za dozgonng mitos¢ Christine. Raoul blaga dziewczyne,
aby nie ulegaia szantazowi. Gotow jest oddac zycie za jej wolno$c¢ (To zbrodniarza frop). Christine daje wyraz wspoiczuciu dia Upiora i.,. caluje
go. Zdumiony tym gestem Upior pozwala obojgu narzeczonym odptynac wolno na chwile przed wiargnigciem tumu. Dziwnym trafem odzywa
sie nagle pozytywka z matpkq...
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Prologue

Paris in the year 1911, On the stage of the Opera Populaire, set pieces from the theatre are being auctioned off. The old Raoul, Vicomte de
Chagny, is buying a monkey music box. Lot number 666 is a chandelier, which many years earlier caused the famous fragedy connected with
the mystery of the Phantom of the Opera. The lit chandelier returns to its old place in the rafters of the old theatre(Overture)...

Act |

Years earlier at the Opera Populaire, A rehearsal for the opera “Hannibal” is underway. The current owner informs the cast that he has just sold
the theatre to Messieurs Firmin and André. The new managers admire the dancers — especially the young Christine Daaé. They ask prima
donna Carlotta to sing an aria from the third act of the opera (Think Of Me). But her performance is cut short when the stage’s backdrop
suddenly falls. The cast suspect the Phantom of the Opera is behind the accident, Carlotta has had enough of such “incidents” and leaves the
theatre, Christine takes her place and sings better than anyone expected. It is rumoured she has this gift thanks to the tutelage of a mysterious
“Master” (Ange! Of Music). After the premiere, Raoul, the new patron of the theatre, comes to visit the girl in her dressing room., It furns out they
actually know each other from childhood. When Raoul leaves, the jealous, masked “"Master” appears and takes Christine fo his underground
lair (The Phantom Of The Opera). Christine faints after seeing a strange reflection in his mirror (The Music Of The Night). She wakes to the sound
of the Phantom composing music on his organ and - fascinated — pulls back his mask, revealing his face. The Phantom, initially infuriated,
complains about the misfortune that has made him such an outcast (Stranger Then You Dreamt If). Meanwhile, on stage, Buquet — the theatre’s
chief stagehand - is scaring the other dancers with stories of the Phantom and his dangerous lasso (Magical Lasso). After Christine’s meeting
with the Phantom, both theatre managers begin to receive mysterious letters in which the "Ghost of the Opera” demands theatre Box No. 5 be
reserved for his exclusive use and, what's more, he begins to suggest changes to the cast of the new opera "Il Muto”. Christine is o appear in
the lead role and Carlotta is to be relegated to a minor, silent role (Notes /), The offended Carlotta accuses Christine and Raoul of plotting
against her, but succeeds in stopping this tum of events when she threatens to leave the theatre along with her fenor husband, Piangi. The
bewildered managers try to appease the star couple (Prima Donna). At the opera’s premiere, Raoul confrontationally sits in Box No. 5. The
performance is interrupted with the appearance of the Phantom, who makes Carlotta suddenly lose her voice (Poor Fool, He Makes Me
Laugh). During the ensuing chaos, the corpse of Buquet is found on stage. Christine and Raoul hide on the rooftop of the building. She admits
to him that she has been to the Phantom’s hideaway. The Vicomte does not believe her, but he offers her protection and declares his love for
her (All | Ask Of You). It turns out their entire conversation was overheard by the Phantom, who swears to get his revenge. As his despair tums into
rage, he causes the theatre’s chandelier to crash down onto the stage during curtain call of “ll Muto”.

Act Il

A few months have passed. The creme de la créme of Paris society is attending the Masquerade Ball at the opera (Masquerade). Christine
and Raoul are engaged, but she insists on keeping it a secret. The ball is interrupted by the appearance of the Phantom, who hands the
managers the score for his new opera, "Don Juan Triumphant”, demanding they produce it (Why So Silent...). He continues to insist that Christine
belongs to him. Raoul manages to find out from Madame Giry, the dance instructor, who the Phantom really is: a genius with a deformed face,
who has been living beneath the opera house for years, composing music and conducting engineering experiments. The Phantom’s latest
demands cause chaos in the theatre, compelling him to write more letters with new casting suggestions (Notes Il). Christine wants nothing to do
with any of the preparations surrounding the new production. Raoul suggests setting a trap for the Phantom during the premiere of "Don Juan®,
using Christine as bait. Shocked by her fiancée's proposal, she initially refuses to take part. But she eventually gives in, persuaded by the fact
that this may be the only chance they have to capture “the Opera Ghost” (Twisted Every Way). Rehearsals for the new opera move along slowly,
with the material being somewhat unconventional. Piangi is having the most frouble with his vocal part (A Rehearsal for “Don Juan Triumphant”).
Tomn by the whole situation, Christine visits her father's grave to try to get rid of some of the shadows following her from her past (Wishing You
Were Somehow Here Again). At the cemetery, she witnesses a fight between the Phantom and Raoul (Wandering Child). Once again, the
Phantom had disguised himself as the Angel of Music in an attempt to get her back. Christine ends up escaping with her fiancée and the
Phantom vows to get revenge on both of them. On the day of the premiere, Raoul sets the trap in the theatre with the help of the police ("Don
Juan Triumphant”). During the final duet of the opera, a masked figure joins Christine on stage (The Point Of No Return). This couldn’t possibly be
Piangi. Realising the tuth, the girl tears off the Phantom’s mask in front of the whole audience. When both of them disappear from the stage,
Carlotta discovers the dead body of Piangi. An angry mob sets out to capture the Phantfom and avenge the deaths of his victims. Madame
Giry guides Raoul to the Phantom's lair. The most important thing to remember is to “keep your hand on the level of your eyes” - it's the only way
to protect yourself from the lasso... The hideaway on the underground lake is the scene of the final confrontation. Christine, who has been
forced by the Phantom to put on the wedding dress, is expecting the worst (Down Once More). The Phantom is convinced that the girl cannot
fall in love with him because of his deformed face. Christine reveals that looks are not what is most important to her - it is what is on the inside
that counts most, Raoul falls victim to the lasso as he enters the hideaway. The Phantom gives them an ultimatum: the life of the Vicomte for
Christine’s everlasting love. Raoul begs the girl not to give in to such blackmail. He is ready to give up his life for her freedom (Track Down This
Murderer). Christine looks at the Phantom with compassion and... kisses him. Surprised by this gesture, the Phantom allows both of them to go
free before the mob reaches his lair. Strangely, all of a sudden the sound of a monkey music box is heard...

Translated by Karolina Klara
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w Polsce

Allianz Polska od lat wspiera polskie sceny,
pomagajac w finansowaniu przedstawien,
zwiaszcza premierowych.

Z Teatrem Muzycznym Roma jestesmy blisko
zwigzani od lat. Nie przypadkiem obie instytucje
obchodzity w 2003 r. wspdlnie pieciolecie swojego
istnienia czy wspotpracowaty przy realizacji
»Tanca wampiréw” w rez. Romana Polanskiego.

Mozliwo$¢ wspéttworzenia sukcesu teatru,

w ktorym kazde nowe przedstawienie zyskuje
miano wydarzenia, to nie tylko przyjemnos¢,
ale i wielka satysfakcja. Z tego wzgledu zarzad
Allianz nie wahat sie podja¢ wspotpracy przy
realizacji ,Upiora w operze”, ktory — jesteSmy
pewni — bedzie wspélnym Swietem Swiata
biznesu i Swiata kultury.

.. 4
Allianz Polska
Przyjacielem Kultury

Allianz ()

L. Wojtek Wieteska/Syndykat Autorow
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Upior w operze

Prolog
Opera Populaire, rok 1911.

| AKT

Paryz, wiele lat wczesniej

Uwertura
Préba ,Hannibala”
Wspomnij mnie (Carlotta, Christine)
Po gali
Aniot Muzyki (Christine, Meg Giry)
Garderoba Christine
Mata Lotta / Lustro (Christine, Raoul, Upidr)
Podziemny labirynt
Upior w operze (Christine. Upicr)
W kryjéwce Upiora
Noc muzyke gra (Upior)
Nazajutrz
Pamietam / Strach to wrog mitosci (Christine, Upior)
Loza numer 5
Czaroqziejskie lasso (Buguet, Madame Giry)
Gabinet dyrektoréw

Listy | | Primadonna [Firmin, André, Raoul, Carlotta, Piangi, Madame Giry, Meg Giry)

Przedstawienie |l Muto”
MGoj maqz jest sSmiechu wart (Carlotta, Piangii i zespol)
Na dachu opery
Na dach, a dalej gazie? | Ja tam bytam (Christine, Raoul)
O tvle prosze cie (Christine, Raoul)
O tyle prosze cie [repryza) (Christine, Raoul, Upidr)

Il AKT

Kilka miesiecy pozniej

Na schodach opery
Maskarada (zespof) | Nieproszony gosc (Upior)
Po balu za scenq
Gabinet dyrektorow
Listy Il | Tak czy tak jest Zle (Christine, Raoul, Firmin, Anare,
Carlofta, Piangi, Madame Giry, Meg Giry)
Préba ,,Don Juan Tryumfuje”
Na cmentarzu
Szkoda, ze cie nie ma (Christine)

Dziecko, 1y jestes bezbronna | Brawo, Monsieur! (Christine, Raoul, Upidr)

Przed premierq
»bon Juan Tryumfuje”
Stqd odwrotu nie ma juz (Christine, Upicr)
Podziemny labirynt
Loch rozpaczy (Christine, Raoul, Upior)
W kryjéwce Upiora
To zbrodniarza trop (Christine, Raoul, Upior i zespof)
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Dyrektor naczelny i artystyczny
Zastgpca dyrektora naczelnego i artystycznego

Kierownik literacki
Doradca ds. programowo-artystycznych

Gtowna ksiegowa

Kierownik dziatu PR
Specijalista PR
Glowny specialista IT / Grafik komputerowy

Koordynacja pracy artystycznej

Sekretariat

Kierownik widowni

Kierownik kas i rezerwacii

Zastepca kierownika kas i rezerwacii

Kierownik dziatu administracyjno-gospodarczego
Radca prawny

Specijalista ds. kadr i ptac

Specijalista ds. osobowych

Glowny specialista ds. zamdwien publicznych
Specijalista BHP

Glowny specidlista p.poz.

Inspicienci
Sufler

Kierownik dziatu technicznego
Zastepca kierownika dziatu technicznego

Gtowny brygadier sceny

Kierownik sekcji oswietlenia sceny
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej
Kierownik pracowni fryziersko-perukarskie;
Szefowa zespotu garderobianych

Pracownia tapicerska
Pracownia stolarska
Pracownia szewska

Magazyn kostiumow
Rekwizytor

Wojciech Kepczynski
Maciej Bargietowski

Daniel Wyszogrodzki
Ryszard Szeremeta

Barbara Iwanowska

Krystyna Lewenfisz-Kulesza
Izabela Ostapowska
Mateusz Kurek

Alina Rézankiewicz, Anna Zujkiewicz

Magdalena Spirowska
Agata Gawron

Juliusz Pilpel

Wioletta Truszkowska
Elzbieta Szymoniak
Ewa Malinowska

Krystyna Ramotowska
Bozena Ochocka
Piotr Iwanowski
Maciej Celeda
Maciej Szafarczyk

Anna Dylewska, Tomasz Narloch
Elzbieta Stachiewicz

Mirostaw Gotebiowski
Anna Was

Sebastian Tracz
Ireneusz Tchérzewski
Barbara Lendzion
Artur Frel

Anna Mecan
Matgorzata Podgérska

Jacek Ptaska
Jan Kulawiuk
Mariusz Szymaniak

Anna Iwanowska, Dorota Pasnicka
Andrzej Banach




Dziat finansowo-ksiegowy
Iwona Kaczmarczyk (zastepca gidwnego ksiegowego), Monika Kosiela, Barbara Lachowicz,
Liliana Leszczyriska, Bozena Szostek

Dziat administracyjny
Elzbieta Gos, Hanna Kunikowska

Dziat kas i rezerwacii
Magdalena Batda, Monika Borkowska, Marek Joziewicz, Agnieszka Krycka,
Alicja Kulis, Beata Lachowicz, Ewa Kotyska, Justyna Potyrata

Pracownia fryzjersko-perukarska
Halina Koztowska, Karolina Lechowska, Bozena Michewicz-Matachowska, Bogumita Zawadka, Zofia Zelman

Pracownie krawieckie
Teresa Halber, Hanna Maleszewska, Rafat Ortowski, Joanna Pochwicka

Dziat elektryczny | oswietlenia sceny:
Piotr Ciepielowski, Jan Kepen, Zdzistaw Koczyk, Michat Maiczak, Wiodzimierz Nocun, Marek Zalewski, Krzysztof Zamojski

Akustycy
Wiodzimierz Brzezirski (szef akustykow)
Mirostaw Bestecki, Artur Jozwik, Jan Kluszewski, Daniel Maliszewski, Pawet Zawadzki

Brygada sceny
Ireneusz Andrzejuk, Mariusz Andrzejuk, Piotr Bogumit (zastepca gléwnego brygadiera sceny), Tomasz Bogumit, Zbigniew Duch,
Krzysztof Janda, Wiadystaw Jéziewicz, Rafat Kepa, Marcin Kulis, Dariusz Piesio, Leszek Swat, Rafat Wawryniuk

Garderobiane
Helena Jankowiak, Katarzyna Oleskiewicz, Krystyna Prusinowska,
Czestawa Prykiel, Elzbieta Rogowicz, Anna Sokotowska

Dziot gospodarczy
Zbigniew Augustyn, Adam Balcerzak, Szymon Borowiec, Heronim Broma, Bozenna Gajc, Beata Ggsiewska,
Jolanta Jedrasik, Katarzyna Kepa, Krystyna Kepa, Maria Kotakowska, Hanna Kuéma,
Jolanta Kulawiuk, Stawomir Nowak, Barbara Pardej, Mieczystaw Szymoniak, Wiestawa Wegrzecka, Krystyna Zastona

Redakcja i tekst: Daniel Wyszogrodzki

Projekt graficzny i skiad: Mateusz Kurek
Korekta: Joanna Lewandowska

Zdjecia:
Pawet Pyrz / Makata

wWww.pyrz.eu
Agencija East News (str. 20,21,22,23)
Michat Kulisiewicz (str. 9)
Mateusz Kurek (str. 13)

Specjalne podziekowania dla Marcina Cejrowskiego i TVN
za realizacje filmu PROJEKT ROMA,

Dziekujemy tez wszystkim osobom i instytucjom,
ktore przyczynity sie do powstania musicalu UPIOR W OPERZE.

#B<HE KONTAKT

www.drukarnia-kontakt.pl

www.teatrroma.pl

Sprzedaz biletow w kasie teatru - ul, Nowogrodzka 49, OO-695 Warszawa
Codziennie w godzinach 10°° - 1999, w niedziele 13°° - 18°°
Rezerwacija biletow zbiorowych oraz informacia - tel./ffax 022 628 O3 60, 022 628 89 98, 022 628 89 85, © 606 148 640
Teatr honoruje karty platnicze VISA ELECTRON, EUROCARD, MAESTRO, MASTERCARD, STYL PBK

Najblizszy parking strzezony na tylach Hotelu Marrioft
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Spektakl z okazji dziesieciolecia
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