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WESELE FIGARA - SLOWO O INSCENIZACJI

THE MARRIAGE OF FIGARO - A WORD FROM THE STAGE DIRECTOR
MAREK WEISS

,Aria przechodzi w duet potem w tercet, potem w kwartet, kwintet
i wreszcie w oktet!”. Tak sam Mozart tlumaczyt cesarzowi Jozefowi zalety
swojej nowej opery. | ta cudowna eskalacja dotyczy nie tylko muzyki,
ale i komplikacji uczuciowych i erotycznych. Najbardziej seksowna
i zarazem liryczna z oper Mozarta. Napiecie pomiedzy zmystowoicig
i tesknotg za prawdziwg mitoscig jest w tym utworze zasadniczym moto-
rem dzialania bohaterow. Muzyka utrzymuje to napiecie tak pieknie, ze
nie zauwazamy uplywu czasu. Jedna z trzech najwazniejszych oper
Mozarta interpretowana na rézne sposoby i realizowana w catej gamie
stylow, mod i tendencji uwazana jest do$¢ powszechnie za dzieto
komiczne. Jesli jednak realizuje sie jg zdecydowanie jako komedig, traci
sie owg ciemng strone ksiezyca, tak charakterystyczng dla dziet Mozarta
i by¢ moze istotniejsza niz dominujaca w jego muzyce radosna nuta.
Czym jest ta ciemna strona? W Weselu Figara to wedtug mnie gorzka
wiedza na temat utudy seksualnych rozkoszy. Niby oczywiste i banalne,
a jednak gorzkie w kazdorazowym indywidualnym doswiadczeniu.
Kiedy poszukiwanie uciech staje sie rozpaczliwym remedium na brak
mitosci, moze to przybra¢ wymiar komiczny dla obserwatora z zewnatrz.
Ale w teatrze, gdzie obserwator z zewnatrz staje si¢ przez swoje specy-
ficzne uczestniczenie w spektaklu osobg dramatu i ma szanse przezyc
oczyszczajacy refleksje, takie zaspokajanie seksualnego gtodu moze by¢
odbierane jako akt rozpaczy i warto przy realizacji Wesela Figara o tym
pamietac.

Wierze, ze sita teatru tkwi w jego ,tu i teraz”. Jeste$my swiadkami zda-
rzen, ktére dzieja sie na scenie w rzeczywistosci, patrzymy na zywych
ludzi i odgrywane przez nich emocje, ktére przeciez czesto sg prawdziwe,
a nie tylko sztucznie sygnalizowane przy pomocy mimiki. Wielcy artysci
sceny, bez wzgledu na to, jak potem to tlumacza, angazujg swoje praw-
dziwe emocje w kreowanie emocji postaci. Zwykle sie tego wypierajg
i wstydza, ale my na widowni wiemy przeciez, jak jest naprawde. Sita
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teatru zwigksza si¢ niepomiernie, jesli sprawy, o ktorych mowi, dotycza
nas osobiscie i naszego wspodiczesnego Swiata. Stad ped teatrow,
by wszystko gra¢ w kostiumach wspotczesnych i uciekad od obrazéow
historycznych z ich sztafazem scenograficznym i sposobem zachowania
sie postaci. Zwlaszcza w przypadku arcydziel, w ktorych muzyka nie
zestarzala sie ani o sekunde i wcigz ma zdolnos¢ poruszania nasze]
wrazliwosci, chciatoby sie dostrzec w opowiadanych perypetiach cos, co
ma zwigzek z naszymi aktualnymi problemami.

Sprawy ludzkie sie nie zmieniaja. Mitos¢, pozadanie, nienawi$c¢ i poczucie
winy — zawsze te same problemy i ta sama rozpacz bez wzgledu na
epoke. Inne s3 tylko ubrania, technologie, przy ktérych pomocy toczy sie
zycie, tempo tego zycia i obyczaje, czyli sposéb publicznych zachowan.
Tu roznimy sie bardzo od kazdego poprzedniego pokolenia. Coraz
bardzie]. Te odlegloéci rosng w postepie geometrycznym. Jak wiec
opowiadac ¢ ludziach z czaséw Mozarta, dla ktérego Beaumarchais byt
pisarzem wspotczesnym, komus, kto wyhodowal swojg wrazliwoéé na
dzisiejszych pisarzach - brutalistach? Rzecz niemozliwa na pierwszy rzut
oka, a jednak prébujemy przeskakiwac te odlegiosci. Z maniackim uporem
staramy sie przedstawiac perypetie naszych prapradziadkow jako wcigz
zywe, aktualne i wzruszajace, bo moc muzyki i poezji przekonuje nas,
ze zasadniczo nic sie nie zmienito.

Staramy sie dzisiaj w teatrach operowych opowiadac nieco szybciej, niz
zaktadal to Mozart czy Verdi, ale to jest konieczne. Tempo przyswajania
informacji i metafor zmienito sie prawie tak jak tempo podrézowania,
czy zatatwiania spraw na miescie, prowadzenia waznych rozméw i kocha-
nia sie. Z pewnoscig jest to zmiana zasadnicza. Ale jeszcze wieksza zmiana
tkwi gdzies gieboko ukryta w psychice kazdego odbiorcy. Dotyczy
progu przyzwolenia na zachowania niemoralne. Ten prog obniza sie
niepostrzezenie i odmiennie dla kazdego cztowieka, ale sie obniza.
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Telewizja oswaja nas z obrazami nieszczesc naszych bliznich, na ktére
ledwie reagujemy, popijajac domowa herbatke. Wielkie gwiazdy z prezy-
dentami wigcznie oswajajg nas ze swojg bezkarnoscig wobec spotecznych
norm. Przypadki Billa Clintona, Kate Moss, czy naszych rodzimych odpo-
wiednikéw przekonujg nas, ze nagannosc¢ staje sie wrecz motorem
rosngcej popularnosci, czyli sukcesu i bogactwa. Jakze trudno w takiej

sytuacji utrzymac wysokg poprzeczke naszych moralnych ocen!

Na szczescie Wesele Figara nie jest moralitetem i mozemy sobie pozwolié
na wiekszg swobode uwspdiczesniania relacji pomiedzy naszymi boha-
terami. My mozemy, ale czy widz pozwaoli sobie na odejécie od schematow
i zechce bawic sie z nami mieszanka pastiszu i poszukiwania odpowiedzi
na pytania o wspétczesne odniesienia mozartowskiej muzyki do seksual-
nych gier pomiedzy matzenskimi trojkatami. W tych pytaniach swiadomie
unikamy tematu spotecznej nieréwnosci pomiedzy bohaterami dramatu,
chociaz stanowit on przeciez zasadniczg warstwe dzieta Beaumarchais.
Rewolucja Francuska czerpigca natchnienie z tego dziefa jest przez nas
widziana z tak odmiennej perspektywy, ze wszelkie konotacje historio-
zoficzne bierzemy w szczelny nawias. To pozbawia nas szansy drazenia
watku ,prawa pierwszej nocy”, ale nie bedziemy sie tym martwic. Jesli
komus ten watek jest szczegolnie bliski, moze przeciez pozostac nie-
ukontentowany wraz z tymi, ktérzy na przyktad beda odczuwali brak
realiow historycznych w scenografii.

Arcydziet sie nie poprawia, ale stosujemy do$¢ powszechng na catym
Swiecie praktyke skracania recytatywow i ograniczania ich do ilosci
niezbednej dla wyjasnienia akcji. W muzyce stosujemy tradycyjne vide
z wykreéleniem arii Marceliny i Basilia, ktére nie wnoszg istotnych
wartosci, a z catg pewnoscia stanowig wyzwanie dla cierpliwosc widzow
wyczuwajacych, ze historia ma sie ku koncowi, ktérego odwlekanie
powinno jednak miec istotniejsze powody, niz popisy wokalne postaci
drugoplanowych. Libretto traktujemy z catym szacunkiem i odpowie-
dzialnoécig w przeciwienstwie do wielu dzisiejszych inscenizacji, gdzie
to, 0 czym sie Spiewa, nie ma dla przebiegu spektaklu wiekszego znacze-
nia. Jednak nie moglismy sie oprze¢ zabawie w interpretowanie pewnych
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watkow po swojemu. Szczegoinie wazny stat sie dla nas motyw malarstwa
pojmowanego jako substytut posiadania drugiego cztowieka. Uwiezienie
pozgdane] osoby w utrwalonym na zawsze wizerunku jest przeciez do
dzisiaj motywem o gtebokich psychologicznych konsekwencjach. Zwlaszcza
w dobie nasycenia naszego zycia technologiami utatwiajgcymi to zadanie,
sprawa staje sie nieodtacznym atrybutem seksualnych relacji. Zeby utatwic
widzowi Sledzenie tej zabawy interpretacyjnej, proponujemy streszczenie
naszej teatralnej wersji zamiast libretta.

"The aria passes on into a duet then into a trio, then a aquartet, a quintet and
finally an octet!” It was in this way that Mozart himself explained to Emperor
Joseph the merits of his new opera. And this wonderful escalation applies
not only to the music, but also to the complications, emotional and erotic in
this, the sexiest and at the same time most lyrical of Mozart's operas. The
tension between the sensuality and yearning for true love in the work is the
essential force driving the characters, the music maintaining the tension so
beautifully that we notice not the passage of time. Among Mozart's operas
one of the three most important, interpreted in every manner and staged
according to an entire range of styles, fashions and tendencies, it is regarded
all but universally as a comic work If, however, performed decidedly as a
comedy, it loses its dark side, that part which is so characteristic in the works
of Mozart and possibly more vital than the joyful note that dominates in his
music. What is this dark side? In The Marriage of Figaro it is for me the bit-
ter knowledge of the illusion of sexual pleasures; apparently self-evident and
straightforward, and yet bitter in each individual experience. When the
search for such delights becomes a desperate remedy for lack of love, it may
well assume a comic dimension for the onlooker. And in a theatre, where the
onlooker becomes by his or her unique participation n a performance a
party to the drama, and one able to experience a purifying reflection, such
satiation of sexual hunger may be taken as an act of despair, and in the sta-
ging of The Marriage of Figaro it is worth bearing this in mind.

| believe that the strength of theatre lies in its 'here and now' We are witnesses
to events which take place on the stage In reality, looking upon living people
and the emotions which they portray, these emotions often genuine after all
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and not only indicated falsely by the aid of mime. The great artists of the
stage, regardless of how they later account for it, invest their own very real
emotions in creating those of a character. This they usually deny, and in
shame, yet we there in the auditorium know how it really is. The strength of
theatre grows immeasurably if the matters of which it speaks concern us
personally or relate to the world as it is today. Hence the rush of theatres to
play everything in contemporary dress and flee from historical images with
the accompanying staffage of the stage and comportment of the characters.
This is the wish in particular for the masterpieces, in which the music does
not age by a second and still has the ability to move us; that in the twists
and turns described there is discerned something having an association with
our present problems.

Human affairs do not change. Love, desire, hatred and the sense of guilt
- these same problems always, and this same desperation throughout the
ages. It is only the clothing which varies, and the technologies with which
life is carried on, the pace of this life and our customs, that is, the manner
in which we comport ourselves publicly. Here we differ greatly from each
preceding generation, and ever more so. These distances grow exponentially.
How then to tell of people from the days of Mozart, for whom Beaumarchais
was a contemporary writer, to tell of them for someone whose sensitivities
were cultivated on today's brutalist writers? An impossibility at first glance,
and yet we attempt to leap these distances. With manic obstinacy we strive
to present the vicissitudes of our great-great-grandfathers as still living, topical
and touching, for the power of music and poetry persuades us that funda-
mentally nothing has altered.

We strive today in opera houses to tell stories a little faster than Mozart or
Verdi intended, but this is necessary. The speed with which information and
metaphor are assimilated has changed almost as much as the speed at which
we travel, take care of matters in town, lead serious conversations and make
love. There is no doubt that this is a fundamental change. Yet a still greater
change lies deeply hidden somewnhere in the psyche of everyone in the audi-
ence. It concerns the threshold of consent to immoral behaviour This thres-
hold is falling imperceptibly, and differently for each person, but it s falling.
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lelevision has accustomed us to images of disaster for our neighbours,
mages to which we barely react while drinking a cup of tea in domesticity.
Greal celebrities, presidents included, familiarise us with their impunity to
social norms. The cases of Bill Clinton, Kate Moss and our own native equi-
valents convince us that reprehensibility has simply become a route to increased
popularity, that is, to success and affiuence. How difficult in such a situation
to maintain the high bar of our moral assessments!

Fortunately The Marriage of Figaro i1s not a morality play and we may ailow
ourselves greater freedom in updating the relationships between our chara-
cters. We may, but will spectators allow themselves a departure from the
formula and be willing to enjoy with us the blending of pastiche with a search
for answers to questions of the contemporary relationship between the
music of Mozart and the sexual games of marital triangles? With these
questions we consciously avoid the matter of social inequality between the
heroes of the drama, though this constitutes an essential layer in the work
by Beaumarchais. That the French Revolution drew inspiration from the work
is seen from such a different perspective that we take all historiosophic
connotations in sealed parentheses. This deprives us of the chance to delve
into the 'right of the first night' theme, yet we will not concern ourselves
with this. Whomsoever holds this theme particularly dear may remain discon-
tented, together with those who may, for instance, perceive a lack of histo-
rical reality in the scenography.

While a masterpiece cannot be improved, we have applied the fairly wide-
spread practice internationally of shortening the recitatives and their limitation
to an amount indispensable for explanation of the action. With the music we
have applied the traditional deletion of the arias of Marcellina and Basilio,
which contribute no substantial value, and in all certainty represent a chal-
lenge for the patience of viewers feeling that the story is moving to a close,
the delay of which ought to be justified by more than the vocal displays of
supporting characters. We treat the libretto with the respect and responsibility
due, by contrast with many of today's adaptations, where what is sung of
has no greater significance for the course of the performance. That said, we

could not resist the fun of interpreting certain strands in our own way.

Diego Velazquez | Infantka Matgorzata | Infanta Margaret | 1653

A motif that was to become of especial importance for us was that of pain-
ting, understood as a substitute for possessing another. The imprisonment of
a desired person in a likeness retained forever is after all @ motif of profound
psychological consequences through to the present. Particularly in an age In
which our lives are saturated with technologies facilitating the task, the busi-
ness of this has become an inseparable attribute of sexual relations. To enable
viewers to follow this game of interpretation, we offer a summary of our

theatrical version in place of the fibretto.
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WESELE FIGARA - BUFFA WSZECHCZASOW
THE MARRIAGE OF FIGARO ~ OPERA BUFFA OF ALL TIMES

ANDRZEJ CHODKOWSKI

Tworcg postaci Figara byt najwybitniejszy francuski komediopisarz ostat-
nich lat przed Rewolucja, autor tryptyku komediowego o kolejach losu
i czynach sewilskiego cyrulika - Pierre Augustin Caron de Beaumarchais.
Cbz to byta za barwna figura, uformowana na miare tych niezwyktych
czaséw! Urodzony w 1732 r., o pokolenie starszy od Mozarta i librecisty
Lorenza Da Ponte, byt synem zegarmistrza. Ksztalcony w zawodzie ojca,
dzieki miniaturowemu zegarkowi ofiarowanemu pani de Pompadour
znalazt dostep do dworu krolewskiego, a poprzez matzenstwo ze starszg
o dziesiec lat wdowa, rychto zmartg, zyskat niezaleznos¢ finansowa. Na
dworze krolewskim zabtysnat jako niezréwnany harfista. Uczyt muzyki
krolewskie siostry, komponowat, organizowat koncerty. Podczas podrézy
do Hiszpanii, zatatwiajac sprawy rodzinne i odbywajac misje dyploma-
tyczna, odkryt tto dla swych dwoch najstawniejszych komedii: Cyrulika
sewilskiego i Wesela Figara (pézniej doszta trzecia, zdecydowanie mniej
udana). Wszedtszy w swiat wielkich finanséw, wzbogacit sie, kupit dyplom
szlachecki i przybrat nazwisko de Beaumarchais.

Po $mierci drugiej zony, podejrzewany o trucicielstwo, bez ustanku toczyt
zawite procesy sagdowe, gtdwnie w sprawach finansowych, wyktadajac
swe racje w arcydowcipnych memoriatach, elektryzujacych i bawigcych
caty Paryz. W miedzyczasie podejmowat pierwsze préby dramatyczne,
zrazu nieudane. Dopiero Cyrulik sewilski po poczatkowym niepowodze-
niu zostat przyjety przez Komedie Francuska. W toku prob Beaumarchais
wdat sie w bojke z rywalem, wyladowat w wiezieniu, przegrat proces.
Mimo wniesionej apelacji, zostat ukarany nagang i stracit majatek.
O wystawieniu Cyrulika nie mogto by¢ mowy.

Oddajac dworowi podejrzane ustugi, starat sie o utaskawienie. W 1775 r.
wystawit wreszcie Cyrulika, ktory zyskat trwaty sukces. Posta¢ sympa-
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tycznego gatgana weszta do dziejow literatury i teatru, pozniej takze
muzyki. W nastepnych latach Beaumarchais zorganizowat dostawy broni
dla walczacych o wolnos¢ Amerykandw, wszczat nowe procesy, walczyt
z aktorami, organizujac syndykat autorow dramatycznych, stat sie - by
uzy¢ stow Boya - ,Figarem catego Paryza”.

| na koniec w 1778 r. napisat Wesele Figara, bedace niejako dalszym
ciggiem Cyrulika. Trzy lata minely, zanim sztuka zostata przyjeta przez
Komedie Francuska, nastepne trzy lata trwata walka z cenzurg. W Polsce
Komedie Beaumarchais’go ukazaty sie w 1917 r. w mistrzowskim prze-
ktadzie Boya, ktéry pisat w przedmowie: ,Cenzor, ktéremu zrazu
przedtozono sztuke, aprobowat ja. Ale zawieziono rekopis do Wersalu,
krél i krolowa kazali go sobie przeczytad. Ludwik XVI oswiadczyt wrecz:
To ohydne, nigdy nie pozwole wystawic tej sztuki. Powiadaja, iz Beaumar-
chais odzywat sie gtosno w Paryzu: Krél nie chce, aby Wesele Figara
byto grane, zatem bedzie grane. Skoro rozeszia sie wies¢ o zakazie,
oczywiscie caty Paryz chciat pozna¢ sztuke. Beaumarchais z nadzwy-
czajng zrecznoscig gospodarowat faworem lektury, uzyczanym co
najwptywowszym i najdostojniejszym osobom:. [...] Nigdy, w tych dniach
poprzedzajgcych upadek tronu, stowa ucisk i tyrania nie byly
wymawiane z wieksza pasjg i gwaftownoscia”

Po kilku latach zabiegow, 27 kwietnia 1784 r. Wesele Figara przezyto
prapremiere. To byta prawdziwa sensacja: ,Co sie dzialo pod teatrem
i W teatrze, tego dzieje sceny nie pamietajg z pewnoscig. Najwyzsi dostoj-
nicy ttoczyli sie razem z roznosicielami afiszéw, ztamano kordon strazy
i krate zelazna; pare oséb uduszono w scisku. [...] Ksiezne i margrabiny
czuly sie szczesliwe, wcisniete gdzie$ w kacik na galerii, obok osob wiece]
niz watpliwego towarzystwa”.

(%]
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W toku dyskusji po premierze Beaumarchais wspomniat niebacznie
o udaremnionym zakazie krélewskim. Wrogowie wyzyskali te okolicznoéé
- krol nakazat uwiezi¢ pisarza. Paryz przez kilka dni bawit sie nieszczes-
ciem, po czym nastapit zwrot w opinii — zaczeto sie oburzaé na samowole

wiadzy. Beaumarchais'go pospiesznie wypuszczono na wolnosc.

Wieden zawsze pilnie nastuchiwat nowinek z Paryza, totez wydarzenia
towarzyszgce premierze Wesela byly wiedenczykom dobrze znane i pobu-
dzaly ciekawos¢. Juz w kilka miesiecy po paryskiej inscenizacji sztuke
wzieta na warsztat trupa Emanuela Schikanedera. Dokonano przektadu,
aktorzy wyuczyli sie rél, naznaczono premiere. W ostatniej chwili cesarz
Jozef Il zabronit wystawienia komedii. To dolato oliwy do ognia. Poniewaz
zakaz nie objat druku, pojawily sie w handlu przektady Wesela. Caly
Wieden pochtoniety byt lekturg sztuki, ktéra w atmosferze skandalu
smakowata tym pikantniej, ze byta owocem zakazanym. Beaumarchais

i Figaro - alter ego autora - stali sie w naddunajskiej stolicy tematem dnia.

Sztuki francuskiego komediopisarza odznaczajg sie nieprzecietnymi
walorami, takze muzycznymi. Beaumarchais znat sie na muzyce, przy-
jaznit z czotowymi kompozytorami, obie komedie o Figarze przesycit
pierwiastkiem muzycznym, ktéry nie jest w nich sprowadzony do ozdob-
nego przydatku, lecz uczestniczy bezposrednio w akcji jako wazny
czynnik dramaturgiczny. Stad zywe zainteresowanie muzykdw chetnie
siegajgcych po libretta uktadane wedlug obu sztuk (z Mozartem i Rossinim
na czele). Wychodzac z tradycji molierowskiej, Beaumarchais stworzyt
zachwycajaca synteze réznorodnych elementéw: francuskiej farsy, wios-
kiej commedii dell’arte, komedii hiszpanskiej, komedii intrygi, komedii
obyczajowej, komedii charakterow, niefrasobliwego humoru i wdzieku
z ostrymi akcentami spotecznymi i politycznymi o doniostosci nieomal
rewolucyjnej. Jego sztuki wyznaczyty drogi rozwoju francuskiej komedii
na dtugie lata.

* k%

Lorenzo Da Ponte od 1783 r. zajmowat w Wiedniu stanowisko poety

teatralnego. Libreciste i Beaumarchais’'go musiato tgczy¢ swoiste powi-
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nowactwo duchowe, ktére znalazto odbicie w réwnie malowniczych
biografiach. Obu natura wyposazyta w szalony temperament. Awantur-
niczy tryb zycia wplatywat ich bez ustanku w najrozmaitsze skandale,
uwielbiali intrygi, byli uwodzicielami w wielkim stylu, ostry dowcip
przysparzat im tyluz wielbicieli, ilu wrogow, gdyz potrafili broni¢ swoich
racji za pomocg jadowitych pamfletéw. Lorenzo Da Ponte byt wymarzo-
nym kandydatem na libreciste Wesela, w postaci Figara dostrzegat
zapewne wtasne odbicie.

Pomyst przerobienia komedii na libretto operowe wyszedt od Mozarta.
Oto, co Da Ponte pisat w Pamietnikach: ,Rozumiatem tatwo, ze ogrom
jego geniuszu wymaga tematu rozlegtego, wieloksztattnego, wzniostego.
Gdy rozmawiatem z nim o tym pewnego dnia, spytat mnie, czy mogtbym
przerobic na libretto operowe komedie Beaumarchais'go Wesele Figara?
Bardzc mi sie ten pomyst spodobat i przyobiecatem mu to zrobic”.
(ttum. Jerzy Popiel)

Mozart zatem zdecydowat sie napisac opere z wtasnej inicjatywy, bez
zamowienia, nie wiedzac, czy zostanie wystawiona, czy nie spocznie
zapomniana na dnie kufra jako spadek dla przysztych pokolen. A przeciez
nie byto w tamtych czasach w zwyczaju komponowac do szuflady, bez
teatralnej scrittury. Opera powstawata na okreslony termin, dla konkret-
nego teatru, z uwzglednieniem jego wyposazenia, sktadu orkiestry,
a przede wszystkim mozliwosci spiewakow. O to ostatnie Mozart dbat
nade wszystko, przykrawajac partie wokalne swych oper na miare
kazdego konkretnego wokalisty, biorgc pod uwage brzmienie jego
gtosu, tessiture, biegtos¢ techniczng, osobowos¢, talent aktorski, nawet
prezencje. Opera rodzita sie w scistej wspotpracy kompozytora z zespotem
wykonawcow. Kompozytor operowy za czaséw Mozarta byt wiec catko-
wicie zalezny od teatru, od zamdwien — bardziej niz w innych epokach.
Zaledwie pare lat wczesniej, w odpowiedzi na propozycje pewnego
znajomego z Wiednia, napisat do ojca: ,Ten duren sadzi, ze na wtasne
ryzyko bede pisat opery komiczne, nie majgc najmniejszej pewnosci, czy
bedg wystawione!”

(ttum. Ireneusz Dembowski).
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Tym razem jednak istniaty przestanki bardziej optymistycznego rokowa-
nia. Po pierwsze, Mozart czut sie juz w Wiedniu pewniej, mogt liczy¢ na
poparcie, byt gteboko przekonany, ze napisze dobrg muzyke. Udziat
Lorenza Da Ponte gwarantowat dobry poziom literacki. Po drugie, wie-
denscy mitosnicy opery znali juz postad Figara z wystawianej od kilku lat
buffy Paisiella Cyrulik sewilski; mozna byto liczy¢, ze sztuka przed-
stawiajgca dalsze dzieje golibrody przyciagnie widzéw do teatru. Po
trzecie, perypetie Wesela w Paryzu, wrzawa towarzyszgca premierze,
atmosfera skandalu wokét sztuki, a ostatnio zakaz cesarza, zdawaty sie
wrozyc wersji operowej wielkie powodzenie, zreszta wymuszone specy-
fika libretta skroty mogly sie przyczynic do ztagodzenia najostrzejszych
akcentow i ztamac opédr Jozefa Il. Po czwarte wreszcie, od kilku juz lat
Mozart niecierpliwie wyczekiwal zaméwienia operowego — daremnie.
Osiggnat wprawdzie sukces singspielem Uprowadzenije z seraju, ale
z zespolem wioskim nie nawigzat dotad wspétpracy. Wiedenczycy,
tacznie z cesarzem, zbyt byli zakochani w operze wtoskiej, aby uwierzy¢,
ze Niemiec jest w stanie, nawet jesli udato mu sie napisac zreczng sztuke
niemiecky, skutecznie konkurowac w teatrze wioskim z rodowitymi
Wiochami. Mozart nie chciat i nie mogt dtuzej czekac. Wszak kompono-
wanie oper byto zawsze jego najgoretszym pragnieniem. Dawal temu
wyraz w listach do ojca: ,Wystarczy, ze stysze jak mowig o operze,
zebym byl w teatrze i ustyszat Spiew, a zapominam od razu o catym
Swiecie. [...] Zna papa moje najwieksze marzenie - [...] pisanie oper.
Zazdroszcze kazdemu, kto je pisze”.

W osobie Lorenza Da Ponte Figaro znalazt zrecznego, energicznego
i upartego adwokata, ktéry - trzeba to przyznac - musiat przezwyciezy¢
niemate trudnosci. Da Ponte opisat w Pamietnikach wspotprace
z Mozartem i zabiegi okoto wystawienia opery. ,Kilka dni przedtem
- pisat — cesarz zabronit niemieckiej trupie teatralnej wystawic te komedie,
napisana, jak powiadat, zbyt swobodnie dla obyczajnych stuchaczy - jak
tedy zaproponowac ja jako libretto? [...] Poddatem mysl, aby napisac
stfowa i muzyke potajemnie i czekac na sprzyjajaca sposobnos¢, by pokazac

jg dyrektorom teatru lub cesarzowi, czego odwaznie o$mielalem sie
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podjad. [...] Wziatem sie wiec do dzieta i w miare, jak pisatem stowa,
Mozart uktadat do nich muzyke. W szes¢ tygodni wszystko byto gotowe.
Szczesny dla Mozarta traf chciat, ze w teatrze zabrakio partytur. Chwyta-
jac tedy sposobnos¢, poszedtem, nic nikomu nie méwiac, ofiarowac Figara
samemu cesarzowi. — Jak to! - rzeki. - Wiedz pan, ze Mozart, wyborny
w muzyce instrumentalnej, napisat tylko jedng opere, a i to nie byto nic

1

wielkiego!”. W Wiedniu Mozart faktycznie napisat tylko Uprowadzenie
z seraju — niemiecki singspiel, czyli dla mitosnika opery wioskiej ,nic
wielkiego”. ,Ponadto tego Wesela Figara — dodat cesarz — zabronitem
niemieckiej trupie. - Tak — odpartem - ale uktadajqc libretto, nie za$
komedie, musiatem opusci¢ wiele scen, opuscitem zatem to, co mogto
obrazac obyczajnosc¢ przedstawienia. [...] Muzyka za$ nadto - o ile moge
sadzi¢ — wydaje mi sie zachwycajgco piekna. - Dobrze; skoro tak, to zdaje
sie na panski smak. Oddaj pan partyture kopiscie”.

Najwazniejszy krok zostat uczyniony. Decyzja cesarza otworzyta Weselu
droge na scene. Ale perypetie Mozartowskiej buffy na tym sie nie
skonczyly. Niestety zrodta sg skape, czasem sprzeczne, nie pozwalaja na
petna rekonstrukcje zdarzen. Jesienig 1785 r. poeta i muzyk pracowali
z ogromnym pospiechem. ,Wolfgang musi — pisat Leopold Mozart - na
teb na szyje konczy¢ opere. Nawet uczniow przetozyt na popotudnie,
aby mie¢ ranki wolne na pisanie”. Tempo musiato by¢ rzeczywiscie
szalone, skoro Wolfgang zapomniat o imieninach ojca, co mu Leopold
w jednym z listow ztosliwie wypomniat. ,W szes¢ tygodni wszystko byto
gotowe” - zanotowat Lorenzo Da Ponte. Bagatela! Dwa wielkie tomy
partytury w szes¢ tygodni!

Taka gonitwa kaze przypuszczad, ze istniat plan wystawienia opery
w najblizszym czasie, by¢ moze jeszcze w tym samym 1785 r., zapewne
w okresie swigtecznym. Jednak do premiery nie doszlo. Wesele znikneto
w listopadzie z korespondencji Mozartow i pojawito sie ponownie dopiero
w koncu kwietnia roku nastepnego, tuz przed faktyczna premiera.
Co spowodowato kilkumiesieczng zwtoke? Czyzby intrygi przeciwnikow,
o ktorych wiemy z roznych zrédet? Da Ponte miat wrogdéw, miat ich tez

20

BUFFA WSZECHCZASOW

Mozart. ,To bedzie wielka rzecz - pisat Leopold do corki - jesli wszystko
pojdzie dobrze, wiem bowiem, ze knuja przeciw niemu zdumiewajace
spiski. Salieri ze swoimi stronnikami poruszy niebo i ziemie, zeby go
pograzy¢. Panstwo Duszkowie powiedzieli mi, ze twoj brat dlatego jest
przedmiotem intryg, poniewaz dzieki wspaniatemu talentowi i sprawnosci
zyskat tak wielkie powazanie".

W koncu przeszkody zostaly przezwyciezone i Wesele Figara 1 maja
1786 r. znalazto sie na scenie, a Lorenzo Da Ponte zanotowat: ,Opera
Mozarta [...] spodobata sie powszechnie i zostata uznana przez cesarza
i przez prawdziwych znawcow sztuki za rzecz wzniosla i prawie boska”.
Poeta nieco przesadzit Figaro miat w Wiedniu tylko dziewie¢ przedsta-
wien i dopiero trzy lata pdzniej udane wznowienie zapewnito
prawdziwy sukces. Bezprzyktadny triumf odniosto natomiast Wesele
w Pradze czeskiej, wystawione tam w grudniu 1786, siedem miesiecy
po wiedenskiej prapremierze. W styczniu roku nastepnego Mozart odwiedzit
Czechow. ,Tutaj o niczym innym sie nie moéwi, tylko o Figarze — pisat
do przyjaciela. - Wszedzie sie gra, spiewa, nuci i gwizdze tylko Figara.
Nic nie wzbudza takiego zainteresowania, jak Figaro, nic tylko Figaro.
Dla mnie to naprawde ogromny zaszczyt!".

Lorenzo Da Ponte, opisujac w Pamietnikach poczatki wspotpracy
z Mozartem, skreslit nastepujace stowa: ,Aczkolwiek obdarzony talen-
tami wiekszymi moze niz jakikolwiek inny kompozytor [...], nie mogt
nigdy, na skutek knowan wrogoéw, uzy¢ swego boskiego geniuszu
w Wiedniu i pozostawat nie znany i w cieniu, na podobienstwo cennego
klejnotu, co pogrzebany we wnetrzu ziemi kryje swietne zalety swego
blasku.” W pierwszej chwili przecieramy oczy ze zdumienia. Jak to
- ,nie znany i w cieniu”? Przyjmowany z otwartymi ramionami w kazdym
muzycznym salonie, wziety pedagog, tworca o cenionym dorobku, autor
cieszgcego sie nie stabngcym powodzeniem singspielu - jakze mozna
o kim$ takim powiedzie¢ ,nie znany i pozostajacy w cieniu”? A jednak
przyjeta przez Lorenza Da Ponte optyka usprawiedliwia takg ocene.
Wiocha nie interesowata dziatalnos¢ koncertowa Mozarta, jego dorobek
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na polu muzyki instrumentalnej, ani niewatpliwy sukces na polu opery
niemieckiej. Byt wtoskim poeta teatralnym, chodzito mu o opere wioska,
w tym zakresie za$ Mozart pozostawat rzeczywiscie , nie znany i w cieniu”.
Wieden nie znat jego wioskich dziet scenicznych, nie znat ich zapewne
sam Da Ponte. Nikt nie wiedziat, ze Mozart skomponowat juz trzy opery
seria i dwie buffy, a poza tym kilka dziet okolicznosciowych do wioskich
tekstow. Zaden z tych utworow nie pojawit sie w Wiedniu, a przez wiele
lat nie nadarzyta sie okazja skomponowania czegokolwiek do wioskiego
libretta. Lorenzo Da Ponte przypisat sobie nie bez racji zastuge pobu-
dzenia Mozarta do tworczosci na tym polu: ,Tylko mojej uporczywosci
i statosci w duze] mierze zawdziecza Europa i caly swiat wyborne
utwory wokalne tego zdumiewajacego geniusza” - napisat z emfaza
i pewnga przesadg w Pamietnikach. Jest wszak prawdg, ze to jego talent
inspirowat Mozarta do skomponowania trzech arcydziet: Wesela Figara,
Don Giovanniego i Cosi fan tutte.

* k%

Przerébka komedii na libretto operowe udata sie Lorenzowi Da Ponte
nad podziw. Miat tego petng Swiadomos¢. Oto, co pisat w przedmowie
do swego libretta: , Czas trwania, ktéry powszechna praktyka wyznacza
przedstawieniu teatralnemu, okreslona liczba postaci ograniczona tg
samg praktyka i pewne inne wzgledy [...] - oto powody, dla ktorych nie
zrobitem ttumaczenia tej znakomitej komedii, lecz raczej jej nasla-
downictwo lub, moéwiac lepiej: skrot. Dlatego musiatem zredukowac
szesnascie postaci oryginatu do jedenastu [...] oraz opusci¢ — procz catego
jednego aktu - wiele uroczych scen i mnostwo swietnych i dowcipnych
powiedzen, od ktorych sie tu roi. Na ich miejsce musiatem wstawi< can-
zonetty, arie, chory oraz inne kwestie i stowa odpowiednie dla muzyki
- co mozna zrobi¢ tylko z pomoca poezji, nigdy zas prozy. Jednakze
mimo szczerych checi i usilnych staran tak kompozytora, jak i moich, aby
sie skracac¢, opera nie bedzie naleze¢ do najkrétszych sposrdd wystawia-
nych w naszym teatrze. Mamy nadzieje, ze usprawiedliwieniem bedzie
réznorodnosé watkdw, z ktorych utkana jest akcja sztuki, jej rozmiary

i okazatos¢, wielka ilos¢ utworow muzycznych, ktore trzeba bylo wpro-
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wadzi¢, aby spiewacy nie byli bezczynni, aby unikna¢ nudy i monotonii
dlugich recytatywow, aby za pomoca rozmaitych barw oddac wiernie
rézne pojawiajace sie uczucia, a w szczegblnosci urzeczywistnic nasze
pragnienie dostarczenia jakby nowego rodzaju widowiska”.

(ttum. Adam Rieger)

Wtasnie: nowego rodzaju widowiska. Taki byt wspolny cel i wspolne
osiggniecie zrecznego librecisty i genialnego kompozytora. Wolfgang
Amadeusz Mozart byt z pewnoscig najwybitniejszym kompozytorem
operowym okresu klasycznego. To on, nie kto inny, ktadt podwaliny pod
opere romantyczng, wytyczat drogi ewolucji teatru muzycznego. XVIII w.
to stulecie dyskusji i reform operowych. Braty w nich udziat czotowe
umysty epoki, szczegdlnie we Francji, zabierali gtos filozofowie, dramato-
pisarze i kompozytorzy. Prébowali reformowac opere Wtosi z Metastasiem
na czele, wielki rozgtos mialy poczynania reformatorskie Glucka. W histo-
riografii muzycznej poswieca sie tej problematyce wiele miejsca, analizuje
ich dzieta i poglady. Jest zdumiewajace, ze tworczos¢ operowg Mozarta
traktuje sie w sposéb szczegdlny, doceniajac oczywiscie jej wartosc
artystyczna, ale odmawiajgc kompozytorowi miejsca w gronie wielkich
reformatorow opery. A przeciez Mozart byt reformatorem w wielkim
stylu i to bardziej skutecznym niz ktokolwiek inny, cho¢ swych pogladow
- w przeciwienstwie do Metastasia czy Glucka - nie usitowat artykutowac.
Pozne opery Mozarta sg godnym zwienczeniem wieloletnich prob i doko-
nan na polu muzyki dramatycznej, zamknieciem procesu trwajgcego
od lat, a polegajgcego na taczeniu w jednym dziele elementow i cech
charakterystycznych dla réznych odmian teatru. W tym samym kierun-
ku podazac beda kontynuatorzy Mozarta w XIX w., dla ktorych stanie
sie oczywiste — podobnie jak dla niego - ze srodki artystyczne w operze
dobierac¢ nalezy nie wedle regut okreslonego gatunku operowego, lecz
zgodnie z potrzebami dramaturgii.

The character of Figaro was created by Pierre Augustin Caron de Beau-
marchais — the most outstanding French comedy writer of the last years
before the French Revolution, the author of the comedy triptych about the
ups and downs and deeds of the barber of Seville. What a colourful character
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he was, shaped to be worthy of his times! Born in 1732, one generation
older than both Mozart and Lorenzo Da Ponte, the librettist, he was a clock-
maker's son. Educated to become one, he gained access to the court thanks
to a miniature watch given to Madame de Pompadour. He also achieved
financial independence due to marriage with a widow, ten years his senior,
who soon died. At court he made a name for himself as an unmatched
harpist. Beaumarchais taught music to the king’s sisters, composed, organized
concerts. During his trip to Spain, doing both family business and completing
a diplomatic mission, he discovered background for his two most famous
comedies: The Barber of Seville and The Marriage of Figaro (later followed by
the third, less successful one). Once in the world of great finances he became

rich, bought himself knighthood and assumed the de Beaumarchais name.

After his second wife's death, suspected of poisoning, he constantly carries
on complicated trials, mainly of financial nature, and lays out his reasons in
hilarious memorials, which thrill and amuse the whole Paris. In the meantime
he makes his first attempts as a dramatist, unsuccessful at the beginning;
finally The Barber of Seville, after initial rejection, is accepted by Comédie-
Francaise. While rehearsing Beaumarchais gets into a fight with his rival,
is imprisoned, loses the trial, appeals, is reprimanded, and loses his wealth
The chances of staging The Barber of Seville suddenly vanish. By rendering
suspicious services to the court, he tries to receive pardon. Finally, in 1775 he
manages to stage The Barber of Seville, which achieves lasting success. The
nice rascal becomes a part of literature, theatre and later music history. In the
following years Beaumarchais organizes weapons supplies for the Americans
fighting for their freedom, files new lawsuits, fights the actors by establis-
hing a dramatists’ syndicate, becomes - to use Boy's words — “the Figaro of
the whole Paris.”

Finally, in 1778, he writes The Marriage of Figaro, which was, in a sense, the
continuation of The Barber of Seville. It took Comédie-Francaise three years
to accept the play and next three years passed on fighting the censorship.
The Polish exquisite translation of Beaumarchais' comedies, prepared by Boy,
was published in Poland in 18917 The translator wrote in the foreword. “The
censor, once introduced to the play, approved of it. However, the manuscript
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was then taken to Versailles where the king and queen had it read. Louis XVI
of France said point-blank: It is disgusting. | will never allow this play to be
staged. Beaumarchais is believed to have thus replied: The king does not
want The Marriage of Figaro to be staged, it will be staged then. When the
news about the prohibition spread, the whole Paris was obviously interested
In seeing it. Beaumarchais very skillfully managed the favour of reading the
play by granting it only to the most influential and eminent people. [.. ]
Never had the words about oppression and tyranny been uttered with more

passion and force than in those days prior to the collapse of the monarchy.”

After a few years of efforts, on 27 April 1784, The Marriage of Figaro had
its premiere. It was a real sensation’ “The history of theatre surely has not
witnessed before what took place in front of as well as inside the theatre.
The highest dignitaries crowded together with the poster distributors, the
cordon of guards and the iron bars were broken; a few people were suf-
focated in the crowd. [...] The duchesses and margravesses felt happy,
squeezed somewhere in the corner of the gallery, next to people of more
than doubtful descent.” During the post-premiere discussion
Beaumarchais carelessly mentioned the frustrated royal prohibition. The
authors enemies made use of it — the king ordered to imprison the dra-
matist. Paris was amused by the misfortune for a few days, but then
a twist in opinion occurred — the lawlessness of the authorities was criti-
cized. Beaumarchais was hurriedly liberated.

Vienna was always sensitive to all the novelty from Paris, hence the events
accompanying the premiere of The Marriage of Figaro were well known to
Its citizens and arousing curiosity among them. Just in a few months after
the performance in Paris, the play started being worked on by Emanuel
Schikaneder's troupe. It was translated, the actors learned their parts, and
the day of the premiere was set. At the last moment emperor Joseph Il for-
bade actors to play. As the prohibition did not include print, the translations
of The Marriage of figaro appeared on the market. The whole Vienna was
devoted to reading, which being a forbidden fruit, tasted well in the atmo-
sphere of scandal. Beaumarchais and Figaro - the author’s alter ego ~ became

the sensation of the day in the Danube capital.
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The French comedy writer's plays can be characterized by outstanding, also
musical, qualities. Beaumarchais knew music, was befriended with the
leading composers, both his comedies about Figaro were full of musical
elements, which were not purely ornamental, but played an important role
of directly dramatizing the action. It explains the musicians’ eager interest in
the librettos prepared on the basis of both plays (led by Mozart and Rossini).
Originating from the Moliere tradition, Beaumarchais created a wonderful
synthesis of various elements: the French farce, Italian commedia dell’arte,
Spanish comedy, comedy of intrigue, social comedy, character comedy as
well as light-hearted humour and charm with sharp social and political
accents of almost revolutionary significance. His plays determined the deve-
lopment of French comedy for long years.

* * %

Lorenzo Da Ponte occupied the position of theatre poet in Viernna since
1783. The librettist and Beaumarchais must have shared a peculiar spiritual
affinity, present in their equally picturesque biographies. They both had wild
temperaments. Their adventurous lifestyles always entangled them in various
scandals, they both loved intrigues, were grand-style womanizers and their
sharp wit won them as many admirers as foes, as they were able to defend
their arguments with the use of venomous pamphlets. Lorenzo Da Ponte was
the dream candidate for The Marriage of Figaro's librettist, as he must have
found some parts of himself reflected in Figaro. The idea of transforming the
comedy into an opera libretto was introduced by Mozart. This is what Da
Ponte wrote in his Memoirs: “| easily understood that his genius requires a
broad, multi-shaped and grand topic. One day, when | was talking to him
about it, he asked me if | could transform Beaumarchais' comedy, The
Marriage of Figaro, into an opera libretto. | liked this idea very much and so
| promised him to do it.” (translated by Jerzy Popiel)

So Mozart decided to write an opera on his own initiative, without commis-

sion, not knowing if it would ever be staged, if it would not be forgotten at
the bottom of a chest, as a legacy for the generations to come. Another
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thing is that at that time it was not customary to write for one’s own plea-
sure, without a theatre scrittura. Operas were composed for a specified date,
for a specific theatre, with its equipment, orchestra, and first of all, its sin-
gers’ abilities all taken into consideration. Mozart took special care about the
last thing, tailoring his vocal parts to every single singer, remembering about
the singer’s tone of voice, tessitura, technical mastery, personality, acting
talents, and even appearance. Each opera was created in close collaboration
between the composer and the performers. An opera composer in Mozart's
time, more than in other epochs, was totally dependent on the theatre and
on the commissions. Just a few years earlier, in response to an offer made by
his acquaintance from Vienna, Mozart wrote to his father: “This fool believes
that | am going to write comic operas at my own risk, having no degree of
certainty they will ever be staged!” (translated by Ireneusz Dembowski)

This time, however, more optimistic premises existed. Firstly, at that time
Mozart felt more secure in Vienna; he could count on support and was deeply
convinced that he would write good music. Lorenzo Da Ponte’s contribution
guaranteed high literary level. Secondly, opera lovers from Vienna already
knew Figaro from the Paisiell's opera buffa The Barber of Seville already staged
for a few years; it could have been assumed that the continuation of the
barber's story would attract viewers to the theatre. Thirdly, the Paris twists
and turns of The Marriage of Figaro, the uproar after the premiere, the
atmosphere of scandal aroused around the play, and lastly the emperor’s pro-
hibition seemed to bode well for the opera version. What is more, the cuts,
required by the specificity of the libretto, could have contributed to the sof-
tening of the sharpest accents and break Joseph II's resistance. Lastly, a few
years had passed on Mozart's waiting for a commission —in vain. Even though
his singspiel The Abduction from the Seraglio was successful, its author had
not started cooperation with the Italian ensemble yet. The citizens of Vienna,
including the emperor, were too much in love with Italian opera to believe
that a German, even if he had written a skiilful German play, was able to
successfully compete with native Italians in Italian theatre. Mozart neither
wanted nor could wait any longer. After all, composing operas was always
his greatest dream. He wrote about it in his letters to his father: “It is enough
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for me to hear people speak about opera, to be at the theatre and hear
singing, to make me forget about the whole world. [...] Papa, you know my
biggest dream — [...] writing operas. | envy everyone who does that.”

For Figaro Lorenzo Da Ponte was a skillful, stubborn and energetic advocate,
who - one needs to admit - had to overcome considerable difficulties. In his
Memoirs Da Ponte described his collaboration with Mozart and the efforts
set out to stage the opera. “A few days earlier - he wrote — the emperor
forbade a German troupe to stage this comedy, written, as he said, in too
frivolous a manner to be addressed to decorous viewers — how to suggest it
as libretto, then? [...] | suggested writing the words and music in secret and
walting for more favourable circumstances to show it to the theatres' directors
or the emperor himself, and | boldly offered to do 1t. [...] So | got down to
work and gradually, as | was progressing with the words, Mozart was com-
posing the music. Everything was ready after six weeks. Luckily for Mozart,
the theatre lacked scores. On that occasion, | went, saying not a word
to anyone, to offer The Marriage of Figaro to the emperor himself How
come! - said he. — Know that Mozart, splendid in instrumental music, has
written only one opera so far and it was nothing special!” It was true that in
Vienna Mozart has written only one opera The Abduction from the Seraglio
- a German singspiel, which meant “nothing special” for an Italian opera
lover. "What is more, | forbade a German troupe to stage this Marriage
of Figaro. — Yes — | replied — bul writing the libretto, not the comedy, | was
forced to omit many scenes, and so | omitted all that could offend the deco-
rousness of the performance. [...] Another thing is that the music - as far
as | am allowed to believe — seems truly beautiful to me. — All right then;
if you put it like that | rely on your taste. Give the score to the copyist.”

The most important step was made. The emperor’s decision opened The
Marriage of Figaro its way on stage. However, the twists and turns of the
Mozart's opera buffa were not finished there. Unfortunately, the sources are
skimpy, sometimes contradictory and do not allow a complete reconstruction
of the events. In autumn 1785, the poet and the musician worked in haste.
“Wolfgang — wrote Leopold Mozart - has to finish his opera headlong. He
even rescheduled his students for the afternoons to have mornings free for
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writing.” The pace must have been truly incredible, since Wolfgang forgot
about his father's name day, which was spitefully reproached by Leopold in
one of his letters. "It was all ready within six weeks” - noted Lorenzo Da

Ponte. A trifle really! Two huge volumes of score within six weeks!

Such haste may suggest that there was a plan to stage the opera quickly,
maybe even in the same year 1785, most probably at Christmas. The premiere,
however, did not take place. The Marriage of Figaro disappears from the
Mozarts' correspondence in November and reappears not until the end of

April the following year, just before the premiere. What was the reason tor

such a delay? Were these the opponents’ intrigues, about which we know
from different sources? Both De Ponte and Mozart had foes. "It will be
a wonderful thing — wrote Leopold to his daughter — if all goes well, as

| know they have been hatching unbelievable plots against him. Salierl with
his supporters will move heaven and earth to incriminate him. The Ghosts
told me that the reason your brother is subjected to such intrigues is because,
thanks to his great talent and skillfulness, he managed to gain such a high
regard.” Finally, the obstacles were overcome and The Marriage of Figaro
found its place on stage on 1 May 1786 and Lorenzo Da Ponte wrote: "Mozart's
opera .. | was liked by everyone and was considered by the emperor and by

"

true opera connoisseurs to be elevated and almost divine

The poet said too much. There were only nine performances of The Marriage
of Figaro in Vienna and not until three years later was the new production
truly successful. In December 1786, seven months after the Vienna premiere,
the Prague performance was an unprecedented success. In January the folio-
wing year Mozart visited the Czechs. “The only thing being talked about
here is Figaro — he wrote to a friend - Figaro is olayed, sang, hummed, and
whistled everywhere. Nothing arouses so much interest as Figaro, nothing
but Figaro. It is truly a great honour for me!”

Lorenzo Da Ponte, describing in his Memoirs the beginnings of his collabo-
ration with Mozart, wrote the following words: “Mozart may have been more
talented than any other composer [...], but he could never make use of his

divine genius in Vienna because of the intrigues of his enemies, and remained



WESELE FIGARA | LE NOZZE DI ARC

unknowrn and in the shadow, like a precious jewel buried in the ground,
hiding its bright glitter.”At the first moment we cannot believe our eyes.
How could have Mozart been “unknown and in the shadow?” Received with
open arms in every music salon, a sought-after pedagogue, artist with highly
valued output, the author of a ever popular singspiel — how can such a person
be described as “unknown and in the shadow"? However, Lorenzo Da Ponte's

point of view justifies such an opinion. An Italian was interested neither in

Mozart's concert activities, his output in the field of instrumental music nor
in the composer’s undoubted success in the field of German opera. Da Ponte
was an Italian theatre poet, he was interested in [talian opera and, when it
comes to this field, Mozart was truly “unknown and in the shadow” . Vienna
was not familiar with his Italian theatre works, just as Da Ponte might not
have been. Nobody knew that Mozart had already composed three opere
serie and two opere buffe, and also a few occasional works to Italian texts.
None of these works had been presented in Vienna and many years passed
without an opportunity to write anything to an Italian libretto. Lorenzo Da
Ponte credited himself with motivating Mozart to act in this field: “If it was
not, in large measure, for my persistence and constancy, Europe and the
whole world would have been deprived of this amazing genius exquisite
vocal works” — he wrote emphatically and with some degree of exaggeration
in his Memoirs. It is true, however, that his talent inspired Mozart to compose
three masterpieces: The Marriage of Figaro, Don Giovanni and Cosi fan
tutte.

* kKX

Lorenzo Da Ponte's adaptation of the comedy for an opera libretto was
admirably successful. He was fully aware of that. This is what he wrote in the
foreword to his libretto: “The duration of a theatre performance set by the
common practice, the specific number of characters limited by the same
practice and also other specific reasons [...] — these are the reasons why | did
not prepare a franslation of this wonderful comedy, but rather its imitation
or, better still, an abridgement. That i1s why | had to reduce sixteen characters
from the original to only eleven, [.. ] as well as skip ~ apart from one whole

act — many lovely scenes and plenty of brilliant and funny sayings, numerous
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here. | was forced to put canzonettos, arias, choirs and other lines or words

1

matching the music in their places — a thing that can be done with the use
of poetry, and never prose. Despite best intentions and strenuous efforts,
both the composer’s and mine, to be concise, this opera is not one of the
shortest ever staged in our theatre. We hope to be excused by the variety of
themes which constitute the action as well as by the magnitude and grand-
ness of the play, and the number of music pieces, introduced to engage the
singers and to avoid boredom and monotony of long recitatives, to express
various feelings with the use of different tones, and, in particular, to make
our dream about providing a certain new kind of performance come true.”

{translated by Adam Rieger)

Exactly: the new kind of performance. That was the shared goal and

,:,‘\gdng
Amadeus Mozart was, without doubt, the finest opera composer of the

achievement of the skillful librettist and the brilliant composer. W

Classical period. It was he, not anybody else, who laid foundations of
Romantic opera and defined the evolution of music theatre. 18th century
was the era of discussions about and reforms of the opera. Leading minds of
that century participated in these discussions, especially in France, and
philosophers, dramatists as well as composers took their floor. Not only did

the Italians, led by Metastasio, try to reform the opera, but also Gluck with

his famous reformatory doings. Music historiography has given a lot of space
to this issue and analyzed their works and views. It is surprising that Mozart's
operatic output is treated in a special way. Its artistic value Is appreciated of
course; however, the composer Is denied a place among the great reformers
of the opera. But Mozart was a reformer in grand style, and more effective
than anybody else, even though he never tried - in opposition to Metastasio
or Gluck — to articulate his views. Mozart's late operas are crowning achieve-
ments of his long-standing trials and success in the field of dramatic music,
the closure of a years-long process of joining elements and features charac-
teristic to different types of theatre in one work. Mozart's followers will be
heading the same direction in 19th century. It will become obvious to them
— just as it was to him - that artistic means in opera should be chosen not
according to specific rules of the operatic genre, but to the requirements of

the dramatic effect.
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STRESZCZENIE LIBRETTA
A SYNOPSIS OF THE PERFORMANCE

MAREK WEISS

AKT |

Dom Hrabiego Almavivy znanego nam z Cyrulika sewilskiego, ktorego
akcja przebiegata w Sewilli okoto dziesie¢ lat wczesniej Teraz na wsi
hrabiostwo i ich wierny stuga Figaro nie sg juz tamtymi, petnymi wigoru
ludzmi. Oto w ich zyciu pojawita sie nowa osoba, mtodziutka Zuzanna,
ktorg zakochany Figaro chce poélubic jak najszybciej. Wtasnie przydzie-
lono im pokoj pomiedzy sypialnig Hrabiny i sypialnig Hrabiego (szczesliwi
niegdy$ matzonkowie po tylu latach 3$pig juz w osobnych pokojach).
Podczas petnych czutosci i zabaw chwil spedzanych przed $lubem
Zuzanna uswiadamia ukochanemu, ze ta lokalizacja nie jest przewidziana
jedynie dla szybkiej reakcji na wezwania Hrabiny, ale réwniez po to, by
Hrabia mial blizej do nowego obiektu pozadania, jakim stata sie
Zuzanna. Wzburzony Figaro, ktéremu do gtowy nie przyszta tak prosta
konsekwencja urody narzeczonej, postanawia przeprowadzi¢ skompli-
kowang intryge, ktora poskromi rozpustnika i ocali cnote Zuzanny. Jego
plan jest stary jak Swiat i polega na rozbudzeniu zazdrosci Hrabiego
o prawowitg matzonke.

Zjawia sie zadomowiony u Hrabiostwa doktor Bartolo. Jego wieloletnia
~gospodyni domowa" Marcelina jest zauroczona Figarem. Podstepem
i Bog wie czym jeszcze wyludzita od niego przyrzeczenie malzenstwa na
pismie. Bartolo cieszy sie, ze w ten sposob bedzie sie mogt po dziesieciu
latach zemsci¢ na cyruliku za wykradzenie z jego domu wychowanicy
Rozyny, ktora teraz jest zong Hrabiego Almavivy. Zuzanna przytapawszy
natretna rywalke w swoim pokoju nie szczedzi jej ztosliwosci. O mato co
nie dochodzi miedzy nimi do rekoczynéw. Po ucieczce Marceliny pojawia
sie mtodziutki pazik Hrabiny Cherubin, ktéry wtasnie przezywa
okres dojrzewania. Jego seksualne pobudzenie pozbawito go nie tylko
rozsadku, ale i zdolnosci wyboru obiektu pozadania. Opowiada o tym
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w swojej arii, dajac Zuzannie napisang przez siebie kanconete adreso-
wang do wszystkich kobiet, ktore kocha. Nadchodzi Hrabia. Cherubin
chowa sie w poptochu i jest Swiadkiem umizgéw pana do pokojowki
jego zony. Molestowana Zuzanna nie wie, jak wybrnac z ktopotliwej
sytuacji, kiedy zjawia sie nauczyciel muzyki Don Basilio, szpiegujac
swoim zwyczajem ,kto, z kim, gdzie i kiedy...” Hrabia ukrywa si¢ podob-
nie jak Cherubin, ale czy w tym domu mozna sie w ogdle jakos ukryc?
Basilio prowokuje Hrabiego swoimi insynuacjami do ujawnienia sig,
a po chwili Hrabia odkrywa schowanego pod $lubng suknia Cherubina.
Wspanialy tercet wienczy te afere, by przejs¢ w chor stawiacy wielko-
dusznoi¢ Hrabiego z okazji jego rezygnacji z prawa pierwszej nocy. Nie
wie naiwny chér, ze rezygnacja byla obtudna i Hrabia chcialby zachowac
to prawo w jego tajnej postaci. Dlatego niebezpieczny Cherubin zostaje
zestany jak wiekszos¢ niebezpiecznych miodziencow ,w kamasze” i na
pozegnanie stucha niesmiertelnej arii Figara ,Non piu andrai, farfallone

amoroso”.
AKT I

Hrabina w samotnosci wylewa zale nad przemijajaca uroda, miodoscia,
a przede wszystkim mitoscig Hrabiego Almavivy. Migrena, sktonnos¢
do zagluszania smutkéw najrézniejszymi specyfikami, melancholia
wywotana narastajaca nuda doprowadzity ognistg niegdys Rozyne na
skraj przepasci i tesknoty za $miercia. Na dodatek Zuzanna opowiada jej
o umizgach Hrabiego. Nadchodzi Figaro z planem zemsty, ktora ma
zadowoli¢ i Zuzanne, i Hrabine. Polega on na tym, ze Figaro dostarczy
Hrabiemu bilecik rzekomego kochanka do Hrabiny Zazdrosny Hrabia

zrozumie, ze to jemu grozi niebezpieczenstwo przyprawienia rogow,
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w ktére chce wyposazyc Figara. To poruszy jego sumienie | wtedy zgodzi
sie na $lub Zuzanny bez egzekwowania swoich dawnych praw. A jesli to
nie wystarczy, przebiorg Cherubina za Zuzanng i to on uda sie na schadzke
z Hrabig w ogrodzie. Ten przylapany przez zone zgodzi sie na wszystko.
Kiedy wiec po wyjsciu Figara zjawia sie Cherubin z patentem, ktéry otrzy-
mat od Hrabiego na wyjazd do koszar, Hrabina z Zuzanna przebieraja
go za kobietg. Odkrywaja rane, ktérg Cherubin przewigzat wstazka
Hrabiny ukradziona Zuzannie. Hrabina wysyta pokojéwke po opatrunki
| zostawszy sama z paziem jest o krok od uleglosci, kiedy nagle do jej
drzwi zaczyna dobijac sie Hrabia. Paz ukrywa sie w gabineciku obok.
Hrabia wtargnawszy do sypialni zony, styszy jego obecno$¢ za drzwiami
i zada od Hrabiny ich otwarcia. Ta upiera sie, ze tam jest Zuzanna, a jej
czes¢ wymaga, by maz jej zaufat i nie zadat od pokojéwki ani ujawnienia
sig, ani nawet odezwania. Zazdros¢ Hrabiego gwattownie roénie. Przynosi
miotek, by wywazy¢ drzwi w tym czasie pazikowi udaje sie wyskoczy¢
oknem, a w gabinecie chowa si¢ Zuzanna. Kiedy wreszcie drzwi zostajg
otwarte Hrabia jest zdruzgotany, widzac ze osoba ukrywajaca sie jest
rzeczywiscie Zuzanna, a Hrabia musi zone przepraszac za krzywdzace
podejrzenia. Zjawia sie ponownie Figaro, ktérego Hrabia przepytuje
w sprawie rzekomego bileciku do Hrabiny. Sprawe komplikuje Ogrodnik,
ktory przychodzi na skarge, ze ktos wyskoczyt przez okno i zniszczyt
kwiaty pod balkonem. Wspanialy kwintet toczy sie wokot patentu,
ktory paz zgubit podczas ucieczki, a Figaro, ktéry twierdzi, ze to on
wiasnie skakal, musi odgadnac, co to za papier przyniost ogrodnik
Hrabiemu. Dopiero Hrabina, ktora widziata ten patent podpowiada
wiasciwg odpowiedz. Juz udato sie znéw pognebi¢ Hrabiego, gdy nagle
w towarzystwie Bartola i Basilia wkracza Marcelina, zadajgc dotrzyma-
nia przez Figara obietnicy matzenstwa. Hrabia uszczesliwiony takim
obrotem sprawy bierze na siebie role sedziego w tym sporze i zapowia-
da sprawiedliwy wyrok,

AKT 11l

Hrabia oddaje sig¢ swemu ulubionemu zajeciu, czyli kontemplacji piekna

kobiecego ciata. Teraz to Zuzanna jest jego najbardziej pozadanym

STRESZCZENIE LIBRETTA

obiektem i malujgc jg tak jak Figaro, prébuje w ten sposob symbolicznie
wzigd jg w swoje posiadanie. Zuzanna ulega do pewnego stopnia jego
zachciankom, poniewaz liczy na swoéj malzenski posag. W jakims sensie
sprzedaje sie Hrabiemu, ale tylko troszeczke. Taka to specyficzna nie-
winnos¢, ktérg Mozart pietnuje bardzo wyrozumiale. Hrabia wiciekly
odkryciem, ze jest wykorzystywany przez sprytng pokojowke, postanawia
rzeczywiscie oddac Figara Marcelinie. Podczas sgdu, ktoremu przewodniczy
Don Curzio, Marcelina czuje sie wiec pewna swej wygranej i rychtego
potaczenia sie z ukochanym Figarem. Nagle wszystko sie odwraca,
bo okazuje sie, ze wyjasnienia rodowodu Figara prowadzg do odkrycia,
ze to wiasnie Marcelina i Bartolo sg rodzicami podrzuconego niegdy$
u wrét kosciota nieslubnego dziecka. Zuzanna, ktora zjawia sie ze swoim
posagiem, by wykupic Figara z rak Marceliny, nagle staje wobec zupetnie
nowej sytuacji i swoich przysztych tescidw tak cudownie odnalezionych.

Barbarina prowadzi Cherubina do swego domu, gdzie majg go znow
przebra¢ w kobiece szatki i w ten sposob pomdc mu zdezerterowac
z wojska. Juz w czasach Mozarta transwestytyzm byt sposobem na rekruckie
cierpienia. Hrabina wcigz samotna i nieszczesliwa skarzy sie na swoj los,
nie zwazajac na to, ze swiat dokota niej jest Swiatem komedii. Pisze
z pomocg Zuzanny list do Hrabiego, ktéry ma go zwabic na schadzke
- putapke. Wyobrazajac sobie sytuacje, w ktorej nastapi spotkanie
Zuzanny z mezem, Hrabina na chwile identyfikuje sie z Zuzanna, staje
sie nig i dzieki temu mamy jeden z najbardziej niezwyklych i pieknych
duetow, jakie powstaty w operze.

Nadchodzg dziewczeta, wérdd ktorych ukrywa sie w przebraniu Cherubin.
Hrabina i Zuzanna udaja, ze daly sie nabrac na to przebranie. Te perwer-
syjna gre przerywa Hrabia, ktory z pomocy Basilia i Antonia demaskuje
pazia i grozi surowymi karami. Ale nagle Barbarina demaskuje Hrabiego,
przypominajgc mu, ze za jej seksualne ustugi Hrabia obiecal jej spetnienie
kazdej prosby. Teraz jak Salome gtowy Jana, tak sprytna dziewczyna
domaga sie oddania jej Cherubina na wieczng witasnosc. Slychac dzwieki
marsza, ktory zwiastuje uroczystosci weselne, ale w naszym spektaklu

rowniez przybycie prawdziwego wojska na kwatere. Skoro paz nie
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dotart do wojska, wojsko przyszto do niego. Hrabia gubi list Zuzanny
i ktujac sie w palec szpilka, ktora spinata list szuka jej na ziemi nie
dbajgc o Swiadkow, ktorzy towarzyszg tej konfuzji. Dla niego najwaz-
niejsze jest to, ze Zuzanna daje mu do zrozumienia, ze $lub z Figarem
nie przeszkodzi jej spotykac sie ze swoim dobroczynca. Wszystko wiec
rozstrzygnie sie w noc poslubng w czwartym akcie.

AKT IV

Barbarina w ciemnosciach szuka swojej szpilki wsrod spigcych wojakdw.
Jest to w jakims sensie scena symboliczna, ale nie zatrzymujac sie nad
tym, obserwujemy spotkanie Figara z nieszczesliwg panienka. Dowie-
dziawszy sie o szpilce, ktérg Zuzanna zapieczetowata list do Hrabiego
wzywajacy go na schadzke, Figaro czuje sie straszliwie oszukany i skarzy
sie matce na niewiernosc¢ kobiet, co tez w jakims sensie jest sceng sym-
boliczna, zwtaszcza, jesli zwazymy, jakie kontakty taczyly go wczedniej
z cudownie odnaleziong matkg. W swoje] stynnej arii ostrzega wszystkich
mezczyzn przed wiarotomnymi kobietami, nie baczac na to, ze zwraca
sie przeciez do stuchaczy, wsréd ktdérych z trudem mozna by odnalez¢
osobe godng wiary.

Rozpoczyna sie schadzka w ciemnosciach nocy, gdzie Zuzanna gra role
Hrabiny, a Hrabina Zuzanny. Uwodziciele z przedziwng tatwoscig daja
sie nabrac na te sztuczke, mimo, ze nie znajduja sie w seksualnym dark-
roomie, gdzie rzeczywiscie niczego nie widac, tylko w ogrodzie, w ktorym
jednak nie sposéb nie rozpoznad osoby, ktorg sie zna od wielu lat. Ale
ta konwencja stuzy Mozartowi do budowania kolejnej sceny symbo-
licznej, z ktorej wynika dla nas taki morat, ze gry seksualne, zamiany
rél i szukanie wcigz nowych podniet prowadzg predzej czy pdzniej
na manowce. Tylko mifos¢ moze wyprostowac te wszystkie sciezki i na
szczedcie finat opery zbudowany jest na takim wiasnie odkryciu.
Kochajace sie pary powracajg do siebie i odnajdujg madry spokoj w tym
uporzadkowanym swiecie wiecznie nienasyconych ptci.

El Greco | Swiety Ludwik, Krol Francji (fragment) | Saint Louss, King of France (part) | 1590-1600

ACT |

Act | takes place at the home of Count Almaviva, who is known to us from
The Barber of Seville, the action of which proceeded in Seville around ten
years previously. Now out in the countryside, the Count, Countess and their
faithful servant Figaro are no longer the vigorous people they were, and
a new figure has appeared in their lives, the very young Susanna, whom the
enamoured Figaro wishes to marry as soon as possible. The couple are allotted

a room between the sleeping chambers of the Countess and Count (the
once happy couple after so many years sleep in separate rooms). In a moment
of tenderness while enjoying themselves prior to the marriage Susanna

informs her beloved that the choice of location was not solely to allow
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a prompt response to the summons of the Countess, but equally for Count
to be closer to the new object of his desire, for such Susanna has become.
The agitated Figaro, to whom this clear consequence of the beauty of his
fiancée had never occurred, decides to enact a complicated scheme in order
1o curb the lecher and save Susanna's virtue. His plan is as old as the world
and relies on arousing the Count's envy regarding his lawful wife. Appearing
at this point is Dr Bartolo, who is living with the Count and Countess and
whose ‘housewife' of many years standing, Marcellina, burns with a strange
affection for Figaro; by intrigue and God knows what she has obtained from
Figaro a written pledge of marriage. Bartolo is glad that he may in this way,
after ten years, take revenge on the barber for stealing from his home his
ward Rosina, now wife to Count Almaviva. Susanna catches her persistent
rival in her room and spares no malice: they all but come to blows. With the
flight of Marcellina comes the Count's adolescent page boy, Cherubino. His
sexual arousal has deprived him not only of reason, but also capacity to
choose the object of his desire. He tells of this in his aria, giving up to
Susanna a canzonetta he has written addressed to all of the women he loves.

The Count approaches. Cherubino hides in panic and witnesses his master's
advances to his wife's chambermaid. With the harassed Susanna not knowing
how to escape her awkward situation, the music master Basilio appears, spying
according to his custom, 'who with whom, where and when...". The Count
hides as Cherubino did, but is it at all possible to hide in this house? By his
insinuations Basilio provokes the Count into showing himself, and, soon
after, the Count discovers Cherubino hiding beneath the wedding dress. The
splendid trio crowns the affair, becoming a chorus praising the magnanimity
of the Count in surrendering the right of the first night. The naive chorus
knows not that the surrender was duplicitous and that the Count aims to
retain the right in its secret form. Thus the dangerous Cherubino is banished,
as are the majority of dangerous young men, to don a soldier's boots; he in par-
ting listens to the immortal aria of Figaro, “Non piu andrai, farfallone amoroso”

Act |l

The Countess in solitude pours out her regrets at the fading of her beauty
and youth and, above all, at the vanishing love of Count Almaviva. Migraine,

42

STRESZCZENIE LIBRETTA | A SYNO

a tendency to drown her sorrows by the most varied of means and a melan-

choly brought on by a growing boredom have led the once passionate

Rosina to the edge of a precipice and a longing for death. As if this were not

enough, Susanna tells her of the advances of the Count. Figaro arrives with

a plan for revenge which aims to satisfy both Susanna and the Countess,

a plan based on Figaro delivering to the Count a card from an alleged lover

to the Countess. The jealous Count will then understand that he is in danger

of being cuckolded as he would cuckold Figaro and, this playing on his cons-

cience, he will agree to the marriage of Susanna without exercise of his
ancient rights. And if this does not suffice, they will dress Cherubino as
Susanna to feign a tryst with the Count in the garden. Caught in the act
there by his wife he would agree to anything. When, therefore, with the exit
of Figaro, Cherubino appears with the commission he has received from the
Count, for departure to the barracks, the Countess and Susanna transform
him into a woman. In doing so, they discover an injury Cherubino has ban-
daged with a sash belonging to the Countess and stolen from Susanna. The
Countess sends the chambermaid for dressings and, left alone with the page,
is a step from acquiescence when suddenly the Count begins to hammer on her
door The page hides himself in a small side room, but the Count barges into
his wife's bedchamber, hears the presence behind the door and demands
that the Countess open 1t. She insists that it 1s Susanna, demanding that her
husband believe her and not require that the chambermaid either reveal herself
or even comment. The jealousy of the Count erupts violently. He fetches a
hammer to batter down the door, giving the page time to leap from the
window and allowing Susanna to hide in his place. When at last the door is
opened the Count is devastated to find that the person within is indeed
Susanna, and the Count is forced to apologise to his wife for his unjust
suspicions. Figaro appears again and 1s questioned by the Count regarding
the alleged card to the Countess. The gardener complicates matters, arriving
to complain that someone has jumped from the window and ruined the
flowers beneath the balcony. That wonderful quintet courses round the matter
of the commission, which the page lost in his escape; Figaro, who claims that
it was he who leapt, is forced to guess what on earth this piece of paper,
brought by the gardener to the Count, might be. The Countess, who has
seen the document, suggests the proper answer. With the Count having
once more been troubled, Marcellina suddenly enters, accompanied by
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Bartolo and Basilio, demanding that Figaro keep his promise of marriage.
Extremely happy at the turn events have taken, the Count takes upon himself
the role of judge in the dispute to issue a just verdict.

ACT I

The Count gives himself over to his favourite pastime, namely contemplation
of the beauty of the female body. It now being Susanna who is the object of
1is greatest desire, he paints her as Figaro does, trying symbolically to take
possession of her. Susanna yields to some degree to his whims, counting on
her dowry; she is in a certain sense selling herself to the Count, though only
a very little. This is a special innocence and one which Mozart denounces
with understanding. The Count, furious at the discovery that he is being
exploited by the cunning chambermaid, decides to deliver up Figaro to
Marcellina. At a trial headed by Don Curzio, Marcellina thus feels certain of
her victory and of imminent union with her beloved Figaro. At which paint
everything is turned on its head when clarification of Figaro's origins leads
to the realisation that in actual fact Marcellina and Bartolo are his parents,
he an illegitimate child abandoned at the church gate. Susanna arrives with
her dowry to buy Figaro from the hands of Marcellina and stands at once before
a completely new situation, with her future in-laws so mirac uiously revealed.

Barbarina leads Cherubino to her home, where they are to dress him again
In women's clothing and by this means aid him in deserting the army. In
Mozart's time transvestitism was already a remedy for the anguish of a
recruit. The Countess, still lonely and miserable, complains of her lot, heed-
less of the fact that the world around her is one of comedy. She writes with
Susanna's help a letter to the Count luring him to a tryst - a trap. Imagining
the situation in which Susanna and her husband meet, the Countess for a
moment identifies herself with Susanna, becoming her; through this, we enjoy
one of the most extraordinary and beautiful duets existing in opera.

Girls approach, with Cherubine in disguise among them; the Countess and
Susanna pretend to be taken in. The perverse game is broken off by the
Count, who, with the aid of Basilio and Antonio, unmasks the page and
threatens him with severe punishments. Yet now Barbarina exposes the
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Count in turn, reminding him that for her sexual favours he had promised to
fulfil her every request. Now, as did Salome the head of John, this smart girl
demands Cherubino be given her, forever to be her property The tones of
a march are heard, heralding the wedding celebrations, but also in our per-
formance the army itself arriving at its billet. When the page will not go to
the army, the army will come to him. The Count loses Susanna'’s letter and,
pricking himself with the pin that fastened it, searches on the ground with
no care for the number of witnesses accompanying the confusion. All impor-
tant for him is Susanna's explanation that marriage to Figaro will not hinder
her in meeting her benefactor. All is therefore to be settled on the wedding
night in the fourth act.

ACT IV

Barbarina searches for her pin in the darkness among the sleeping soldiers.
This is in a certain sense a symbolic scene, but without dwelling further we
look on as Figaro meets the poor girl. Informed of the pin with which
Susanna sealed the letter to the Count summoning him to the tryst, Figaro
feels terribly deceived and complains to his mother of the infidelity of women.
This too is in a certain sense a symbolic scene, especially when we consider
the relations that earlier linked him to this mother so marvellously unveiled.
In his renowned aria he warns all men of faithless women, unheeding of the
fact that he addresses listeners among whom it would be difficult to discover
a person worthy of that faith.

The tryst begins in the depths of the night, with Susanna playing the role of
the Countess and the Countess that of Susanna. The heartbreakers with
uncanny ease fall for the trick, despite not being in a sexual darkroom where
there is in fact nothing to be seen, but in a garden, in which there is no way
that a person known for years could go unrecognised. The convention serves,
however, to allow Mozart to construct a further symbolic scene, which
results for us in the moral that sexual games, role reversal and the search for
ever newer stimuli [ead us sooner or later astray. Only love can straighten all
paths and, fortunately, the opera’s finale is founded on this very revelation.
The loving couples return to each other and find a wise calm in this ordered

world of eternally insatiable sexes.
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Francesco Bottigliero
Kierownik muzyczny, dyrygent
Music Director, Conductor

Marek Weiss
Rezyseria | Stage Direction

Malgorzata Stoniowska
Scenografia | Set & Costume Designs

Malgorzata Orawska
Przygotowanie chéru | Chorus Master

Rafat Olbinski
Plakat | Poster
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FRANCESCO BOTTIGLIERO

KIEROWNIK MUZYCZNY, DYRYGENT
MUSIC DIRECTOR, CONDUCTOR

Artysta posiada dyplom pianisty i kompozytora (Con-
servatorio di Salerno), dyplom dyrygenta orkiestry,
dyplom z muzyki choralnej i dyrygenta choru (Con-
servatorio di Napoli) oraz dyplom dyrygenta orkiestry
instrumentéw detych (Conservatorio Avellino). Jest
doktorem filozofii Uniwersytetu w Salerno. Ukonczy!
dyrygenckie kursy specjalistyczne u M.P. Bellugi,
M.Y. Temirkanova, M.L. Korchmara i C.M. Giuliniego
jako ostatni uczen Mistrza. Laureat licznych | i 1l nagrod
w miedzynarodowych konkursach pianistycznych - solo-
wych i kameralnych. Komponuje muzyke kameralng,
a jego utwory byty wykonywane m.in. przez muzykow
orkiestr: Teatro alla Scala, Accademia di S. Cecilia, Quar-
tetto di Fiesole i in. Jako dyrygent i kierownik muzyczny
wspotpracowat z teatrami i orkiestrami wioskimi, rumun-
skimi, butgarskimi, motdawskimi, rosyjskimi i polskimi,
m.in. Motdawska Orkiestra Symfoniczng w Kiszyniowie,
Orkiestra Kongresowa w St. Petersburgu, Orkiestra
Filharmonii Dolnoslaskie;.

Od 2007 r dyrygent Opery Wroctawskiej. Asystowat przy
superprodukcjach Napdj mitosny G. Donizettiego i Otello
G. Verdiego oraz przy premierze Rigoletta G. Verdiego.
Byt kierownikiem muzycznym spektakli operowych dla
dzieci: Czerwony Kapturek J. Pauera i Alicja w Krainie
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Czarow R. Chaulsa. Kierownik muzyczny tegorocznego spektaklu dyplo-
mowego studentow AM we Wroctawiu. Dyrygowat koncertem plene-
rowym, ktory odbyt sie 24 czerwca 2008 r. przy wroctawskiej Katedrze.
Obecnie komponuje utwoér na chor i orkiestre symfoniczng - Kantate
Tumskg. Bedzie ona dedykowana Wroctawiowi.

The artist has a degree in pianism and composition from Conservatorio
di Salerno, a degree in orchestral and choral conducting and choral music
from Conservatorio di Napoli as well as wind instrumental conducting from
Conservatorio Aveliino. He received his doctor of philosophy degree from
the University of Salerno. He graduated from specialization courses with
M.P Bellugi, M. Y. Temirkanova, M L. Korchmar and C.M. Giulini, as the Master’s
last student. He won many 1st and 2nd prizes at international piano, both
solo and chamber, competitions. He composes chamber music and nis works
have been performed by such orchestras as Teatro alla Scala, Accademia
di S. Cecilia and Quartetto di Fiesole. As a conductor and music director he
nas collaborated with theatres and orchestras from Italy, Romania, Bulgaria,
Moldova, Russia and Poland, including The Moldova Symphonic Orchestra
from Kishinev, The Congress Orchestra in St. Petersburg, The Lower Silesian
Phitharmoric Orchestra.

He has been a conductor at the Wroclaw Opera since 2007 He has assisted
while preparing super-productions such as The Elixir of Love by G. Donizetti
and Otello by G. Verdi. He has also worked on the premiere of Rigoletto by
G. Verdi. He has been the music director of operas for children: Little Red
Riding Hood by ). Pauer and Alice in Wonderland by R. Chauls. He was the
music director of this year's graduation performance prepared by the stu-
dents of the Academy of Music in Wroclaw. He conducted the outdoor con-
cert held on 24 June 2008 near the Wroctaw Cathedral. Currently, he is com-
posing a piece for choir and symphonic orchestra — The Tumska Cantata,

dedicated to the city of Wroctaw.
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MAREK WEISS

REZYSERIA | STAGE DIRECTION

Rezyser teatralny i operowy. Ukonczyt polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim (1974) | rezyserie w war-
szawskiej PWST (1980). Debiutowal realizacja dramatu
Szekspira Troilus i Kressyda w Teatrze Narodowym. Jako
dyrektor Teatru Muzycznego w Stupsku (1978-81) z grupa
miodych aktorow zrealizowat kilka inscenizacji drama-
tow Szekspira. Stypendium British Institute w Warszawie
umozliwito mu podjecie studiow szekspirowskich w Wiel-
kiej Brytanii. Ich efektem byla glosna realizacja Hamleta
nagrodzona na festiwalu w Toruniu. W rezultacie zostat
zaangazowany jako rezyser etatowy do Teatru Naro-
dowego w Warszawie, gdzie wyrezyserowal Czekajac na
Godota S. Becketta. W 1981 r. zrealizowat w Operze we
Wroctawiu prapremiere opery Z. Rudzinskiego Manekiny,
ktora prezentowana byta na Festiwalu w Rennes oraz na
Festiwalu Narodéw w Sofii. W latach 1982-88 i 1992-95
byt gtéwnym rezyserem Teatru Wielkiego w Warszawie.
Zrealizowat na tej scenie kilkanascie oper. Znalazty sie
wsrod nich: Borys Godunow M. Musorgskiego, Fidelio
L. Beethovena, Wozzeck A. Berga (prapremiera polska),
tucja z Lammermooru G. Donizettiego, Straszny dwor
S. Moniuszki, Turandot G. Pucciniego, Manekiny
Z. Rudzinskiego, Aida, Macbeth, Traviata i Nabucco
G. Verdiego, Mistrz j Malgorzata R. Kunada, Bramy raju
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J. Bruzdowicz, Dama pikowa P. Czajkowskiego, Salome R. Straussa, Raj
utracony K. Pendereckiego (prapremiera polska) i Faust Ch. Gounoda.
Od 1989 r przez dwa sezony petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru
Potnocnego w Warszawie. W 1991 r. powrocit do opery i zrealizowat
dwie glosne inscenizacje w Teatrze Wielkim w todzi: Diably z Loudun
K. Pendereckiego i Don Giovanni W.A. Mozarta. Te ostatnig opere przygo-
towat pod koniec 1998 r. w Operze Narodowej w Warszawie. Wiele z jego
spektakli byto prezentowanych w Paryzu, Londynie, Berlinie, Monachium,
Wiedniu, Moskwie, Brukseli, Hadze, Luksemburgu, Atenach, Pekinie,
Tokio, Jerozolimie i w ponad trzydziestu innych miastach Europy i Azji.
Za granicga zrealizowat jako rezyser Trubadura G. Verdiego w Sofii,
Mahagonny B. Brechta / K. Weilla w Tel Awiwie, Nabucco G. Verdiego
w Istambule, Kréla Rogera K. Szymanowskiego i Straszny dwor S. Moniuszki
w USA, Traviate G. Verdiego i tucje z Lammermooru G. Donizettiego
w Korei Potudniowej, Aide w Belgii i Holandii oraz Eugeniusza Oniegina
w Finlandii. Wielokrotnie realizowat spektakle na festiwalach w Atenach,
Vichy, Jerozolimie, Xanten, Carcassonne i Pafos. W latach 1995-2001 byt
dyrektorem artystycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu. Z zespotem
tego teatru przygotowat realizacje oper: Nabucco, Traviata i Trubadur
G. Verdiego, swiatowa prapremiere Elektry M. Theodorakisa (Luksemburg,
1995), Tosce i Madame Butterfly G. Pucciniego, Wesele Figara i Czarodziejski
flet W.A. Mozarta, Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego, Salome R. Straussa,
Diabfy z Loudun K. Pendereckiego, Carmen G. Bizeta oraz Borysa
Godunowa M. Musorgskiego. Polska prapremiera Galiny M. Landowskiego,
zrealizowana w 1999 r., zostata zaproszona jako prezentacja polskiego
teatru operowego na Swiatowg Wystawe EXPO 2000 w Hanowerze.
W maju 2001 r. w Teatrze Wielkim w Poznaniu przygotowal nowatorska
premiere Aidy G. Verdiego, ktora zakonczyta szescioletni okres wspot-
pracy z tym teatrem. W pazdzierniku tego samego roku jego produkcja
Wolnego strzelca C.M. Webera otworzyta nowo odbudowang scene
Opery Wroctawskiej. Z jej zespotem zrealizowat takze widowiska w Hali
Stulecia, takie jak: Nabucco, Skrzypek na dachu i Aida oraz opere
Z. Rudzinskiego Antygona. Najwazniejsza pozycja we wspolpracy z Opera
Wroctawskg byta nowoczesna inscenizacja Czarodziejskiego fletu

W.A. Mozarta zaprezentowana z okazji 250. rocznicy jego urodzin. We
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wrzesniu 2004 r. zostal mianowany zastepcg dyrektora artystycznego
Opery Narodowej. Jednak rok pézniej, po odwotaniu dyrektora J. Kaspszyka,
zrezygnowat ze swojej funkcji. W Teatrze Narodowym zrealizowat dla
Festiwalu ,Warszawska Jesien” prapremiere opery Z. Krauzego /wona
ksiezniczka Burgunda. W 2007 r. przeniost te realizacje do Opery Naro-
dowej. Od 2006 r. jest etatowym rezyserem Warszawskiej Opery
Kameralnej, gdzie zaprezentowat Wolnego strzelca C.M. Webera. Od
2008 r. jest dyrektorem naczelnym i artystycznym Opery Battyckiej, w ktore]
wczesniej rezyserowat Butterfly, Fausta i Rigoletto. Pierwsza premierg
podczas jego dyrekcji byt Don Giovanni W.A. Mozarta.

Theatre and opera director. Graduated from the Polish studies of Warsaw
University (1974) and directing department of State Theatre Academy
In Warsaw (1980) Marek Weiss made his professional debut as director
in Shakespeare’s Troilus and Cressida with the Narodowy (National) Theatre in
Warsaw. As director of the Musical Theatre in Stupsk (1978-81) with a group
of young actors he staged a number of Shakespeare’s plays. After a scholar-
ship from the British Council which allowed him to study Shakespeare in
England he went on to produce an acclaimed production of Hamlet which
won a prize from the Drama Festival in Torun, Poland. This won him the enga-
gement of full-time director with the Narodowy Theatre in Warsaw where he
produced Beckett's Waiting for Godot. In 1981 he directed for the Wroclaw
Opera the world premiere of Zbigniew Rudzifiski opera Manekiny
(Mannequins), which was later presented at Rennes and Sofia. In 1982-88
and 1992-95 as head director with the Wielki (Grand} Theatre in Warsaw
he produced several operas eg, Boris Godunov (M. Mussorgsky), Fidelio
(L. Beethoven), Wozzeck (A. Berg) — Polish premiere, Lucia di Lammermoor
(G. Donizetti), The Haunted Manor (S. Moniuszko), Turandot (G. Puccini),
Mannequins (Z. Rudzinski), Aida, Macbeth, Traviata and Nabucco (G. Verdi),
Master and Margarita (R. Kunad), Gates of Paradise (). Bruzdowicz), Queen
of Spades (P. Tchaikovsky), Salome (R. Strauss), Paradise Lost (K. Penderecki)
- Polish premiere, and Faust (Ch. Gounod). From 1989 for two seasons was
artistic director with the Pétnocny Theatre in Warsaw. In 1991 he returned to
the opera and staged two well-known productions at the Wielki (Grand)
Theatre in todz - The Devils of Loudun (K. Penderecki) and Mozart's Don
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Giovanni. The latter he prepared late in 1998 at the National Opera in
Warsaw. Many of his productions were presented in Paris, London, Berlin,
Munich, Vienna, Moscow, Brussels, The Hague, Luxembourg, Athens, Beijing,
Tokyo, Jerusalem and over thirty other cities in Europe and Asia. Outside
Poland he successfully directed Verdi's The Trubadour in Sofia, Mahagonny
(Brecht/Weill) in Tel Aviv, Verdi’s Nabucco in Istanbul, Szymanowski's King
Roger and Moniuszko's Haunted Manor in USA, Verdi’s Traviata and Donizetti’s
Lucia di Lammermoor in South Korea, Aida in Belgium and the Netherlands,
and Eugene Onegin in Finland. On several occasions he produced spectacles
for the festivals in Athens, Vichy, Jerusalem, Xanten, Carcassonne and
Paphos. As artistic director with the Wielki (Grand) Theatre in Poznan (1995-
2001) he produced Verdi's Nabucco, Traviata and The Trubadour, the world
premiere of Theodorakis' Electra (Luxembourg 1995); Tosca and Madama
Butterfly (G. Puccini), The Marriage of Figaro and The Magic Flute (W.A. Mozart),
Barber of Seville (G. Rossini); Salome (R. Strauss), Devils of Loudun (K. Pende-
recki). Carmen (G. Bizet) and Boris Godunov (M. Mussorgsky). The Polish pre-
miere of Galina (M. Landowski) realised in 1999 was invited to the 2000 EXPO
in Hanover as a presentation of Polish opera theatre. In May 2001 at the
Grand Theatre in Poznan he prepared a groundbreaking premiere of Verdi's
Aida closing his six-year’ period of cooperation with that house. In October of
the same year his production of Der freischutz (C.M. von Weber) celebrated
the reopening of the refurbished house of the Wroctaw Opera. With this com-
pany he also staged productions in the Centennial Hall eg: Nabucco, Fiddler
on the Roof and Aida, also, Rudzinski's Antigone. The most important item in
his cooperation with the Wroclaw Opera was his innovative production of
Mozart's The Magic Flute presented on the 250 anniversary of the composer’s
birth. In September 2004 was appointed deputy artistic director of the
National Opera but resigned from this function just a year later after the dis-
missal of director J. Kaspszyk. For the Narodowy Theatre he staged the pre-
miere of Zygmunt Krauze's opera Yvonne Princess of Brugundy at the Warsaw
Autumn festival. In 2007 he took this production to the National Opera. As
full-time director with Warsaw Chamber Opera since 2006 he presented
Weber's Der Freischiitz. From 2008 head and artistic director of the Battycka
(Baltic) Opera where he earlier staged Madama Butterfly, Faust and Rigoletto.
The first premiere of his directorship was Mozart's Don Giovanni.
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MALGORZATA SLONIOWSKA

SCENOGRAFIA | SET & COSTUME DES

Absolwentka ASP we Wroctawiu, od 1988 r. zwigzana
z Opera Wroctawska jako scenograf. W Operze Wro-
ctawskiej projektowata scenografie do: Jeziora fabedziego
i Dziadka do orzechow P. Czajkowskiego, Romeo i Julii
oraz Kopciuszka S. Prokofiewa, Giselle A.Ch. Adama,
Cyrulika sewilski G. Rossiniego, Impresaria w opatach
D. Cimarosy, Requiem i Rigoletta G. Verdiego, Czaro-
dziejskiego fletu i Wesela Figara W.A. Mozarta, Kantat
J.S. Bacha, Zemsty nietoperza J. Straussa, Figli szatana
A. Mlnchheimera, S. Moniuszki i R. Augustyna i Rekopisu
znalezionego w Saragossie R. Augustyna, Kolonii karnej
J Bruzdowicz, Kopciuszka ). Straussa, Czerwonego
Kapturka ). Pauera, Alicji w Krainie Czarow R. Chaulsa
oraz superprodukcji Carmen G. Bizeta. Stworzyta kostiumy
do m.in. wszystkich czesci tetralogii R. Wagnera Pierscieri
Nibelunga, Borysa Godunowa M. Musorgskiego oraz
Raju utraconego K. Pendereckiego. Wspdipracuje
z teatrami operowymi w kraju i za granica, m.in. Opera
Lwowska, Teatrem Muzycznym w Lublinie, Teatrem
Wielkim w todzi, Opera Battycka oraz Teatrem Muzy-
cznym w Gliwicach. Jest autorka scenografii do filmu
telewizyjnego Gwiazda w rezyserii S. Szlachtycza.
W lutym 2008 r. we wroctawskim Ratuszu prezentowano
wystawe kostiumoéw jej autorstwa zatytutowanga Kostiu-
meria. W listopadzie tego roku kostiumy ze spektakli
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Kantaty ).S. Bacha, Czerwony Kapturek J. Pauera | Dziadek do orzechow
P. Czajkowskiego prezentowane byly na Gali Miedzynarodowego
Konkursu Off Fashion w Kielcach. Od 1 grudnia w Centrum Scenografii
Polskiej w Katowicach czynna jest ekspozycja W przestrzeni Uniwersum/w
labiryncie $smierci - Inscenizacje plastyczne oper K rzysztofa Pendereckiego,
gdzie wystawiane sg kostiumy zaprojektowane przez artystke do wro-

ctawskie]j inscenizacji Raju utraconego.

She graduated from the Academy of Fine Arts in Wroctaw. Since 1988 she has
worked for the Wroclaw Opera as a stage designer. She has been collabora-
ting with operas in Poland and abroad. Her projects for the Wroctaw Opera
include stage designs to: Swan Lake and The Nut tcracker by P. Tchaikovsky,
Romeo and Juliet and Cinderella by S. Prokofiev, Giselle by A. Ch. Adam, The
Barber of Seville by G. Rossini, L'impresario in angustie by D Cimarosa,
Requiem and Rigoletto by G. Verdi, The Magic Flute and The Marriage
of Figaro by W. A. Mozart, Cantatas by J. 5. Bach, operetta Die Fledermaus by
J. Strauss, Satan's Tricks by A. Minchheimer, S. Moniuszko and R. Augustyn
and The Saragossa Manuscript by R. Augustyn, The Penal Colony by
J. Bruzdowicz, ballet Cinderella by J. Strauss, Little Red Riding Hood by
J. Pauer, Alice in Wonderland by R. Chauls as well as the super-proguction
Carmen by G. Bizet. She has designed costumes to: all parts of the tetralogy
Ring of the Nibelung by R. Wagner, Boris Godunov by M. Mussorgsky and

Paradise Lost by K. Penderecki. She has designed scent ography and costumes

for the Opera in Lviv, the Music Theatre In Lublin, the Teatr Wielki in £odz, the

Baltic Opera in Gdansk and for the Music Theatre in Gliwice She also desi-

gned the scenography to a television film The Star directed by S. Szlachtycz.
In February 2008 an exhibition called Kostiumeria, presenting the costumes

she designed, was presented in the City Hall in Wroctaw. In November 2009
Stoniowska's costumes for Cantata by J. S. Bach, Little Red Riding Hood by
J. Pauer and The Nutcracker by P. Tchaikovsky were presented at the Inter-
national Competition Off Fashion in Kielce. Since 1 1 December 2009 an exhi-
bition entitled Within the space of Universefin the labyrinth of death - the
artistic settings of Krzysztof Penderecki's operas (W przestrzeni Uniwersumiw

labiryncie smierci — Inscenizacje piastyczne oper Krzysztofa Pendereckiego),
presenting Matgorzata Stoniowska’s costumes to the Wroclaw production of

Paradise Lost, has been opened at the Polish Scenography Center in Katowice
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MALGORZATA ORAWSKA

PRZYGOTOWANIE CHORU | CHORUS MASTER

Studia dyrygenckie ukonczyta na Akademii Muzyczne]
w Krakowie pod kierunkiem prof. E. Michnik. Po uzyskaniu
magisterium podjeta prace w Orkiestrze i Chorze
Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie. Wspotpra-
cowata wéwczas z kompozytorami, dyrygentami oraz
ze $piewakami i instrumentalistami, ktorzy koncertowali
z tym zespotem. Swoja prace artystyczna zwiazata jednak
z choralistyka. Zdobyta wiele nagréd na konkursach
choralnych. Nagrata ptyte z utworami H.M. Goreckiego
na chor a capella. Dokonata wielu nagran archiwalnych
dla Polskiego Radia. Przygotowata choéry do nagran
ptytowych, m.in. Il Symfonii G. Mahlera pod dyrekcja
A. Wita, opery Wilhelm Tell G. Rossiniego pod dyrekcja
G. Gelmettiego, 4 Ballad E. Remick-Warren z udziatem
barytona T. Hampsona.

W 2004 r. uzyskata stopien naukowy doktora dyrygen-
tury na Akademii Muzycznej w Krakowie. Matgorzata
Orawska jest kierownikiem muzycznym i dyrygentem
Choru Opery Wroctawskiej od 14 lat. Przygotowywata
zespot do wszystkich superprodukcji Opery Wroctawskiej,
a takze do kolejnych znaczacych premier w tym teatrze,

REALIZATORZY

m.in. Halki, Hagith, Krola Rogera i Raju utraconego. Wprowadzila
do repertuaru Choru Opery Wroctawskiej program z muzyka a capella
i z towarzyszeniem organow. W 2006 r. jako kierownik muzyczny
przygotowata i dyrygowala premierg spektaklu Cosi fan tutte
W.A. Mozarta, ktéry z powodzeniem utrzymuje sie w repertuarze Opery
Wroctawskie] W 2008 r. przygotowata Chor Opery Wroctawskiej

do amerykanskiej inscenizacji Krola Rogera K. Szymanowskiego w rez.

L. Majewskiego pod dyrekcjg L. Botsteina.

Malqorzata Orawska studied conducting under Prof. Ewa Michnik at the
Academy of Music in Cracow. After graduation she began work with the
Orchestra and Choir of Polish Radio and Television in Cracow, collaborating
with composers, conductors, singers and instrumentalists performing with
the ensemble. However, her artistic work she devoted to cnoirs. She has
been awarded many choir competition prizes and recorded works for a
capella choir by H. M. Gérecki as well as numerous archive recordings for
Polish Radio. The artist has also prepared choirs for recordings, these inclu-
ding Symphony No. 2 by G. Mahler conducted by A. Wit, G. Rossini's William
Tell conducted by G. Gelmetti and 4 Ballad by E. Remick-Warren with the

baritone T. Hampson

In 2004 she became a Doctor in Conducting at the Acaderny of Music in
Cracow. Malgorzata Orawska has been musical director and conductor of
Wroclaw Opera Choir for 14 years. She has prepared the ensemble not only for
all of Wrodaw Opera's super-productions, but aiso for further significant pre-
mieres, such as those of Halka, Hagith, King Roger and Paradise Lost. She also
introduced a program of a capella music with organ accompanir ent to the
Choir's repertoire. in 2006, as musical director, Orawska prepared and conduc-
ted the premiere performance of Cosi fan tutte by W. A. Mozart, a work which
has enjoyed great success as part of the Opera's repertoire. In 2008 she prepa-
red the Wroclaw Opera Choir for an American staging, under the direction of

Majewski and baton of L. Botstein, of K. Szymanowski's King Roger.



RAFAL OLBINSKI

PLAKAT | POSTER

Wybitny polski artysta, na stale mieszkajgcy w Nowym
Jorku. Po ukonczeniu Wydz. Architektury Politechniki
Warszawskie] (1969), zajmowal sie grafika uzytkowa
Wspotpracowat z kilkoma polskimi czasopismami, m.in.
projektowat szate graficzna magazynu ,Jazz Forum”.
W 1981 r. wyemigrowat do USA, gdzie wkrétce stat sie
uznanym malarzem, ilustratorem i designerem. Od 1985 .
jest wyktadowcg w School of Visual Arts w Nowym Jorku.
Jego prace ukazywaty sie regularnie na famach takich
czasopism jak ,Newsweek” i ,Time". Jest tworca plaka-
téow teatralnych i projektow na zamoéwienie presti-
zowych instytucji miedzynarodowych, a takze reklam
dla wielkich koncernow.

W 2002 r. zadebiutowat w roli tworcy scenografii opero-
we| do przedstawienia Don Giovanni W.A. Mozarta w
Operze Filadelfijskiej. Za swoje prace otrzymat ponad
150 nagréd, w tym zlote i srebrne medale przyznawane
przez Art Directors Club of New York oraz Society of Illu-
strators w Nowym Jorku i Los Angeles, zas w Londynie
- nagrode czasopisma ,Creative Review” za najlepsza
brytyjska ilustracje. W 1994 r. zostal uhonorowany
paryskg Prix Savignac, odpowiednikiem Oscara, za
Najbardziej Znaczacy Plakat Roku. Zwyciezyt takze w

konkursie na plakat Nowy Jork stolica swiata (1995). Dla Opery Wro-
ctawskiej zaprojektowat plakaty do premier: Krol Roger, Napoj mitosny
i Kopciuszek. W 2006 r. Prezydent RP odznaczyt artyste ztotym medalem
Gloria Artis. Prace Olbinskiego znajduja sie w galeriach i prestizowych
instytucjach catego swiata, m.in. w Nowym Jorku, Waszyngtonie, Toyamie,
Osace oraz w wielu prywatnych kolekcjach. W ostatniej dekadzie
odbyto sie ponad 30 wystaw artysty m.in. w USA, Niemczech, Japonii,
Polsce, Belgii. Olbinski jest takze pisarzem. Wydat 12 opowiadan - zbiér
nigdy dotad niepublikowanych tekstow artysty, miniaturowych,
bajkowych opowiesci, nasyconych tym samym klimatem, z ktérego znane
53 jego obrazy.

QOutstanding Polish artist, domiciled in New York. Graduated from
Architecture Department of Warsaw Polytechnic (1969) he worked as graphic
designer. As a student he cooperated with several Polish rmagazines, eg Jazz
Forum. Emigrated to USA (1981) and soon recognised as painter, illustrator
and designer From 1985 lecturer with the New York School of Visual Arts.
His works regularly appear in major international magazines (eg, Newsweek,
Time).

Created posters for the theatre and opera. Successful debut as stage desi-
gner in Don Giovanni at Philadeiphia Opera (2002). Distinguished by over
150 prizes eg, Art Directors Club of New York, Society of lllustrators in New
York and Los Angeles, Prix Savignac for the World's Most Memorable Poster
(1994), the Creative Review Award for the Best in British lllustration ({1994).
In 1995 his painting was chosen in the New York Capital of the World com-
petition. For The Wroctaw Opera he designed posters for King Roger, Elisir
d'amore and Cinderella. In 2006 The President of Poland awarded the artist
with a Gloria Artis Gold Medal. Rafat Olbifski’s works have been acquired by
many galleries and prestigious institutions across the world (eg in New York,
Washington DC, Toyama, Osaka) as well as by many private collectors. During
the last decade his works were displayed at over 30 exhibitions across the
world (eg USA, Germany, Japan, Poland, Belgium). Olbinski is also a writer

- his miniature stories are permeated by the same climate as his paintings.



6

v

WESELE FIGARA | LE NOZZE DI

1GAF
FIGARY

P

Zuzanna | Susanna
Aleksandra Kurzak*
Aleksandra Kubas
Joanna Moskowicz

Figaro

Marco Vinco*
Jarostaw Bodakowski
tukasz Rosiak

* goscinnie | special guest

SOLISCI | SOLOISTS

N



62

ALEKSANDRA KURZAK

SOPRAN | SOPRANI

W wieku 7 lat rozpoczeta nauke gry na skrzypcach i for-
tepianie. Ukonczyta z wyroznieniem Wydziat Wokalny
AM we Wroctawiu oraz Hochschule fur Musik und
Theater w Hamburgu. Jeszcze podczas studidéw zadebiu-
towata jako Zuzanna w Weselu Figara na scenie Opery
Wroctawskiej u boku swojej mamy i nauczycielki Jolanty
Zmurko (Hrabina).

Jest laureatkq konkurséw w Dusznikach-Zdroju, Warsza-
wie, Helsinkach, Barcelonie, Hamburgu oraz w Kantonie.
Dwukrotna stypendystka Ministra Kultury i Sztuki,
a takze stypendium fundacji Crescendum Est — Polonia
Aleksandra Gudzowatego. Otrzymata réwniez nagrody
Prezydenta Wroctawia, Wojewody Dolnoslaskiego oraz
Wroctawska Nagrode Muzyczng. W latach 2001-2007
byla zwigzana ze Staatsoper w Hamburgu, przez
pierwsze dwa sezony w Miedzynarodowym Studiu
Operowym, a pozniej jako solistka tej opery. Wyste-
powata tam m.in. w takich rolach jak: Krélowa Nocy,
Blonda, Zuzanna, Gilda, Nanetta, Musetta, Adela,
Anusia (Wolny strzelec), Marcelina (Fidelio), Kleopatra
(Juliusz Cezar w Egipcie), Matgosia (Jas i Mafgosia),
Donna Fiorilla (Turek w Itali), Maria (Cérka putku).

W wieku 27 lat zadebiutowata w dwéch najbardziej prestizowych operach
éwiata, W Metropolitan Opera w Nowym Jorku rola Olimpii w Opowies-
ciach Hoffmanna, zdobywajac wielkie uznanie wsrod nowojorskich
krytykow muzycznych, ktorzy jednoglosnie wypowiadali sig na famach
prasy o sensacyjnym debiucie polskie] $piewaczki, oraz w Royal Opera
House Covent Garden w Londynie w roli Aspasii w operze Mitridante re
di Ponto W.A. Mozarta. W 2008 r. powrdcita do MET wystepujac w roli
Blondy w Uprowadzeniu z seraju i ponownie spotkata sie z entuzja-
styczng ocena krytykow muzycznych i publicznosci Od czasu londyn-
skiego debiutu artystka regularnie powraca do Opery Krolewskiej,
ktora stafa sie niemal jej macierzystym teatrem. Wystgpita tam takze
jako Norina w Don Pasquale, Adina w Napoju mifosnym, Zuzanna
i tytutowa Matilde w Matilde di Shabran G. Rossiniego, odnoszac

prawdziwy triumf na tej scenie.

Aleksandra Kurzak wystepowata rowniez w: Deutsche Staatsoper Unter den
Linden w Berlinie, Teatro Regio w Parmie, Théatre du Capitole w Tuluzie,
Teatro Massimo w Palermo, Teatro Massimo di Bellini w Katanii, Bayerische
Staatsoper, Wiener Staatsoper, a takze na Festiwalu w Salzburgu oraz
5 Essen Philharmoniker, Hamburger Symphoniker, Hamburger Philharmo-
niker, z orkiestrg NDR oraz z orkiestra Accademia Nazionale di Santa
Cecilia w Rzymie. W obecnym sezonie artystka wystapi jeszcze jako
Gilda w MET, Blonda w Lyric Opera House w Chicago i w Teatro di San
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Carlo w Neapolu oraz jako Donna Anna w Don Giovannim w Theater an
der Wien. Aleksandra Kurzak wspblpracowata z takimi dyrygentami jak:
I. Bolton, B. Campanella, F Chaslin, Ch. von Dohnanyi, R. Frihbeck de
Burgos, J. Kaspszyk, F. Layer, N. Luisotti, Sir Ch. Mackerras, J. Maksymiuk,
I. Metzmacher, C. Rizzi, S. Soltesz, R. Weikert, A. Wit, S. Young.

She started taking piano and violin lessons at the age of seven. She graduated
with honours from the Vocal Department of the Academy of Music in Wroclaw
and the Hochschule fur Musik und Theater in Hamburg. While a student, she
had her debut as Susanna in The Marriage of Figaro at the Wroclaw Opera,
next to her mother and teacher Jolanto Zmurko as the Countess. She has
won prizes at competitions in Duszniki-Zdroj, Warsaw, Helsinki, Barcelona,
Hamburg and Guangzhou (Canton). She has twice received a scholarship
from the Minister of Culture and Art as well as a scholarship from Aleksander
Gudzowaty's the Crescendum Fst — Polonia foundation. She has also won
a prize from the President of Wroctaw, the Lower Silesian Governor and the
Wroctaw Music Award.

In 2001-2007 she worked with Staatsoper in Hamburg, in the first two sea-
sons with the International Opera Studio, and later as a soloist of this opera.
Her parts included: the Queen of the Night, Blonde, Suzanna, Gilda, Nanett,
Musetta, Adela, Annchen (Der Freischutz), Marzelline (Fidelio), Cleopatra
Uulius Caesar in Egypt), Gretel (Hdnsel und Gretel), Donna Fiorilla (The Turk in
ltaly), and Marie (The Daughter of the Regiment).

At the age of 27 she had her debuts in two most prestigious opera houses
in the world. In the Metropolitan Opera in New York she sang the part of
Olympia in The Tales of Hoffmann, obtaining general recognition by the New

SOLISCI | SOLOISTS

York music critics, who unanimously wrote about the sensational debut of
the Polish singer. She also performed at the Royal Opera House Covent
Garden in London, where she sang the part of Aspasia in the opera
Mitridante re di Ponto by W. A. Mozart. She came back to the Metropolitan
Opera in 2008 and sang the part of Blonde in The Abduction from the
Seraglio. This performance was once again very well received by both the
music critics and the audience. Since her London debut the artist has been
regularly coming back to the Royal Opera House, which has almost become
her home theatre. Her other successful appearances on this stage include
Norina in Don Pasquale, Adina in The Elixir of Love, Suzanna and the leading
part in Matilde di Shabran by G. Rossini.

Aleksandra Kurzak has also performed in Deutsche Staatsoper Unter den
Linden in Berlin, Teatro Regio in Parma, Théatre du Capitole in Toulouse,
Teatro Massimo in Palermo, Teatro Massimo di Bellini in Catania, Bayerische
Staatsoper, Wiener Staatsoper, as well as at the Festival in Salzburg, and with
Essen Philharmoniker, Hamburger Symphoniker, Hamburger Philharmoniker,
with the NDR orchestra, and the Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Orchestra in Rome

This season the artist will appear as Gilda in the Metropolitan Opera, Blonde
in the Lyric Opera House in Chicago and in Teatro di San Carlo in Naples and

as Donna Anna in Don Giovanni in Theater an der Wien.

Aleksandra Kurzak has worked with many conductors, including: I. Bolton,
B. Campanella, F. Chaslin, Ch. von Dohnanyi, R. Friihbeck de Burgos, J. Kaspszyk,
F Layer, N. Luisotti, Sir Ch. Mackerras, J. Maksymiuk, I. Metzmacher, C. Rizzi,
S. Soltesz, R. Weikert, A. Wit and S. Young.



ALEKSANDRA KUBAS

SOPRAN | SOPRANO

W 2008 r. ukonczyta z wyréznieniem AM we Wroclawiu
w klasie prof. D. Paziuk-Zipser. Na I roku studiéw dosko-
nalita swoje umiejetnosci na Uniwersytecie Muzycznym
w Wiedniu. Brata udzial w kursach mistrzowskich
u takich profesorow jak: C. Richardson, |. Kremling,
S. Vittucci, P. Tschaplik, T. Zylis-Gara, M. Habela.

Jest laureatka licznych konkursow wokalnych, w ktérych
zdobyta m.in. I nagrode i nagrode specjalng w IV Ogolno-
polskim Konkursie Wokalnym im. H. Halskiej we
Wrodtawiu (2007), nagrode publicznoici i nagrode dla
najmtodszej finalistki Il Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego w Malmé w Szwecji (2007), wyroznienie
w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. A. Sari
w Nowym Sgczu (2007), wyrdznienie i dwie nagrody
specjalne w Il Miedzynarodowym Konkursie Wokalistyki
Operowej im. A. Didura w Bytomiu (2008). Wystepowatla
na wielu koncertach i festiwalach, m.in. wraz z W. Ochmanem
brata udzial w wykonaniu kantaty Swieta Jadwiga
Slaska M. Gasienca w ramach festiwalu ,EuroSilesia”,
wystgpita tez na koncercie organizowanym przez
wiedenski Universitat fur Musik und darstellende Kunst
w Fanny Hensel-Mendelssohn-Saal w Wiedniu. W grudniu

2007 r. zadebiutowata na scenie Opery Wroctawskie]

SOLISCI | SOLOISTS

w premierowym przedstawieniu opery Rigoletto G. Verdiego w partii Gildy.
Od sezonu artystycznego 2008/2009 jest solistkg Opery Wroctawskie].

She graduated with honours from the Academy of Music in Wroctaw from
the class of prof. D. Paziuk-Zipser. In her 2nd year she was improving her
skills at the University of Music and Performing Arts in Vienna. She has taken
part In master courses by such professors as C. Richardson, |. Kremling,
S. Vittucci, P Tschaplik, T. Zylis-Gara and M. Habela.

She 1s a laureate of many vocal competitions and her awards include: the
Ist prize and a special prize at the 4th National Halina Halska Vocal
Competition in Wroctaw in 2007, the audience’s award and the award for
the youngest finalist at the 3rd International Vocal Competition in Malmé
(Sweden) in 2007, a special mention at the Ada Sari International Vocal
Competition in Nowy Sacz in 2007, a special mention and two special
awards at the 2nd Adam Didur International Opera Competition in Bytom
in 2008. Her concert and festival performances include: as a part of the
“EuroSilesia” festival — a solo part in the cantata Swieta Jadwiga Slaska by
M. Gasienica with W. Ochman and a performance in a concert organized
by the Vienna University of Music and Performing Arts in the Fanny Hensel-
Mendelssohn-Saal in Vienna. In December 2007 she had her debut at the
Wroctaw Opera in the part of Gilda in the premiere production of the
opera Rigoletto by G. Verdi. Since the artistic season 2008/2009 she has

been a soloist at the Wroctaw Opera.
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JOANNA MOSKOWICZ

SOPRAN | SOPRANO

Absolwentka AM w todzi w klasie prof. D. Ambroziak;
otrzymata dyplom z wyréznieniem. Ukonczyta kursy
mistrzowskie u B. Schlick, I. Kremling i E. Czermak
w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia
Cantans oraz u R. Karczykowskiego, T. Zylis-Gary
i H. kazarskiej w ramach International Summer Academy
Mozarteum w Salzburgu. Jest laureatka wielu konku-
row, zdobyta wyrdznienie i nagrode specjalna w Il
Konkursie Wokalnym im. H. Halskiej we Wrodlawiu,
zostata finalistkg VIII Konkursu Wokalnego w Dusznikach-
Zdroju oraz Konkursu Piesni Polskiej w Warszawie
(2007). W 2006 r. byta stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

W kwietniu 2007 r. zadebiutowata na scenie Teatru
Wielkiego w todzi rolg Rozyny w premierowym przed-
stawieniu Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego. Za SWoj
debiut otrzymata Zlotg Maske. Z teatrem tym stale
wspotpracuje w takich produkcjach jak Opowiesci
Hoffmanna ). Offenbacha czy Czarodziejski flet W.A. Mo-
zarta. Od 2008 r. jest solistkg Opery Wroctawskej, gdzie
debiutowata w marcu partig Krélowe; Nocy w Czaro-
dziejskim flecie W.A. Mozarta. Na tej scenie wystepuje
tez wrolach: Zuzanny w Weselu Figara i Despiny w Cosi

soLIscn |

fan tutte W.A. Mozarta, Frasquity w Carmen G. Bizeta, Zefona w Raju
utraconym K. Pendereckiego, Hudel w Skrzypku na dachu J. Bocka,
Adeli w Zemscie nietoperza J. Straussa i Adiny w Napoju mitosnym
G. Donizettiego. Ponadto ma w swoim repertuarze partie: Rozyny
w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego, Ewy w Hrabinie S. Moniuszki,
Olimpii w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha, Gildy w Rigoletcie
G. Verdiego.

She graduated with honours from the Academy of Music in £6dz in prof
D. Ambroziak’s class. She also completed master classes of B. Schlick,
|. Kremling and E. Czermak held as a part of the "Wratislavia Cantans”
Festival, R. Karczykowski, T. Zylis-Gara and H. tazarska held as a part of the
International Summer Academy “Mozarteum” in Salzburg. She has won
many awards at various competitions, including: a special mention and the
special award at the 3rd Halina Halska Vocal Competition in Wroclaw; she
was also a finalist of the 8th Vocal Competition in Duszniki-Zdro| as well as
the Polish Lieder Vocal Competition in Warsaw in 2007 In 2006 she received
a scholarship from the Minister of Culture and National Heritage.

In April 2007 she had her debut at Grand Theatre in £odz singing the part of
Rosina in the premiere staging of The Barber of Seville by G. Rossini. She won
the Ztota Maska Award for this performance. She has been collaborating with
this theatre in various productions, including The Tales of Hoffmann by J.
Offenbach and The Magic Flute by W. A. Mozart. Since 2008 she has been a
soloist at the Opera in Wroclaw, where she had her debut in March as the
Queen of the Night in The Magic Flute by W. A. Mozart. Her parts at the
Wroctaw Opera also include: Suzanna in The Marriage of Figaro and Despina
in Cosi fan tutte by W. A. Mozart, Frasquita in Carmen by G. Bizet, Zefona in
Paradise Lost by K. Penderecki, Hodel in Fiddler on the Roof by J. Bock, Adela
in Die Fladermaus by J. Strauss as well as Adina in The Elixir of Love by G.
Donjzetti. Her repertoire also includes the parts of: Rosina in The Barber of
Seville by G. Rossini, Ewa in The Countess by S. Moniuszko, Olympia in The
Tales of Hoffmann by J. Offenbach and Gilda in Rigoletto by G. Verdi.
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MARCO VINCO

BAS | BASS

Urodzit sie w Weronie. Ukonczyt prawo na Uniwersy-
tecie w Bolonii. Edukacje muzyczna rozpoczat pod
kierunkiem I. Vinco. Zadebiutowat w Weselu Figara
W.A. Mozarta na festiwalu w Aix-en-Provence. W krotkim
czasie otworzyly sie przed nim najwazniejsze sceny
operowe. Spiewal m.in. w La Scali, Deutsche Oper
w Berlinie, Teatro Comunale we Florencji, Teatro
Comunale w Bolonii, Teatro La Fenice w Wenecji,

Teatro dell'Opera w Rzymie, Teatro San Carlo w Neapolu.

Od czasu wystepu na Rossini Opera Festival w Pesaro
zostal uznany za jednego z najbardziej cenionych
wykonawcodw oper Rossiniego. Kreowal gtéwne partie
w dzielach tego kompozytora: La pietra del paragone,
Wioszka w Algierze, Matilde di Shabran, Adina, Turek
we Whoszech, Kopciuszek, Il viaggio a Reims, L'equivoco
stravagante, Zelmira, L'inganno felice, Cyrulik sewilski.
Ma w repertuarze gtéwne role w operach Mozarta
(Cosi fan tutte, Wesele Figara, Don Giovanni)
i innych kompozytoréw: A. Stradellego (// barcheggio),
D. Cimarosy (Potajemne mafzenstwo), G.F. Handla
(Rinaldo), V. Belliniego (Lunatyczka), G. Donizettiego
(Napoj mitosny i Pia de‘Tolomei), G. Pucciniego
(Cyganeria), J. Masseneta (Le Jongleur de Notre Dame),

ol
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G. Meyerbeera (!l Crociato in Egitto). Jego repertuar obejmuje réwniez
utwory oratoryjno-kantatowe J. Haydna, A. Salieriego, G. Rossiniego,
L van Beethovena, W.A. Mozarta. Pracowal z wybitnymi dyrygentami,
jak: Z. Metha, R. Muti, D. Gatti, N. Luisotti, A. Zedda, M. Minkowsky,
G. Gelmetti i rezyserami, jak: P. Pizzi, F. Zeffirelli, L. Ronconi, R. Carsen,
M. Martone, T. Servillo, G. Proietti, D. Fo. Wziat udzial w nagraniach
muzycznych €D i DVD dla czotowych wytworni ptytowych.

He was born in Verona. He started his musical education under the supervision
of Ivo Vinco In 2001 he made his debut in Le nozze di Figaro at the Festival
of Aix-en-Provence. He has rapidly established an international career perfor-
ming regularly on some among the world’s most prestigious concert stages
and opera houses including Teatro alla Scala, Deutsche Oper in Berlin,
Edinburgh Festival, Teatro Comunale in Florence and in Bologna, Teatro La

Fenice in Venice, Teatro dell’Opera in Rome, Teatro San Carlo in Napoli.

As a renowned interpreter of Rossinian roles, despite his young age, since
2001 he has been a regular guest at the Rossini Opera Fest val in Pesaro. He
performed such Rossinian titles as eg, La pietra del paragone, L'italiana in
Algeri, Matilde di Shabran, Adina, Il turco in ltalia, La cenerentola, Il viaggio a
Reims, L'equivoco stravagante, Zelmira, L'inganno felice, Il barbiere di Siviglia
His repertory also includes such Mozartian tities as Don Giovanni, Le nozze di
Figaro and Cosi fan tutte and also he sang Stradella's Il barcheggio, Cimarosa’s
Il marito disperato, Handel's Rinaldo, Bellini's La sonnambula, Donizetti's
Lelisir d’amore and Pia de’ Tolomel, Puccini’s La boheme, Massenet’s Le
Jongleur de Notre Dame and Meyerbeer's Il crociato in Egitto. Apart from the
!ef,nilmg parts in Mozart's and Rossini’s operas, vinco has sung the leading

parts in the works by Stradella, Scarlatti, Cimarosa, Handel, Bellini, Donizetti,

Puccini, Massenet, Meyerbeer. His repertoire includes oratorios and canta
by Haydn, Salieri, Rossini, Beethoven and Mozart. He has worked with out-
standing conductors, including 7. Metha, R. Muti, D. Gatti, N. Luisotti, A.
Zedda, M Minkowsky and G. Gelmetti as well as directors, including P. Pizzi,
£ zeffirelli, L. Ronconi, R. Carsen, M. Martone, T. Servillo, G. Proietti and D.
Fo. He has taken part in CD and DVD recordings for the leading record com-

panies. He is a law graduate at the University of Bologna.
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JAROStAW BODAKOWSKI

BARYTON | BARITONI

Absolwent PSM |l st. im. R. Bukowskiego we Wroctawiu
oraz AM we Wroctawiu w klasie $piewu B. Makala.
W okresie nauki zdobyt szereg nagréd i wyréznien, m.in.:
Grand Prix w Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym
XX Century Art” w Kijowie (2003), | nagrode w Il
Konkursie Piesni i Arii im. K. Kurpinskiego we Wtosza-
kowicach (2005), | nagrode i nagrody specjalne w Vil
Miedzyuczelnianym Konkursie Wykonawstwa Polskiej
Piesni Artystycznej im. E. Kossowskiego w Warszawie
(2005), wyréznienie oraz nagrode specjalng w Il Mie-
dzynarodowym Konkursie Wokalistyki Operowej im.
A. Didura w Bytomiu (2008).

W swym repertuarze ma m.in. partie: Papagena w Czaro-
dziejskim flecie W.A. Mozarta, Ojca w Jasiu i Malgosi
E. Humperdincka, Kalmana Zupana w Baronie cygarskim
R. Straussa, Bardosa w Cudzie mniemanym, czyli Krako-
wiakach i Goralach J. Stefaniego, Dulcamary w Napoju
mitosnym G. Donizettiego, Janusza w Halce S. Moniuszki.
Wykonuje rowniez repertuar oratoryjno-kantatowy.
W sierpniu 2008 r. brat udziat w Wielkim Widowisku
Teatralno-Operowym Amadeusz P. Shaffera (Stupsk-
Ratusz), wystapit w roli tytutowej w Don Giovannim
oraz w roli Hrabiego w Weselu Figara W.A. Mozarta.
Uczestniczyt w licznych kursach mistrzowskich u m.in.:

SOLISCI |

J. Fraksteina, C. Elsnera, T. Zylis-Gary, R. Karczykowskiego, L. Odiniusa,
S. Vitucciego, W. Zalewskiego, Z. Krzywickiego oraz J. Monarchy.

He graduated from the Secondary State Music School in Wroctaw and trom
the Academy of Music in Wroctaw (singing class of B. Makal, assistant pro-

i i mpral gl s s adlisi hich
fassor). When a student, he won many prizes and special mentions, which

rnational Vocal

nclude: Grand Prix at the “21st Century Art”
Competition in Kiev in 2003, the 1st prize at the 3rd K. Kurpinski Lieder and
Arias Competition in Wioszakowice in 2005, the 1st prize and special awards
at the 7th Edmund Kossowski Inter-school Polish Artistic Song Competition
in 2005, a special mention and a special prize at the 2nd Adam Didur

International Opera Competition in Bytom in 2008

His repertoire includes the parts of: Papageno in The Magic Flute by
W.A. Mozart, The Father in Hansel und Gretel by E Humperdinck, Kalman
Zsupan in The Gypsy Baron by R. Strauss, Bardos in Superstition, or the
Cracovians and the Highlanders by J. Stefani, Dulcamara in The Elixir of Love
w G. Donizetti, and Janusz in Halka by S. Moniuszko. He has been also

n September 2008 he took part in the

performing oratorios and cantatas
Great Opera Stage Production Amadeus by P. Shaffer in the City Hall in
Stunsk. in the leading part in Don Giovanni as well as in the part of The

'

f W 107 t ie has t e 34
Count in The Marriage of Figaro by W. A. Mozart. He has taken part in

| Eraketain € Elener T Zvlis-Garz
manv master courses with, among others, J. Frakstein, C. Elsner, T. Zylis-Gara,
R. Karczykowski, L. Odinius, S. Vitucci, W. Zalewski, Z. Krzywickl and

Maonarcha.
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LUKASZ ROSIAK

BARYTON | BARITONE

Ukonczyt z wyréznieniem AM im. F. Chopina w Warszawie
w klasie Spiewu prof. W. Zalewskiego. Rok 2002 przy-
nidst artyscie udziat w finale VI Ogolnopolskiego
Konkursu Wokalnego w Dusznikach-Zdroju i nagrode
specjalng za najlepsza interpretacje utworéw
F Mendelssohna. W listopadzie 2003 r. na VI Mie-
dzyuczelnianym Konkursie Wykonawstwa Polskie]
Piesni Artystycznej im. E. Kossowskiego zdobyt || nagrode
craz nagrode specjalng ZAiKS za wykonanie pieéni
kompozytora wspoiczesnego. W 2005 . otrzymat |l
nagrode (I nie przyznano) na Xl Miedzynarodowym
Konkursie Sztuki Wokalnej im. A. Sari oraz wyréznienie
na Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. H. Darclee
w Rumunii.

Bierze udzial w wielu koncertach kameralnych. Wspot-
pracuje z Filharmonig im. R. Traugutta w Warszawie
(koncerty m.in w Berlinie | Chicago). W pazdzierniku
2006 r. zadebiutowat na scenie Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej w spektaklu Andrea Chenjer
U. Giordano. W tym samym roku artysta wystapit w insce-
nizacji Wozzecka A. Berga. W 2007 r wziat udziat
w prestizowym wykonaniu opery L'Orfeo C. Monte-
verdiego z okazji 400-lecia jej prapremiery w Mantui.

SOLISCI | SOLOISTS

Artysta jest stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu ,Mtoda Polska 2007". Obecnie jest solistg Opery
Wroctawskie], gdzie kreowat takie partie jak: Rangoni w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego, Marullo w Rigoletcie G. Verdiego, Frank
w Zemscie nietoperza J. Straussa, Oficer w Kolonii karnej ). Bruzdowicz
czy Montano w Otellu G. Verdiego.

He graduated with honours from the singing class of prof. W. Zalewski of the
F Chopin Academy of Music in Warsaw. In 2002 he qualified to the finals of
the 7th National Vocal Competition in Duszniki-Zdroj and won the special
prize for the best interpretation of Mendelssohn-Bartholdy's works. In November
2003 he won the 2nd prize and the ZAIKS special prize for the interpretation
of songs by a contemporary artist at the 6th Edmund Kossowski Inter-school
Polish Artistic Song Competition. In 2005 he was awarded the 2nd prize (no
1st prize awarded) at the 11th Ada Sari International Vocal Competition and
a special mention at the Hariclea Darclee International Vocal Competition in

Romania.

He has taken part in many chamber music concerts. He has also collaborated
with the Romuald Traugutt Philharmonic in Warsaw (including concerts in
Berlin and Chicago). In October 2006 he had his debut at the Great Theatre
and Polish National Opera in Andrea Chenier by U. Giordano. In the same
year, the artist starred in the staging of Wozzeck by A. Berg. In 2007 he took
part in the prestigious adaptation of the opera L'Orfeo by C. Monteverdi,
prepared to celebrate the 400th anniversary of its premiere in Mantua. This
young artist received a scholarship from the Minister of Culture and National
Heritage within the programme "Mioda Polska 2007." He has been a solo-
ist at the Wroctaw Opera, where his parts include: Rangoni in Boris Godunov
by M. Mussorgsky, Marullo in Rigoletto by G. Verdi, Frank in Die Fledermaus
by J. Strauss, Officer in The Penal Colony by ). Bruzdowicz as well as Montano

in Otello by G. Verdi.
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WESELE FIGARA | LE NOZZE DI FIGARO

DYREKCJA, KIEROWNICTWO | ZESPOLY OPERY WROCEAWSKIE)

DIRECTION, MANAGEMENT AND STAFF OF THE W

Dyrektor naczelny | artystyczny | General and Artistic Director
Zastepca dyrektora | Deputy Director

Petnomocnik dyrektora ds. finansowych — Gtowny Ksiegowy

| Financial Department

Dyrygenci | Conductors

Kierownik muzyczny | Music Director

Scenograf | Set Designer

Petnomocnik dyrektora ds. dokonywania czynnosc prawnych
w zakresie zwyklego zarzadu — Glowny specjalista ds. prawnych
| Associate Counsel

Petnomocnik dyrektora — Glowny specjalista

ds. opracowania dokumentacji projektowej

| Opera Director’s Proxy of Project Documentations

Glowny speqjalista ds. marketingu | Head of Marketing
Kierownik dziatu koordynacji pracy artystycznej

| Head of Artistic Operations

Glowny specjalista ds. impresariatu

| International Artistic Work Manager

Kierownik dziatu promogji | obstugi widzow

| Audience and Promotion Service

Kierownik dziatu stuzby pracowniczej | Personnel Department
Kierownik dziatu plac i ubezpieczen spotecznych | Human Resources
Rzecznik prasowy | Press Spokesman

Inspicjenci | Deputy Stage Managers

Asystent rezysera | Assistant to the Stage Director

SOLISCI SPIEWACY | SOLO SINGERS

Soprany | Sopranos

Ewa Michnik
Janusz Stoniowski

Kazimierz Zalewski
Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey

Tomasz Szreder
Malgorzata Stoniowska

Marzena Malinowska

Kazimierz Budzanowski
Marek Pierikowski

Krystyna Preis
Pawe! Marzec

Anna Leniart

Grazyna Lis-Galasinska
Halina Gtodek-Zadka
Elzbieta Szczucka
Adam Frontczak
Julian Zychowicz

Hanna Marasz
Adam Frontczak*

Ewa Czermak | Aleksandra Kubas

Evgeniya Kuznetsova | Aleksandra Lemiszka
Anna Lichorowicz | Joanna Moskowicz

Iwona Rutkowska | Monika Swiostek
Aleksandra Szafir | Ewa Vesin | Jolanta Zmurko
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Mezzosoprany | Mezzo-sopranos

Tenory | Tenors

Barytony | Baritones

Basy | Basses

Bas-baryton | Bass-baritone

ARTYSCI GOSCINNI | SPECIAL GUESTS

Soprany | Sopranos

Mezzosoprany | Mezzo-sopranos

Tenory | Tenors

Barytony | Baritones

Basy | Basses

Kontratenor | Countertenor
Pedagodzy wokalni | Vocal Teachers

Korepetytorzy | Coaches

* wspotpraca | conperation

DYREKCIJA | ZESPOLY K TION AND M

Barbara Baginska | Anna Bernacka
Dorota Dutkowska | Elzbieta Kaczmarzyk-
Janczak | Iryna Zhytynska

Max An | Taras Ivaniv | Byoung Joo Lee
Andrzej Kalinin | lvan Kit

Karol Koztowski | Edward Kulczyk

Rafat Majzner | Arnold Rutkowski
Jarostaw Bodakowski | Jacek Jaskuta
Zygmunt Kryczka | Maciej Krzysztyniak
Stanistaw Kuflyuk | tukasz Rosiak
Wiktor Gorelikow | Damian Konieczek
Tomasz Skrzypek | Janusz Zawadzki
Radostaw Zukowski

Tomasz Rudnicki

Magdalena Barylak | Jeanette Bozalek

Edyta Kulczak | Aleksandra Kurzak

Anastazja Lipert | Ewa Majcherczyk

Ewa Olszewska | Dorota Wéjcik

Anna Lubanska

Rafat Bartminski | Krzysztof Bednarek

Steven Harrison | John Horton Murray
Antonello Palombi | Janusz Ratajczak

Leszek Swidzinski | Adam Zdunikowski
Wolfgang Brendel | Mariusz Godlewski
Stanistaw Kierner | Adam Kruszewski

Jerzy Mechlinski | Ireneusz Miczka

Maciej Ogorkiewicz | Artur Rucinski

Rafal Songan | Nabil Suliman | Bogustaw Szynalski
Pawel lzdebski | Andrzej Klimczak

Piotr Nowacki | Marco Vinco

Sebastian Kaniuk

Ewa Czermak | Jolanta Zmurko

Francesco Bottigliero | Barbara Jakébczak-Zathey
Maria Rzemieniecka | Justyna Skoczek
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ORKIESTRA | ORCHESTRA

Koncertmistrz | Concert Master
Z-cy koncertmistrza

| Assistants to the Concert Master
| skrzypee | 1st Violin

Il skrzypce | 2nd Violin

Altowki | Violas

Wiolonczele | Cellos

Kontrabasy | Double Basses

Fortepian / Klawesyn / Organy / Celesta
| Keyboard Instruments

Flety | Flutes
Oboje | Oboes

Rozek angielski | English Horn
Klarnety | Clarinets

Fagoty | Basoons
Waltornie | French Horn

Trabki | Trumpets
Puzony | Trombones
Perkusja | Percussion

Harfa | Harp
Inspektor orkiestry | Orchestra Inspector

Stanistaw Czermak

Igor Solonenko | Tomasz Stocki |

Joanna Bryla | Karolina Cel | Marta Frakstein
Arkadiusz Hylewski | Henryk Koziot

Michat Krzyzosiak | Anna Majewska

Jan Szczerek | Rafat Szuba* | Magdalena Wasik*
llona Borek | Radostaw Brulirski*
Katarzyna tozowska | Justyna Nawrat

Rafal Olszewski | Estera Piec | Justyna Pigkos
Andrzej Tom | Grazyna Starczyriska

Anna Szczerbinska

Andrzej Jakimowicz | Wiodzimierz Goérecki
Marek Kaminski | Marianna Piecha*
Elzbieta Siedlecka | Andrzej Szykuta
Barbara Zarejko | Romuald Zarejko

Anna Dynda | Krystyna Marchel |

Maciej Mitaszewicz | Lidia Miodawska
Dariusz Piecha | Emilia Stugocka

Agnieszka Stroinska | Robert Stencel*
Dariusz Kaczorowski | Wiestaw Kaczmarczyk
Krzysztof Kafka | Ireneusz Szykuta

Maria Rzemieniecka | Justyna Skoczek

Francesco Bottigliero | Barbara Jakobczak-Zathey

Malgorzata Jaworska* | Barbara Sas*
Matgorzata Danielewicz-Borzecka | Dorota
Imieninska | Monika Ledwolorz | Tadeusz Witek
Wojciech Merena | Krzysztof Olearczyk
Krzysztof Olearczyk | Maciej Strasinski
Mirostaw Wiacek | Konrad Wojtowicz
Rafat Dynda | Mariusz Batdyga

Jadwiga Rymarczuk | Marcin Wrobel
Dariusz Bator | Jozef Czichy

Andrey Kontorin | Andrzej Kuprianowicz
Jerzy Porebski | Krzysztof Proskien

Adam Szybiak | Stawomir Trojanowski*
Stawomir Wagner | Adam Wolny
Kazimierz Bujoczek* | Pawet Spychata
Arkadiusz Tabis$ | Ryszard Trybus | Mirostaw Wenc
Pawet Maliczowski | Jacek Makowski

Piotr Olma | Wiktor Rakowski

Bartosz Bindel* | Barttomiej Dudek™* |
Magdalena Dudek* | Karol Papala
Jarostaw Paszko | Zbigniew Wojciechowski
Magdalena Czopka | Bozena Trendewicz
Wiktor Rakowski

* wspotpraca | cooperatic
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CHOR | CHORUS

Kierownik choru | Chorus Master
Inspektor | Chorus Inspector
Soprany | Sopranos

Alty | Altos

Tenory | Tenors

Basy | Basses

BALET | BALLET

Kierownik baletu | Ballet Master
Pedagog baletu | Teacher
Akompaniator baletu | Coach
Solisci | Soloists

* wspolpraca |

Matgorzata Orawska

Katarzyna Stowinska

Agnieszka Czekalska | Ewa Jaskuta

Dorota Joniec | Agnieszka Jozefczyk

Maria Kamyczek | Katarzyna Kozdrowska-
Kordyjak | Kinga Krzywda | Beata Marciniak-
Koztowiecka | Kinga Mazurkiewicz

Paulina Pobtocka | Alicja Rudna

Katarzyna Stowinska | Katarzyna Szafarska
Matgorzata Walczyk-Cegietkowska

Andzelika Wesolowska | Beata Wiszniewska
Urszula Czuprynska | Beata Gasior

Jolanta Gérecka | Joanna Grabowska-Piekarska
Beata Kaczmarska-Staszak | Monika Kusz
Jolanta Michalak-Lechowska | Ryszarda Nawdziun
Ewa Stachurska | Ewa Wadynska-Wasikiewicz
Anna Wojciechowska

lwan Andrynuk | Piotr Bunzler

Aleksander Gerasymyuk | Andrij Khorsik
Lestaw Kijas | Marcin Klarman*

Robert Kopa | tukasz kukaszka

Ryszard Mraz | Bolestaw Stowinski

Wojciech Stasik

Andrzej Andrianowicz | Stawomir Baranowski
Mieczystaw Chodaczek | Marek Ciepty
Wojciech Deren | Marcin Grzywaczewski
Marek Klosowski | Marek Klimczak
Bartlomiej Kornacki | Szymon Olejniczak
Albert Stepien | Jerzy Szlachcic

Bozena Klimczak

Alta Abesadze

Stanistaw Gal

Oleksandr Apanasenko | Nozomi Inoue
Tomasz Keczkowski | Marta Kulikowska

de Natecz | Tomasz Keczkowski | Sergii Oberemok
Piotr Oleksiak | Pawet Oleksiak

Anna Szopa | Paulina Wo$
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Koryfeje | Coryphées

Dajana Al-Makosi | Anna Gancarz

Anatolij lvanov | Jarostaw Jozefczyk

Neda Kalember | Zofia Knetki

Konstantin Kouchtchenko | Olga Kuzmina
tukasz Moczynski | kukasz Ozga

Sylwia Piotrowicz
Kamila Dykta | Aleksandra Fiet

Zespot | Corps de ballet

Paula Krawczyk | Dominika Krotak
Magdalena Lis | Martyna Muskata
Miriam Pierzak | Monika Wyrebska

Inspektor baletu | Ballet Inspector Anna Szopa

KIEROWNICTWO TECHNICZNE | TECHNICAL CREW

Kierownik techniczny | Stage Works

Z-ca kierownika technicznego | Assistant to the Stage Works
Kierownik zespotu pracowni dekoragji i kostiumow

| Decorations and Costumes Atelier

Kierownik magazynu kostiurnow | garderobianych

| Storage (Costumes) and Dressing Room

Kierownik sekcji oswietlenia sceny | Stage Lighting
Kierownik sekcji akustycznej | Acoustics

Asystent scenografa ds. technicznych

| Technical Assistant to Set Designer

Kierownik pracowni malarskiej | Scenic Painting
Kierownik pracowni krawieckie] meskie|

| Men’s Costumes Atelier

Kierownik pracowni krawieckiej damskie

| Women's Costumes Atelier

Kierownik pracowni perukarskiej i charakteryzatorskiegj
| Wigs and Makeup Atelier

Brygadzista pracowni modystycznej | Milliner Atelier
Brygadzista pracowni szewskiej | Shoes Atelier

Zdjecia | Photos

Projekt i opracowanie graficzne | Graphic Design
Przygotowanie | druk | Desk Top Publishing
Wydawca | Published by
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Henryk Lidtke
Krzysztof Zaleski

Zbigniew Francuz

Krystyna Cichosz
Andrzej Matuszak
Jerzy Gatek

Jan Romanowski
Elzbieta Kocowska

Waldemar Krawczyk
Zofia Dudek

Grazyna Matuszak
Maria Grzesiak
Boguslaw Nowicki

Marek Grotowski
Angelika Siwon

PUH SEMATA Sp. z 0.0.
Opera Wroctawska 2008
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W 2008 r zostaty zakupione instrumenty dla Orkiestry Opery Wroctawskie]
ze srodkdw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu
Rozwdj infrastruktury kultury i szkolnictwa artystycznego.

The purchased of instruments for the Wroctaw Opera Orchestra in 2008 was
financed by the Ministry of Culture and National Heritage in frames of the pro-
gram Development of the infrastructure of the culture and the artistic education.

. Ministerstwo Kultury
1 i Dziedzictwa Narodowego
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