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FRIEDRICH DURRENMATT (1921-1990)

Jak mato ktory pisarz,
jest do dzi§ przedmiotem
ustawicznych sporow. Sady
0 jego tworczosci odzwier-
ciedlaja nieporozumienia
i bezradno$¢ krytykow.
Jedni wytykaja mu rutyne
i szablon, inni zas widza w
nim wielkiego moraliste na-
szych czasow.

Szwajcarski dramaturg, prozaik i eseista. Syn pastora
protestanckiego. Studiowat w Bernie i Zurychu - teologig, filozofie
i germanistyke. Przejsciowo pracowat jako rysownik, grafik i krytyk
teatralny zuryskiego tygodnika “Weltwoche”. Po pierwszych sukce-
sach swoich sztuk poswiecit sie wytacznie pracy literackiej. W 1959
otrzymat nagrode literacka im. Schillera w Mannheim i Nagrode Kry-
tyki Teatralnej w Nowym Jorku. Rozgtos i wiatowga stawe przyniosty
mu dramaty.

Jego pierwsze sztuki - “Napisane jest”, 1947, z duzg doza
ironii napisana tragikomedia o anabaptystach, zawierajaca wyrazne
paralele do wydarzen wspotczesnych, oraz “Slepiec”, 1948, sztuka,
ktorej akcja rozgrywa sie w czasie wojny trzydziestoletniej - wyka-
zujg wptywy niemieckiego ekspresjonizmu.

W jego dorobku tworczym zespalaja sie rézne gatunki
i nurty literackie, poczawszy od satyrycznego komediopisarstwa
Arystofanesa, poprzez farsy i parodie Nestroya oraz naturalistyczne
sztuki Wedekinda, az po awangardowy teatr epicki Brechta i nowa-
torski w dziedzinie inscenizacji i kompozycji dramat Wildera. Diir-
renmatt moralista i satyryk, traktuje podobnie jak Brecht, z ironig i
sarkazmem wspotczesne stosunki spoteczne, przesady i obyczajowe
konwenanse. Od Brechta przejat niektére elementy formalne i struk-
turalne - forme songu, “efekt obcosci” i paraboliczna forme dramatu.







Kilka uwag na marginesie ,Wizyty starszej pani”

1.

Gdy poeta pojawia sie¢ w teatrze czuje sie nieco zagubiony i
odczuwa lek. Teatr bowiem tym rézni sie od biblioteki, ze jego struktura
jest bardziej zroznicowana i ztozona, a owoc jego pracy jest udziatem
wielu autorow. Dlatego poeta, ktory do tej pory méwit glosem wiasnym,
pojedynczo, indywidualnie.... teraz musi wybrzmie¢ mowga zjednoczona,
wspolng, pomnozong. Poniekad w imieniu calej teatralnej zbiorowosci. Ta
okolicznos¢ powoduje, ze trzeba jeszcze uwazniej miarkowac kazde stowo i
formutowac wypowiadany poglad. Bycie rzecznikiem wielu jest trudniejsze
i bardziej odpowiedzialne od wypowiadania samego siebie.

2

Autentycznie zatroskany Tomasz Burek w swoim ,Dzienniku
kwarantanny” wielokrotnie podejmuje potrzebe pragnienia i marzenia o
tadzie. Podzielam w catosci jego niepokoje ptynace z analizy obrazu sztuki
i kultury wspoltczesnej. Jest w ich swoistej nonszalancji cos, co mozna by
okresli¢ jako pomieszanie wszystkiego ze wszystkim. Ogolne rozluznienie
i zachwianie kryteriow powodujace rozpuszczenie klasycznych wartosci
w ,w niepetnowartosciowej lekkostrawnej papce”. Zniweczenie porzadku
opartego na trwatych podstawach metafizyki prowadzi do zaniku umie-
jetnosci skupienia i koncentracji, zaniku umiejetnosci odrozniania prawdy
od falszu, dobra od zta. A towarzyszy temu poczucie odrealnienia, jakby to
wszystko w czym sie poruszamy, zycie i kultura, byto jednym, ogarniajacym
nas urojeniem. Urojone czyli nierzeczywiste, czesto takze cyniczne, pod-
kreslajgce niewazkos$c i nieistotnosc istnienia, ale i tworczosci.

Chciatoby sie krzycze¢ o taka sztuke, ktéra potrafi unaocznic kru-
szenie sie wartosci, ich oderwanie od fundamentu klasycznej metafizyki,
pustke i proznie wyzierajaca spoza powabow hedonistycznego uzycia. O
takie dramaty dla teatru, ktore potrafia sie zdoby¢ na gleboko poruszajaca
wizje duchowego kryzysu wspotczesnego swiata, nie kamuflujac ani nie
lagodzac sprzecznosci, z ktorymi tamaty sie sumienia tworcow.

3.

Teatr siegajac po okreslong literature ma takie mozliwosci, by
podjac glebie dramatu moralnych zmagan czlowieka. Zycie nie poddaje
sie schematom, a indywidualne doswiadczenia domagaja sie weryfikacji.
W literaturze i w teatrze mozna i powinno sie znalez¢ wtasne doswiad-
czenia, i z tego powodu obie formy wypowiedzi artystycznej wydaja sie
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niezastgpione w rozumieniu fenomenu moralnosci. Dramaturgia przekazu
gwarantuje bogactwo przezy¢. Nierzadko w losach bohateréw dostrze-
gamy, jak w krzywym zwierciadle, losy wiasne.

4

.Wizyta starszej pani” nalezy do utworéw ,moralnie wrazliwych”,
ktore unaoczniajg okreslony porzadek moralny i wciagaja widza w centrum
moralnych problemoéw. A tylko poprzez wewnetrzne odkrycie wartosci
mozna sobie przyswoic porzagdek moralny.

Kiedy zastanawiatem sie nad motywami, ktére mogty powodo-
wac Robertem Czechowskim, gdy dokonywat wyboru dramatu ,otwarcia”
nie umiatem inaczej odczytac jego sensu jak - jako prébe postawienia
pytania o racje teatru w ogole; o istote kreacji artystycznej; o przyczyne
obecnosci widza, aktywnego swiadka scenicznej narracji.

Odczytuje te motywy, jako krok w kierunku teatru wartosci.

5

W ,Wizycie starszej pani” dramat rozgrywa sie miedzy lllem, a
obywatelami Gillen, ktérzy sg bohaterem zbiorowy. Klara Zachanassian,
tytutowa starsza pani jest tylko sprawczynia wydarzen. Ona wyznacza jedy-
nie bieg akcji. Dirrenmatt nazywa ja bohaterka z greckiej tragedii, Medea
bezwzgledna i okrutng, ale z poczuciem humoru. ,Wizyta starszej pani” to
sztuka okrutna — pisze autor — wtasnie dlatego trzeba ja grac nie w sposob
okrutny, lecz jak najbardziej ludzki, ze smutkiem, nie z gniewem, a takze z
humorem, bo nic nie moze bardziej zaszkodzic tej tragicznie koriczacej sie
komedii niz zwierzeca powaga".

Sztuka ta na przyktadzie mieszkancow biednego, zadtuzonego
miasteczka w Szwajcarii, przedstawia problem kruchosci wszelkich zasad
etycznych i wiezéw uczuciowych wobec potegi pieniadza. Autor bynajmniej
nie dystansuje sie od ukazanych w niej postaci i wcale nie czuje sie pewny
czy postapitby inaczej. Kazda odpowiedz bowiem pociaga za soba nowe
pytanie, kazdy koniec jest jednoczesnie otwarciem. A to, co wtadzom duszy
naszej niekiedy wydawac sie moze juz rozstrzygniete, domkniete , niczym
perypetie w epilogu dramatycznego widowiska, zachowuje zagadkowos¢
i niepewnos$¢, wynikajaca z gry sit racjonalnych i irracjonalnych, ktore nie-
ustannie wzajem sie wspieraja.

Wojciech Smigielski
Droniki, styczen 2008



O potrzebie dystansu

Zadanie sztuki (...), o
ile moze ona w og6le mie¢ jakie$
zadanie, a wiec i zadanie drama-
turgii wspolczesnej polega na
tworzeniu postaci, konkretéw.
Sprosta¢ temu potrafi przede
wszystkim komedia. Tragedia,
jako najbardziej rygorystyczny
rodzaj sztuki, zaktada istnienie
juz uksztattowanego $wiata.
Komedia natomiast - o ile nie
jest komedia spoteczna, jak u
Molierea - zaklada istnienie
Swiata nieuksztattowanego,
dopiero sie ksztattujgcego, pod-
legajagcego  przeobrazeniom,
$wiata, ktéry podobnie jak
nasz, wiasnie pakuje manatki.
Tragedia przezwycigza dystans.
Pograzone w mrokach prawie-
kéw mity ukazuje Atericzykom
jako wspotczesnosé. Komedia
natomiast stwarza dystans (....).

Srodkiem, przy po-
mocy ktérego komedia stwarza
dystans, jest pomyst. Tragedia
jest pozbawiona pomystu. Dla-
tego tez mato istnieje tragedii,
ktérych temat bytby wymyslony.
Nie chce przez to powiedzie¢, ze
starozytni twoércy tragedii nie
miewali zadnych pomystéw, jak
sie to na przykfad dzisiaj zdarza,
lecz niebywalty ich kunszt pole-

gat wiasnie na tym, ze tych po-
mystéw wcale nie potrzebowali.
A to jest réznica. Arystofanes
natomiast zyje z pomystow. Te-
matami jego sztuk sg nie mity,
lecz akcje wymyslone, rozgry-
wajace sie nie w przesztosci,
lecz w terazniejszosci. Wpadaja
na $wiat jak pociski, ktére ryjac
ziemie, przeksztalcajg terazniej-
szo$¢ w komizm, ale dzieki temu
rébwniez w co$ widzialnego.
Nie oznacza to oczywiscie, iz
dramat wspoétczesny moze byc
jedynie komiczny. Tragedia i ko-
media sg pojeciami formalnymi,
sposobami postepowania dra-
maturgicznego, sfingowanymi
figurami estetyki, mogacymi
opisywac jeden i ten sam temat.
Odmienne sa jedynie warunki,
na zasadzie ktérych powstaja, a
warunki te w mniejszej jedynie
czesci naleza do sfery sztuki.
Tragedia zaktada
istnienie winy, nieszczescia,
umiaru, odpowiedzialnosci. W
powszedniej krzataninie naszej
ery, wéréd owych odpadkéw
biatej rasy nie ma juz ani win-
nych, ani odpowiedzialnych.
Nikt za nic nie odpowiada i nikt
niczego nie chcial. | doprawdy
mozna si¢ obejs¢ bez kazdego.
Wszyscy bowiem zostajg /po-
rwani i zawisaja na jakims$ haku.

\




Jestesmy zbyt kolektywnie
winni, zbyt kolektywnie pogra-
zeni w odmetach win naszych
ojcow i praojcow. JesteSmy juz
tylko potomkami. Ale to nasz
pech, nie wina: wina istnieje
jeszcze jedynie jako czyn oso-
bisty, jako akt religijny. Nam za$
przystoi tylko komedia. Nasz
swiat doprowadzit zarowno do
groteski jak i do bomby atomo-
wej, podobnie jak groteskowe
sq apokaliptyczne obrazy Hie-
ronima Boscha. Groteska jest
jednak tylko zmystowym wyra-
zem, zmystowym paradoksem,
mianowicie ksztaltem czegos
bezksztaltnego, obliczem
$wiata pozbawionego oblicza,
i tak samo jak myélenie nasze
nie moze sie juz chyba obyc¢ bez
pojecia paradoksu , podobnie i
sztuka i Swiat nasz, ktoéry tylko
dlatego jeszcze istnieje, ponie-
waz istnieje bomba atomowa: z
leku przed nia.

Tragizm jest jednak
wciagz jeszcze mozliwy, nawet,
gdy niemozliwa jest juz czysta
tragedia. Mozemy dobywac
element tragizmu z komedii,
jako straszliwy jakiS moment,
jako otwierajaca sie¢ przepasc:
w taki wlasnie sposéb wiele
tragedii Shakespeare'a jest juz
komediami, z ktérych wylania
sie tragizm.

Nasuwatby sie tedy
wniosek, ze komedia jest wyra-
zem rozpaczy, lecz wniosek ten
nie jest konieczny. Oczywiscie
ktos, kto widzi bezsens, bezna-
dziejnosc tego Swiata, moze sam
wpasc wrozpacz, leczrozpaczta
nie jest rezultatem istnienia tego
Swiata, tylkoodpowiedzia, ktorej
ow ktos swiatu udziela, innym
za$ rodzajem odpowiedzi bytby
brak rozpaczy i decyzja wytrwa-
nia na tym swiecie, gdzie czesto
wszyscy zyjemy niczym Guliwer
wsrod olbrzymoéw, Ten, kto chece
nalezycie oceni¢ przeciwnika,
przygotowujac sie do walki
z nim lub pragnac przed nim
ujsé, rowniez stwarza dystans,
réwniez cofa sie o krok. Ciggle
jeszcze istnieje mozliwos< poka-
zania cztowieka odwaznego.

A to wiasnie jest
gltdwnym moim dazeniem.

Friedrich Durrenmatt
.Problemy teatru”, ,Dialog”
1961, nr9
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Robert Czechowski - absolwent Wydzialu Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie, absol-
went Wydziatu Aktorskiego PWST we Wroclawiu, studiowat na Wydziale Filozofii Papie-
skiej Akademii Teologicznejw Krakowie, wykladowca Wydziatu AktorskiegoiLalkarskiego
PWST we Wroclawiu. Wspéttworzyt z Jackiem Glombem scene w Legnicy, sly-
naca ze spektakli o wydzwieku spolecznym i politycznym. Zatozyciel Teatru
Osobowego we Wroclawiu, gdzie zrealizowal miedzy innymi ,Biesiade” wedtug Gomb-
rowicza, wielokrotnie nagradzang na festiwalach teatralnych. Przez ostatnie szes¢
sezonéw byt dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu. Do jego wazniejszych realizacji naleza: ,Ja, Feuerbach” T. Dorsta
(Teatr Wspotczesny we Wroctawiu, 1993) ,Jak wam sie podoba” W. Szekspira
(Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy) - w 1995 roku uznane za najlepszy spektak!
Szekspirowski w Polsce, ,Monsieur Chopin, kto$ Pana uwielbia”, Londyn 1999, ,Kaligula”
A.Camusa, 2002 ,Jak wam si¢ podoba” W. Szekspira, 2003 (Teatr im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu). ®

Jan Polivka - scenograf, rezyser $wiatta. Absolwent Wydziatu Scenografii Alternatywnej
i Lalkowej w praskiej Akademii Sztuk Dramatycznych. Do jego wazniejszych prac sce-
nograficznych naleza; ,Gra” (S.| Beckett, PWST we Wroctawiu, 2004), ,Verklaerte nacht”
(M. Bajer, Teatr Polski we Wroctawiu, 2004), ,Achtung festung” (spektakl autorski, Teatr
Ad Spectatores we Wroctawiu, 2005), ,Hysterikon” (I. Lausund, Teatr Polski w Poznaniu,
2006), ,Historia przypadku” (A. Morgan, Teatr Wspofczesny we Wroctawiu, 2006), ,Labi-
rynt svéta a raj srdce” (Divadlo Archa w Pradze, 2006), ,Libertyn” (E. E. Schmitt, Teatr im.
Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, 2006), ,Teremin” (P. Zelenka, Teatr Wspoétczesny w
Warszawie, 2007). Otrzymal nagrode za scenografi¢ do przedstawienia ,Iwona, ksiez-
niczka Burgunda” na 31 Opolskich Konfrontacjach Teatralnych (2006) oraz wyréznienie
(wspdlnie z |. Binarsch) za oprawe plastyczna przedstawienia ,Swietliki” w Il Ogélnopol-
skim konkursie na teatralng inscenizacje dawnych dziet literatury europejskiej.

Elzbieta Terlikowska studiowata na Wydziale Projektowania Form Prze-
mystowych w PWSSP we Wroctawiu. Obronita réwniez dyplom z malarstwa
w pracowni profesora Joézefa Hatasa. Zajmuje sie m.in. grafika uzytkowa
i mala formag graficzna. Jako scenograf zadebiutowala w 1986 roku, projektujac
i dekoracje, i kostiumy do ,Nowego Wyzwolenia” wedlug Witkacego w rez. Jerzego
Bielunasa. Brata udziat w licznych wystawach indywidualnych oraz realizacjach sceno-
graficznych i telewizyjnych. Autorka wielu prestizowych nagréd z zakresu plastyki
i scenografii w kraju i za granica, m.in.: stypendium Rzadu Wloskiego, Nagroda i sty-
pendium W. Cwenarskiego we Wroclawiu, Nagroda na X Festiwalu Malarstwa Wspotczes-
nego w Szczecinie, Nagroda Dziennikarzy w Westfalii za najciekawsza ekspozycje roku
- Hannover, Wszechrosyjska Ztota Maska za spektakl ,Don Huan” - Sankt Petersburg,
Nagroda za kostium na Quadriennale, Praga.

Anna Wytych - absolwentka wydzialu Sztuk Scenicznych, specjalnosé: Taniec

wspotczesny, Uniwersytetu Paris VIIl, Francja. Posiada Dyplom Tancerza Zawodo-
wego przyznany przez Zwiazek Artystow Scen Polskich. Ukonczyta klase forte-
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pianu w Ognisku Muzycznym w Kaliszu. Zwigzana z Teatrem Tarica ALTER. Uczy
tarnca w PPSKAK w Kaliszu oraz prowadzi zespél tarica wspéiczesnego ,Stud-
nia”. W 2004 roku wraz z Tomaszem Wierzgaczem i Jackiem Owczarkiem stwo-
rzyla spektakl ,Trzcina”, nagrodzony gtéwna nagroda na Miedzynarodowych
Prezentacjach Wspétczesnych Form Tanecznych w Kaliszu. W 2003 roku powstala jej
pierwsza choreografia solowa ,Fermina”. W 2001 roku wraz z pianistka Izabelg Lipowska

i artystami francuskimi przygotowata choreografie do spektakli pre-
zentowanych w Paryzu. Jako twdrca ruchu scenicznego pracowata
w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, a takze w Teatrze im.

H. Modrzejewskiej w Legnicy.

Piotr Pawlik - rezyser $wiatla i dZzwieku. Przez wiele lat zatrudniony w Teatrze
Szwedzka 2/4 w Warszawie, a potem w Teatrze Rozmaitosci. Pracowat takze w war-
szawskim Teatrze Rampa i Teatrze Polskim w Poznaniu. Aktualnie zwigzany z Teatrem
Polonia w Warszawie. Jest autorem samodzielnych realizacji Swiatel i realizatorem
o$wietlenia podczas szeregu imprez. Do najwazniejszych jego realizacji naleza: Kon-
cert w Radziejowicach, Multimedialna wystawa ,Ku wolnosci” w Chicago, Wianki
w Kaliszu, a takze wiele przedstawien teatralnych m.in.: ,Sluby panienskie” A. Fredry
w Teatrze Powszechnym w todzi, ,Lilla Weneda” J. Stowackiego w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku, ,Makbet” W. Szekspira w Teatrze Slaskim w Katowicach, ,Bzik tropikalny”
Witkacego i ,Hamlet” W. Szekspira w Teatrze Rozmaitosci w Warszawie. Wspotpracowat
na scenie z Grzegorzem Jarzyna, Krzysztofem Warlikowskim, Mikotajem Grabowskim,
Agata Duda - Gracz, Maja Kleczewska i Robertem Czechowskim.

Alina Konwinska - AlinK.Sarit Piesniarka piesni intuicyjnych. Od 1999 rozwija i zgtebia
wiasna oryginalng forme wyrazu artystycznego poprzez improwizowane pie$ni intui-
cyjne. Tworzy muzyke wspétpracujac z muzykami, artystami performance, plastykami,
tancerzami, filmowcami, rowniez sama - wykorzystujac dzwigki natury, inspirujac si¢
tradycjami muzycznymi z réznych stron $wiata i kultur. Koncertuje, prowadzi warsztaty.
Uzywa nietypowych instrumentéw, takich jak gongi, misy tybetanskie, dzwonki,
drumle, kij deszczu, kamienie, woda. Z zawodu plastyk (PLSP w Zielonej Gérze). Poetka
haiku, pisze i ilustruje bajki. Aktualnie zakochana w pigciu wspaniatych mezczyznach
z zespotu ,Mate”.

Zespol ,Mate” - istnieje od dwoch lat, lecz jego cztonkowie zdazyli wczeéniej zaistnie¢
w wielu formacjach, z ktérymi zagrali setki koncertéw i zdobyli liczne laury i nagrody.
Wieloletnia znajomos¢ - zaréwno muzyczna jak i towarzyska - zaowocowata stworze-
niem zespolu, ktérego muzyka jest wypadkowq zainteresowan kazdego z nich. Wéréd
inspiracji mozna odnalez¢ jazz, reggae, muzyke folkowa z najrézniejszych miejsc na
ziemi, a takze ciezkie brzmienia rockowe. Staraja nie zamyka¢ sie na zadne wplywy
i uwazaja, ze muzyka nie zna granic i podziatéw. Zesp6t tworza: Rafat Zurawinski - glos
i instrumenty perkusyjne, Jakub Osypinski - trabka, Michat Chlodnicki - gitara elek-
tryczna, Piotr Stepek - kontrabas i flet poprzeczny, Piotr Walorski - perkusja.
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