


Emmerich Kélman

D) PHrabina Marica

operetka w 3 aktach

Libretto: |ulius BRAMMER, Alfred GRUNWALD
Przektad: Agnieszka FEILL, Wadystaw KRZEMINSKI, Artur TUR (partie épiewane)
Jacek MIKOLA|CZYK (dialogi)

o
¢
¢
%
G
w
)
)
)
i
w
=
:
¢ )
"
%

Rezyseria i choreografia: Henryk KONWINSKI
Kierownictwo muzyczne: Ruben SILVA
Dekoracje: Ireneusz DOMAGALA
Kostiumy: Matgorzata SLONIOWSKA

Przygotowanie wokalne: Grazyna GRINER
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Przygotowanie chéru: Barbara STANISZ
Aranzacja dodatkowej muzyki: Andrzej MARKO

Asystent rezysera: Jerzy GOSCINSKI
Asystent kierownika muzycznego: Pawet SZCZEPANSKI
Asystent choreografa: Kamila SWIECICKA

?remicra: 20 listopada 2009 r.




Obwctic-

Hrabina Marica: Matgorzata DtUGOSZ, Jolanta KREMER, Anita MASZCZYK
Hrabia Tassilo: |anusz RATA|CZAK, Adam SOBIERAISKI, Witold WRONA
Liza: Wioletta BIALK, Ewelina SZYBILSKA

Baron Koloman Zupan: Ackadiusz DOLEGA, Michat MUSIOt

Ksigze Populescu: Jerzy BYTNAR, Jerzy GOSCINSKI

Ksigzna Cudenstein: Danuta ORZECHOWSKA

Czeko: Wiestaw GAWALEK

Karol Stefan Liebenberg: Tomasz BIALEK

Penizek: Jerzy BYTNAR, Jerzy GOSCINSKI

Mina: Anna BORUCKA, Jolanta KREMER, Anna WILCZYNSKA

Hka: Katarzyna WYStUCHA

Janczi: Adam MAZON

Szafarka Maricy: Anna SIWCZYK

Szofer Ksigznej: Jurij STESEW

oraz chér, balet i orkiestra Gliwickiego Teatru Muzycznego

pod dyrekcja Rubena SILVY i Pawfa SZCZEPANSKIEGO

Inspicjent: Marek MIGDAL
Sufler: Danuta FRANCZEWSKA
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UrcfaziJr sie 24 pazdziernika 1882 roku w Si6fok nad Bala-
tonem jako syn bogatego kupca. Dorastat na wegierskiej
prowincji, gdzie z jednej strony miat okazje przesigkna¢
tamtejszym folklorem, z drugiej za$, dzigki Letniemu
Festiwalowi w Siéfok, zapozna¢ sie z najpopularniey-
szymi wéwczas operami i operetkami. Juz jako dziecko
znat Pigkng Heleng Offenbacha 1 Zemste nietoperza
Straussa. Wida¢ od najmtodszych lat wykazywat zdolno-
$ci muzyczne, gdyz rodzice w1892 roku wystali go do Bu-
dapesztu, gdzie uczyt sie w stynnej Akademii Muzycznej.
Nauczycielem kompozytora byt Hans Késsler, a wérdd
jego kolegdw znalazt sie miedzy innymi Béla Bartok.

Dwa wydarzenia z czaséw mfodosci Kdlmdna — niestety,
oba niezbyt szczedliwe - silnie odbity sig na jego przy-
sztodci, w tym karierze. Po pierwsze, gdy Emmerich miat
15 lat, jego ojciec zbankrutowat. Cata rodzina musiata sie
przenie$¢ do ciasnego mieszkania u krewnych w Buda-
peszcie, a na ramionach poczatkujgcego muzyka spoczat
obowiazek wspotutrzymywania bliskich. Musiat udziela¢
korepetycji z taciny i greki, a nawet zdarzato mu sie dora-
biac, adresujac koperty dla domu handlowego. Po drugie
Kélman, ktérego marzeniem bylo zosta¢ pianistg-wir-
tuozem, ulegt wypadkowi. Prawdopodobnie z powodu
zbyt intensywnych ¢wiczen nabawit sie skurczu reki, kté-
ry mimo podejmowanych préb kuracji okazat sie trwafg
dolegliwoscig. ,Tak skonczyta sie moja kariera pianisty
- wspominat. — Bytem $ciggnietym z obtokdw, bardzo po-

waznym { bardzo smutnym mtodym cztowiekiem”

Zrezygnowawszy z marzen o pianistyce, skupit sie na
kompozycji. Poczatkowo miat zamiar specjalizowac sig
w muzyce symfonicznej. Napisat cykl piesni, scherzo or-
kiestrowe Saturnalia, poemat symfoniczny. Znalazt tez
dodatkowe zajecie jako krytyk muzyczny jednej z najwaz-
niejszych wegierskich gazet -, Pesti Napl¢” Otrzymat
kilka propozygji stypendium w Bayreuth, Monachium
i Berlinie, musiat jednak z nich zrezygnowa¢ z powodéw
finansowych. To whasnie pienigdze pchnely go do tego,
by sprébowaé sitw operetce. W tym czasie nad Dunajem
ogromne sukcesy odnosit Lehdr, a Wieden przezywat roz-
kwit jako europejska stolica gatunku. Kdlméan zaczat pisad
kuplety i szlagiery kabaretowe, w koficu za$ naméwit do
wspétpracy stynnego wegierskiego libreciste Karola von
Bakony'ego. Tak powstaty Manewry jesienne, ktérych
premiera odbyta sie 22 lutego 1908 roku w Budapeszcie.
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Dzieto okazato sie tak $wieze i urocze, ze jego stawa
przyciggneta do Budapesztu dyrektoréw wiedenskiego
Theater an der Wien, Wilhelma Karczaga i Karla Wallne-
ra. Wraz z nimi spektak! ogladat Leo Fall. Zachwycili sie
zaréwno librettem, jak i muzyka operetki i zapropono-
wali Kdlmdnowi przeniesienie jej do Wiednia. Premiera
odbyfa sie w stolicy 22 stycznia. Publiczno$¢ przyjeta
Manewry entuzjastycznie - zagrano je 265 razy. Krytyka
podeszta do miodego kompozytora z wiekszym dystan-

sem, cho¢ dostrzegta drzemigce w nim mozliwosci,

Dla Kélmana niezwykle istotne byto, ze sukces artystycz-
ny jego operetki przetozyt sie réwniez na finansowy, co



wreszcie zapewnito mu niezalezno$¢. W 1908 roku spo-
tkat pierwsza z dwéch mitoscr swego zycia — Paule Dwor-

czak. Miat z nig spedzi¢ nastepne dwadzieécia lat.

Na kolejny sukces wegierski kompozytor nie musiat
czeka¢ zbyt dtugo. W 1912 roku w Wiedniu odbyta sie
premiera jego Krdla skrzypkow, wraz 2 ktérym - jak
pisze Bernard Grun - ,powstata operetka wegierska”,
czyli caty nowy rozdziat historii tego gatunku. Utwoér
zatart nienajlepsze wrazenie po o rok miodszym dziele
Der gute Kamerad 1 potwierdzit renome Kélména jako
wschodzacej gwiazdy na operetkowym firmamencie.
Warto dodaé, ze owg historie dwoch skrzypkéw - ojca
i syna - sam kompozytor zaliczat do swych ulubionych
dziet. ,Uptynety mi nad nim najpiekniejsze dni mego

kompozytorskiego zycia” — wspominat po latach.
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Rozpq&zajqcé/siq karl/ere; Kilmana spdwolnity ieco
wydarzenia, ktére miaty przeorac caty panujacy w Eu-
ropie porzadek. Kompozytor w 1914 roku pracowat
whasnie nad dziefem, ki6re okazato sig péiniej jego
najwiekszym i najbardziej trwatym sukcesem - Ksigz-
niczkq czardasza. Zmiana klimatu w Wiedniu spra-
wita jednak, Ze postanowit wréci¢ do nieudanej, cho¢
lepiej wpisujacej sie w wojenng atmosfere operetki,
wspomnianego Der gute Kamerada. Przerobit nieco
catos¢, dodat nowa muzyke, popracowat nad postacia-
mi i dopisat szczesliwe zakonczente. Tak zmieniony
utwor pokazat w Wiedniu pod tytutem Gold gab ich
fiir Eisen. Niestety — jak wiele razy wezeéniej i pdzniej
- okazato sie, ze publiczno$¢, bombardowana tragicz-
nymi wiadomosciami z frontu, w teatrze szuka raczej
wytchnienia, niz kolejnej porcji wojennej traumy. Nic
wigc dziwnego, ze Kalmén musiat czeka¢ az do 17 fi-
stopada 1915 roku, kiedy w Johann-Strauss-Theater
mimo wszystko odbyta sie premiera wspomnianej
Ksigzniczki czardasza, by wiedeficzycy zareagowali

na jego dzieto prawdziwym wybuchem entuzjazmu.
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Ksigzniczka czardasza byta i jest skarbnica operet-
kowych przebojéw. Niemal wszystkie jej arie czy duety
nalezg dzi§ do kanonu gatunku. Wraz z Zemstg nie-
toperza Straussa | Wesotq wddwkq Lehdra tworzy
trzon jego repertuaru, obowigzkowy dla wszystkich
teatréw operetkowych na Swiecie, a atrakcyjny réw-
niez dla tych powazniejszych, operowych. Fascynujg-
ce jednak jest w niej réwniez to, co niezwykle trafnie
uwypuklit Grun, piszac: ,Gdzie indzie; na $wiecie
w Ardenach, na ziemiach polskich i nad Isonzo, sza-
lata wojna, lecz na Favoritenstrasse toczyli sie ludzie
(...), 2eby postysze¢ motyw przewodni »ostatnich dni
ludzkodci«”. Ksiezniczka czardasza okazata sie ta-
bedzim $piewem Swiata sprzed Wielkiej Wojny; tego,
kt6ry wraz z jej zakoficzeniem zostat definitywnie ska-
zany na zagtade. Te wszystkie bale, kabarety, blichtr
i splendor fasady cesarsko-krélewskiej rzeczywistosci
- jest w tym pewna nuta dekadencji, jak w obrazie or-
kiestry, ,grajacej do konca” na ,Titanicu” Powtérzmy
- byt rok 1915 1 w skali $wiata byty to wtasnie ostatnie
minuty umierajacego porzadku. A Wieden $piewat
wraz z Bonim i Ferim: Artystki, artystki, artystki

z variété.

Charakterystyczne, ze cztowiek, ktéry tongcej Europie
zapewnit ostatniego walca - czy raczej, w tym wy-
padku, czardasza - pod zadnym chyba wzgledem nie
przypominat swych hulaszczych bohateréw. Powazny,
uprzejmy, niesmiaty — jakis taki ,niedzisiejszy”, i to
nawet z perspektywy poczatku XX wieku. Jak pisze
Grun, ,byt zréwnowazonym, spokojnym obywatelem,
zajetym praca, z przyjemnoscig palit cygara, czytywat
w kawiarni gazete, utrzymywat tad w swych sprawach
finansowych i spokojnie kroczyt whasng drogg”. Jego
ojciec, ktéry widziat w synu materiat raczej na adwo-
kata niz kompozytora i niezbyt przychylnym okiem
spogladat na muzyczno-teatralng kariere Emmericha,
byt pewnie zachwycony. Tymczasem sukces Czardasz-
ki sprawit, ze trzydziestotrzyletni Kdlmdn w pewnym

sensie znalazt sig w $lepym zautku. Bojac sie, ze jego
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nastepne dzieta bedg juz zawsze gorsze od tej operet-
ki, wszystkie libretta i propozycje zaczat odnosi¢ do
swego — przyznajmy — arcydzieta. Nic dziwnego, ze
kolejne jego utwory - Faschingsfee z 1917, Das Hol-
landweibchen z 1920 czy nawet Bajadera z 1921
roku — w znacznym stopniu przetwarzaty ograne juz
motywy i cho¢ popularne, nie powtérzyty sukcesu

Ksigzniczki czardasza.
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Nastepnym niekwestignowanym przebojem Kalména
byta dopiero Hrabina Marica, ktérg widzowie po
raz pierwszy zobaczyli na scenie Theater an der Wien
28 lutego 1924 roku. W operetce tej kompozytor wrécit na
dobrze sobie znany grunt. Znikneli Holendrzy czy tajem-
nicze orientalne pieknosci - pojawili sie swojscy Wegrzy
i przede wszystkim Cyganie. Na scenie kréluje czardasz,
walc, ale partyture utworu wzbogacaja réwniez bardziej
nowoczesne rytmy, w ktérych pobrzmiewa szturmujacy
whasnie Swiatowg estrade jazz. Autorami libretta byli Ju-
lius Brammer i Alfred Griinwald, z ktérymi Kdlmdn miat
wspbtpracowac jeszcze przy czterech operetkach, mie-

dzy innymi Ksiezniczce cyrkdwee i Ksieznej Chicago.

W historii Tassila odbijajg sie gdzie$ daleko przykre
doswiadczenia kompozytora z czaséw studiow w Bu-
dapeszcie: beztroskie mtode lata zaktécone wiescia
o bankructwie rodzicow bohatera oraz nagta koniecz-
nos¢ wziecia odpowiedzialnosci za los rodziny. Temat
powazny, zwhaszcza jak na operetke, nic wiec dziwnego,
ze [ibrecisci postanowili go uatrakeyjni¢, wprowadzajac
na scene caty game przezabawnych charakterystycznych
postaci: zidiociatego ksiecia Populescu, beztroskiego
barona Zupana, cudaczng ksiezne Cudenstein ze swo-
im niepoprawnym Penizkiem. Na uwage zastuguje sam
pomyst oparcia fabuty operetki na chwycie autoparodi
- najwieksze wszak zamieszanie wybucha w zamku
Maricy, gdy zjawia sie w nim baron Zupan, czyli bohater
Barona cyganskiego Straussa. Najwazniejsza jest jed-

nak mitos¢ — romans, ktdrego historie wienczy wpraw-

dzie szczedliwy finat, ale ktéra przez dwa akty buzuje od
skrajnych namietnoéci. Para gtéwnych amantéw — Ma-
rica i Tassilo ~ zupelnie jak w p6znej Lehdrowskiej Kra-
inie umiechu czy w Ksiezniczce czardasza samego
Kélmana — musi pokonac wiele przeciwnosci, przebmaé
przez liczne nieporozumienia, a przede wszystkim zwal-
czy¢ whasng dume, by wreszcie pod koniec potaczy¢ usta

w namigtnym pocatunku.

Hrabina Marica byfa ostatnim naprawde wietkim prze-
bojem Kdlmdna. Jego Wieden, ktory wszak umart juz raz
w 1918 roku, za niedtugo ponownie miatzgmac. W 1928
roku zmarta Paula Dworczak. Podobno na tozu $mierci
kazata kompozytorowi ozeni¢ sie z mtoda kobiets i zafo-
zy¢ rodzine. Tak tez uczynit. Juz rok péZniej poznat Vere
Makinska, ktérg poslubitiz ktéra miat troje dzieci: Char-

lesa, Elizabeth i Yvonne.

Kalman, pomimo swoich zydowskich korzeni, nalezat
do ulubionych kompozytoréw Hitlera. Po Anschlussie
Austrii odméwit jednak przyjecia tytutu ,honorowego
Aryjezyka” i zostat zmuszony do emigracji. Wyjechat
najpierw do Paryza, potem do Stanéw Zjednoczonych.
W latach wojny dyrygowat tam licznymi wykonaniami
whasnych utworéw na koncertach 1 w studiach radio-
wych, odbierat nagrody, planowat wejscie w $wiat filmo-
wy, przez caty czas komponowat, Po wojnie wrocit do
Europy, gdzie zmart — w Paryzu — w 1953 roku. Ostatnig
operetke Kdlmana - Arizona Lady - dokonczyt za niego
syn, Charles, ktéry poszedt w slady ojca i réwniez zostat

kompozytorem.
Jacek Mikotajezyk

Korzystatem z:

B. Grun: Dzieje operetki, PWM 1974

Jessie Wright Martin, A Survey of the Operettas
of Emmerich Kdlmdn. A monograph, Louisiana

State University 2005
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1954 — Ksigzniczka czardasza
Rezyseria: Roman NIEWIAROWICZ
Kierownictwo muzyczne: Anton POPIALKIEWICZ

1959 — Bajadera
Rezyseria: Witold ZDZITOWIECK]
Kierownictwo muzyczne: Marek WITKOWSKI

1968 — Hrabina Marica
Rezyseria: Mieczystaw DASZEWSKI
Kierownictwo muzyczne: Fred WO|TAN

1981 — Ksigzniczka czardasza
Rezyseria: Wojciech BORATYNSKI
Kierownictwo muzyczne: Stanistaw TOKARSKI

1982 — Bajadera
Rezyseria: Wojciech BORATYNSKI
Kierownictwo muzyczne: Wodzimierz ROMANOWSKI

1987 — Manewry jesienne
Rezyseria: |6zef SLOTWINSKI
Kierownictwo muzyczne: Zbigniew KALEMBA

1990 — Hrabina Marica
Rezyseria: Henryk KONWINSKI
Kierownictwo muzyczne: Wtodzimierz ROMANOWSKI

2002 — Ksiezniczka czardasza
Rezyseria: Wojciech ADAMCZYK
Kierowrictwo muzyczne: Ruben SILVA

Plakat Bajadery z 1982 1. 07

Maria Artykiewicz i Stanistaw Ptak w Hrabinie Maricy z 1968 r. 2
Hrabina Marica, 1968 r. (.7

Plakat Hrabiny Maricy z 1968 r. OF

Plakat Hrabiny Maricy z 1990 1. (o
Ksigzniczka czardasza, 1954 1. €65

Plakat Manewrow jesiennych z 1987 r. (7

Matgorzata Diugosz i Witold Wrona w Ksigzniczce czardasza z 2002 1. ()
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Wegry. W majatku hrabiny Maricy jej
rzadca Torek $wietuje urodziny. Skfa-
da mu zyczenia stary stuga Czeko.
Opowiada przy okazji o swojej pani
- wielkiej damie, ktéra zwykle przeby-
wa w Wiedniu lub Budapeszcie i nigdy
nie zaglada do swych whoéci. Czeko
chwali nowego rzadce jako $wietnego
gospodarza. Ich rozmowe przerywa
teskna piesn Cyganki Miny Niech Bog
ci szczgscie da.

W majatku sktada wizyte baron Karol
Stefan Liebenberg. W trakcie jego
rozmowy z rzadcg dowiadujemy sie,
ze jest jego przyjacielem, Torek zas to
tak naprawde hrabia Tassilo Endrody-
-Wittenburg, ktéry zatrudnit sie u Ma-
ricy pod przybranym nazwiskiem.
Zorientowawszy si¢ po $mierci ojca
w stanie rodzinnych finanséw, posta-
nowit zerwac z dawnym hulaszczym
zyciem i jako rzadca zarobi¢ na po-
sag dla swojej ukochanej siostry Lizy.
Poprosit tez Karola Stefana o sprze-
danie resztek swego majatku, chcac
w ten sposéb zdoby¢ $rodki na pokry-
cie dtugéw rodziciela. Jego przyjaciel
dziwi sie, ze Tassilo nie zwrécit sie
o pomoc do bogatej ciotki, ten jednak
wyjasnia, ze nie pozwala mu na to ho-
nor. Hrabia ogdlnie rzecz biorgc jest
zadowolony z nowego trybu zycia,
czasem jednak ogarnia go tesknota
za dawnym S$wiatem. Pozdréw ode

mnie urocze dziewczeta - prosi
Karola Stefana.

Ich rozmowe przerywa wejécie - a ra-
czej wtargniecie — ksiecia Moryca
Dragomira Populescu, tubalnego pod-
starzatego wegierskiego arystokraty.
Przynosi on zdumiewajgce wiesci.
Otéz, hrabina Marica zareczyta sie
z niejakim baronem Kolomanem Zu-
panem, a przyjecie z tej okazji ma za-
miar wyprawi¢ wiasnie tutaj, w swoim
majatkul Rzecz niebywata! Nalezy na-
tychmiast zabrac sie za przygotowania!
| faktycznie, po chwili hrabina zjezdza
z catym dworem. Gdy cyganska pio-
senka ptacze - wita sie z domostwem
i stugami. Ksigze Populescu zauwaza
nagle, ze na przyjeciu zareczynowym
brakuje pewnego dosyc istotnego go-
$cia, mianowicie narzeczonego. Ma-
rica wyjasnia niefrasobliwie, ze baron
Zupan miat inne obowigzki. Wchodzi
Tassilo. Przeprasza za spb6znienie,
stwierdzajac, ze musiat zrobi¢ przed
prezentacja toalete. Rzadca, ktdry robi
toalete? Bardzo dziwne, ale juz rzut
oka na Tassila wyjasnia hrabinie, ze
ma do czynienia z kimé wyjatkowym.
Rzadca dowiaduje sie z przerazeniem,
ze wéréd towarzyszacych jej dam jest
Liza. Problem w tym, ze ukrywat on
przed siostrg prawde o stanie rodzin-
nych finanséw i nie wspominat, ze
zatrudnit sie w majatku Maricy. Kiedy
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sie spotykaja, wyjasnia, ze tylko udaje
rzadce, Ze to intryga majaca na celu
zdobycie serca pewnej damy. Ale oto
Marica zwierza sie swojej przyjaciétce
lice, ze tak naprawde nie ma zadnego
narzeczonego. Zupan to po prostu
postac z operetki Straussa Baron cy-
gaviski, ktérg wymyslita, by opedzi¢
sie od tabunéw adoratoréw. Jakiez jest
zdziwienie hrabiny, gdy nagle Czeko za-
powiada wejécie... Kolomana Zupana.
Okazuje sie, ze gdzies na Wegrzech zyt
sobie jednak baron Zupan, ktéry pew-
nego dnia ze zdumieniem przeczytat
w gazecie zapowiedz przyjecia z okazji
whasnych zareczyn. Przyjechat wiec do
Maricy, by wyjasni¢ sprawe. Juz po kil-
ku minutach rozmowy Zupan daje sie
oczarowa¢ gospodyni. Ach, jedz do
Varasdin - zaprasza nieoczekiwang
narzeczong do swych whodci. Tymcza-
sem trwa przyjecie. Tassilo przyglada
mu sie jedynie z boku, wspominajac:
Czardasza dumnym ksigciem by-
fem kiedys ja. |ego piesn styszy Mari-
ca, ktéra zaprasza rzadce do wspéinej
zabawy. Towarzystwo juz ma jechac
do budapesztaniskiego kabaretu ,Ta-
barin”, gdy nagle na przyjeciu pojawia
sie Cyganka Mina, ktéra wrézy Maricy,
ze w ciagu czterech tygodni odnajdzie
swoja wielkg mitos¢. Zamyslona Mari-
ca odprawia dwdr, a sama postanawia
przedtuzy¢ pobyt w majatku.

Tassilojest wprostrozchwytywany przez
damy Maricy. Ta jest troche zazdrosna,
zwhaszcza ze dostrzega zazyto$é mie-
dzy nim a Liza. Mfoda hrabianka nie
ukrywa zreszta, ze sie zakochata, cho¢
oczywiécie obiektem jej westchnien nie

jest Tassilo. Pani domu ciggle nie wie,
ze to siostra jej rzadey i ze zadurzyta
sie po uszy raczej w... baronie Zupanie.
Ale oto rozlega sie dzwonek telefonu.
Ksigze Populescu zaprasza hrabine na
wielky rewie kwiatowg ~ wszak wha-
$nie mijajg cztery tygodnie od dnia,
w ktorym Cyganka wywrézyta jej wielky
mitos¢. Po chwili dzwoni Zupan. Tym
razem odbiera Liza, ktora zachwycona
wystuchuje komplementdw, nie wie-
dzgc, ze sg skierowane do - Maricy.
Jej zdumienie wzrasta, gdy nagle w sa-
lonie pojawia sie sam baron, ktéry po-
stanowit zrobi¢ psikusa damom i kazat
zadzwoni¢ w swoim imieniu whasnemu
kamerdynerowi. Zwierzaja sie sobie
2z Lizg. Ona mowi mu, ze jest nieszcze-
$liwie zakochana i ze jej wybranek nie
zwraca na nig uwagi. Serce Zupana
bije ciagle dla Maricy. Tak sfodko
marze, tak stodko Snie — $piewaja
razem. Tymczasem Tassilo bardzo
chce przedstawic¢ swej chlebodawczyni
raport ze stanu folwarku. Rozmowa
szybko zamienia sie w flirt. Maniery
i dowcip Tassila s3 zdumiewajace jak
na zwykfego rzadce. Lekko, zwiewnie
i najprosciej — rozbrzmiewa po chwili
walc. Zupan postanawia rozméwic sie
z Marica. Zwierza sie, ze jedyng prze-
szkoda na drodze ku ich szczeéciu jest
majatek hrabiny. Otéz dziadek barona
zastrzeg+ w testamencie, ze mathek
Kolomana przepadnie, jesli ten nie
ozeni sie z biedng dziewczyng. Tym-
czasem Populescu szykuje hrabinie
niespodzianke. Skoro ona nie chee
przyjecha¢ do ,Tabarin”, postanawia
przenies¢ ,Tabarin” do patacu Maricy.
Na oczach zdumionych domownikéw



spokojne wiejskie domostwo zamienia
sie w tetnigcy zyciem kabaret. Na balu
Populescu bierze na spytki Tassila. Jego
réwniez zdumiewajg maniery rzadcy.
Ten ma dosyc¢ upokorzen. Pisze list do
Karola Stefana, w ktérym zwierza sig
z zamiaru porzucenia posady. Gdyby
tylko nie posag i nadzieja na lepsza
przysztosc... Rzadca nie konczy mysli
- widzi Marice. W trakcie rozmowy
tagodnie demaskuje hrabine, domysla
sie, ze w catym blichtrze $wiatowego
zycia jest ona bardzo samotna. Serce
Maricy drgneto po raz kolejny. Po raz
pierwszy kto§ jg zrozumiat. Spiewaja
razem Duet ksigzycowy. Ale to nie
koniec szczerych rozméw. Réwniez Liza
i Zupan wszystko sobie wyjasniajg. On
ma juz dosy¢ bezcelowych podchodéw
pod hrabine, ona wreszcie wyjawia mu
imie swego wybranka. Przekornie od-
rzuca jednak jego konkury. Nie chce
by¢ ,ta druga” Tymczasem Populescu
znajduje niedokonczony list Tassila.
Odkrywa prawdziwg tozsamo$¢ rzadey,
mylnie jednak interpretuje stowa o, po-
sagu i lepszej przysztodci®, dochodzac
do wniosku, ze hrabia zastawit putapke
na Marice. Oburzona Marica zwalnia
Tassila ze stuzby, tym bardziej, ze Po-
pulescu potwierdza jej podejrzenia
o zazytosci miedzy rzadcg a Liza. Kiedy
Tassilo wyjawia, ze to jego siostra, jest
juz za pézno...

Goscie budzg sie z potwornym bélem
glowy. Populescu i Zupan nie bardzo
wiedzg, gdziez to i w jakich okolicz-
nosciach sie znalezli. Ale oto wpada
do ogrodu Marica, ktéra zakasawszy
rekawy postanawia zaja¢ sie gospo-

darstwem -~ stracita wszak rzadce.
Niestety, zaden z arystokratéw nie ma
pojecia o rolnictwie, obaj zatem dys-
kretnie umykaja hrabinie sprzed oczu.
Tymczasem Marica zorientowata sie
juz, jaki popemita btad. Zanim jednak
przeprosi sie z Tassilem, chce wypré-
bowac jego uczucia. Widzgc go, rzuca
sie w ramiona placzacemu sie po dzie-
dzificu, ciagle niezbyt przytomnemu
Zupanowi. Reakcja jej bytego rzadey
catkowicie potwierdza jej podejrzenia
i - nadzieje. Ach, kto stworzyt was,
kobietki cudne jok marzenie — $pie-
wa skonfundowany Tassilo. Tymczasem
do patacu zjezdza jego ciotka, ksiezna
Cudenstein. Dowiedziata sie 0 wszyst-
kim od Karola Stefana i postanowita
wzigd sprawy w swoje rece. Osobiscie
wykupita majgtek rodzinny Tassila,
rozwigzujac jego problemy finansowe.
Wybrata mu nawet narzeczong! (67
jednak z tego, kiedy hrabia nie chce
o0 niej styszec. Ksiezna wyczuwa jakis
romans, wysyta zatem na przeszpiegi
swojego stuge Penizka. Tymczasem
Zupan dowiaduje sig od Lizy, ze jest
ona biedng dziewczyng. Moze sie wiec
z nig ozeni¢ - majatek nie przepadnie!
Okazuje sie zatem, ze juz tylko Tassi-
lo i Marica muszg przyznac sie przed
sobg do wzajemnego uczucia. Hrabina
robi to w wielce oryginalny sposob: fist
z referencjami dla bytego rzadcy oka-
zuje sie... listem mitosnym! Céz wiec
pozostaje? Juz tylko wielki, radosny
~ finat!
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Wywodzi sie z Poznania i $rodowisko artystyczne tego
miasta uformowato jego rozumienie sztuki oraz wrodzo-
ng wrazliwo$¢. Tancerz, choreograf i rezyser. Debiutowat
w 1954 roku jako tancerz na scenie Teatru Wielkiego w Po-
znaniu. Pete kwalifikacje zawodowe zdobyt w Pafistwowe,
Szkole Baletowej w Warszawie. Tanczyt z takimi gwiazdami
baletu, jak: Olga Sawicka, Barbara Karczmarewicz, Anna
Deregowska, Wradystaw Milon i Edmund Koprucki. Pracowat
pod kierunkiem tak wysmienitych baletmistrzow, jak: Feliks
Parnell, Stanistaw Miszczyk, Eugeniusz Paplinski, Jerzy Go-
got, Teresa Kujawa, Witold Borkowski czy Conrad Drzewiecki,
Jako choreograf zadebiutowat w studenckim Teatrze Nur,
gdzie wspotpracujac z rezyserem |anuszem Nyczakiem
zrealizowat prapremiere Operetki Gombrowicza. Odbyt
podroze artystyczne do Addis Abeby i Hawany. Przebywat
na stypendium w Het Nationale Ballet w Amsterdamie,
Nederlands Dans Theater w Hadze i w Ballet du XXe Siécle
w Brukseli u Béjarta. Doskonalit swéj warsztat w Petersburgu
iw Indiach. Podjat wspotprace z Telewizja Poznanskg i Operg
Baftycka; potem osiadt na Slasku. W 1971 roku Nocg Wal-
purgii w Fauscie Gounoda rozpoczat swojg niezwykle owoc-
ng wspdtprace z Napoleonem Siessem, 6wczesnym dyrekto-
rem Opery Slaskiej. Na scenie tej zrealizowat swéj pierwszy
pemospektaklowy balet, Stworzenie swiata z muzyka
A Pietrowa. Tam tez debiutowat jako rezyser operowy, wysta-
wiajac melodramatyczng Traviate i demoniczng Salome.
W jego rezyserii pojawito sie na bytomskiej scenie wiele oper,
wtym: Straszny dwdr, Emani, Madama Butterfly, Cosi
fan tutte, Gioconda, Orfeusz i Eurydyka oraz operetki
Zemsta nietoperza + Wesofa wdéwka. Konwinski zreali-
zowat réwniez liczne balety klasyczne i wspdtczesne, w tym
wielkie widowiska i kompozycje choreograficzne o kameral-

nym, studyjnym charakterze. Za swoje najwazniejsze chore-

yzgm%(/y

ografie uwaza: Stworzenie swiata, a potem Romea i Julie
wPoznaniu, Wariacje na temat Franka Bridge'a Brittena,
(pierwszarealizacja w Bytomiu, potem w Warszawie w Teatrze
Wielkim), Epitafium na Smierc  Szymanowskiego,
Stabat Mater, W gdre —w doti Ad Montes - Balety Ta-
trzariskie do muzyki W, Kilara. Z okazji wejécia Polski do Unii
Europejskiej wspdlnie z Teresg Kujawa i Emilem Wesotow-
skim stworzytw Teatrze Wielkim w Poznaniu choreografie do
[X' Symfonii Beethovena, tam takze zrealizowat balety:
Mandragore oraz Nokturn | tarantelle Szymanowskie-
go oraz w 2009 roku balet No#n omnis moriar do piesni
Karfowicza. Jego autorstwa sa choreografie do wielkich
widowisk plenerowych we Wrodawiu oraz w tamtejszej
Hali Ludowej: Carmina Burana, Straszny dwdr i Gio-
conda. Warto wymieni¢ réwniez jego realizacje musica-
lowe: Skrzypka na dachu, Cabaret, Pocatunek ko-
biety-pajgka, Rocky Horror Show w Teatrze Rozrywki
w Chorzowie, Evite w Gdyni; operetkowe: Na szkle ma-
lowane, Bal w operze i Kraing usmiechu w Gliwicach;
oraz w teatrach dramatycznych: Kordiana i lwone, ksigz-
niczke Burgunda w Sosnowcu, Wesele i Maneking,
czyli kochanka Hitlera w Katowicach. Na gliwickiej scenie
muzycznej wyrezyserowat réwniez Bal w Savoyu, Hrabing
Maricg oraz Oklahome!. Wspéipracuje tez z tamtejszym
Teatrem A, dia ktérego opracowat mistyczne choreografie
w widowiskach Apokalipsa i Pelikan. Jest dzi$ Henryk
Konwiriski choreografem i rezyserem potrafigcym uporac sie
z kazdg materig muzyczna. Rytm, ktéry nosi w sobie, pozwa-
la mu panowac nad scenami na deskach teatréw dramatycz-
nych i muzycznych. Czesto gosci jako choreograf w teatrach
lalkowych, m.in. w Katowicach, Bedzinie, Gdarisku, Kielcach,
Warszawie, Olsztynie, Poznaniu. W swojej karierze artystycz-
nej zdobyt wiele Ztotych Masek.
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Polski dyrygent boliwijskiego pochodzenia, urodzony
w stolicy swojego kraju - La Paz. W 1974 roku ukon-
czyt tamtejsze Konserwatorium Muzyczne (gitara,
fortepian, perkusja). W latach 1974-78 studiowat dy-
rygenture i kompozycje na Uniwersytecie Katolickim
w swoim rodzinnym miescie, pod kierunkiem Alberta
Villalpanda i Carlosa Rosy. Réwnocze$nie w latach 1974—
-76 bratudziatw kursie dyrygenckim prowadzonym przez
ormianskiego dyrygenta Rubena Vartanjana. W 1975 roku
zostat dyrygentem orkiestry konserwatorium oraz zato-
2yt Mtodziezowa Orkiestre Symfoniczng. W tym okresie
byt takze kierownikiem chéru Uniwersytetu Katolickie-
go, asystentem dyrygenta Narodowej Orkiestry Symfo-
nicznej w La Paz oraz dyrygentem Orkiestry Kameralnej.
Goscinnie dyrygowat najwigkszymi orkiestrami swojego
kraju. W 1978 roku otrzymat stypendium polskiego rza-
du na studia w warszawskiej Akademii Muzycznej im.
F. Chopina, gdzie przez piec lat ksztafkcit sie pod kierun-
kiem prof. Stanistawa Wistockiego. W 1983 roku zostat
laureatem i otrzymat nagrode dla najmtodszego finali-
sty 11l Miedzynarodowego Konkursu Dyrygenckiego im.
Grzegorza Fitelberga w Katowicach. Brat udziatw letnim
kursie dyrygenckim prowadzonym przez Franco Ferrare
w Sienie we Whoszech, zostat takze finalista Migdzyna-
rodowego Konkursu Radia i Telewizji w Budapeszcie.
W latach 1983-1992 byt dyrygentem Warszawskiej Ope-
ry Kameralnej, zas w okresie 1992-1994 dyrektorem
artystycznym Opery Wroctawskiej. W 1995 roku zostat
zaproszony przez Opere Nova w Bydgoszczy do reali-
zacji opery W. A. Mozarta Die Zauberflite. W latach
1994-1997 petnit funkcje dyrektora artystycznego Fil-
harmonii Koszalinskiej, a w latach 1995-1997 — Opery
Krakowskiej (przygotowat tam premiere Skrzypka na
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dachu |. Bocka). W latach 1997-2000 wspétpracowat
z Teatrem Muzycznym Roma w Warszawie, gdzie przy-
gotowat premiery Ksigzniczki czardasza E. Kdlména
oraz Wesofej wddwki F. Lehdra. Od 1998 roku wspét-
pracuje z Belgradzka Operg Kameralng (zrealizowat
tam premiery Cosi fan tutte W. A. Mozarta i Il Ma-
trimonio Segreto D. Cimarosy). W 2001 roku zostat
konsultantem muzycznym 1 pierwszym dyrygentem
goscinnym Gliwickiego Teatru Muzycznego. Jako kie-
rownik muzyczny zrealizowat tu Ptasznika z Tyrolu
K. Zellera w 2000 roku, polskg prapremiere Oklaho-
my! R. Rodgersa w 2001 roku i premiere Ksigzniczki
czardasza w roku nastepnym. Od 2003 roku jako kie-
rownik muzyczny prowadzit musical Zorba ). Kandera,
a w styczniu 2007 roku przygotowat premiere Krainy
usmiechu F. Lehdra. Od 2000 roku jest dyrektorem
Warszawskie) Fitharmonii Mtfodziezowej, a od 2005
dyrektorem artystycznym  Filharmonii - Koszalinskiej.
W 2009 zostat pierwszym goscinnym dyrygentem Na-
rodowej Orkiestry Symfoniczne) w La Paz w Boliwii.
Od 1983 roku goscinnie wystepuje prawie we wszyst-
kich Filharmoniach w Polsce. Wspétpracuje z takimi
orkiestramy, jak NOSPR czy Sinfonia Varsovia. Dokonat
wielu nagran dla radia i telewizji w Polsce i na $wiecie.
Brat udziat w licznych tournées i festiwalach z polski-
mi zespotami w catej Europie i w |aponii. Koncertowat
w wiekszosci krajéw Europy, w Libanie i Ameryce Po-
tudniowej. Podczas licznych wystepow zyskal wielkie
uznanie krytyki i publiczno$ci za wyczucie stylu, tempe-
rament, muzykalno$¢ i doskonaty warsztat dyrygencki.

-
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Scenograf, grafik, profesor zwyczajny w Akademir Sztuk
Pigknych w Poznaniu. W latach 1974-1979 studiowat
w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Pozna-
niu. Dyplom z wyréznieniem uzyskat w Pracowni Litografi
prof. Lucjana Mianowskiego i w Pracowni Plakatu prof.
Waldemara Swierzego. Kierownik Katedry Rysunku w ka-
dencji 2002-2005 i w kadencji 2005-2008 na Wydziale
Malarstwa. Kierownik XII Pracowni Rysunku na Wydziale
Malarstwa i pracowni ,Eksperyment w kostiumie teatral-
nym” na Wydziale Architektury i Wzornictwa. Uprawia
grafike, rysunek i scenografie. Projektowat niekonwen-
cjonalne kostiumy dla TVP, wspétpracujac ze Stefanem
Mroczkowskim. Zrealizowat kilkanadcie wystaw indywidu-
alnych w kraju i za granica, m.in. w Mexico City, Kolonii,
Warszawie, Poznaniu. Brat udziat w kilkudziesieciu wysta-
wach zbiorowych za granica, m.in. w Belgii, Niemczech,
Szwegji, na Wegrzech, oraz w kraju, m.in. we Wroctawiu,
Szczecinie, Katowicach, Radomiu, Poznaniu i Sopocie.
Zrealizowat ponad 50 projektéw scenografii do baletéw,
spektakli dramatycznych i muzycznych w Polsce i za gra-
nicg. Jako scenograf debiutowat w 1982 roku, projektujac
przestrzen i kostium dla Krystyny Feldman w Krokach
S. Becketta w rezyserii t. Ratajczaka na Scenie Pod Li-
pami w Poznaniu. Na tej samej scenie w 1999 roku
zrealizowat Jaskinig filozoféw Z. Herberta w rezyserii
R. Kordzinskiego. Wspétpracowat jako scenograf m.in.
z Polskim Teatrem Tanca Conrada Drzewieckiego (Wir
- 1986, Party — 1987, Ballada - 1987, W cieniu — 1988)
Teatrem Nowym w Poznaniu (Burza w teatrze Gogo
- 1988), Teatrem Wielkim w Poznaniu (Do Bernar-
dy Alba - 1989, Quasimodo - 1990, Kurtyna w gdrg
- 1990, Amadeusz — 1991, Viva Strauss — 1992, Eden
Café, Mandragora, Nokturn i tarantella — 2007),
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Teatrem Wybrzeze w Gdansku (Dialogi karmelitanek
- 1991), Teatrem Polskim w Poznaniu (Przygody Pi-
nokia - 2000), Teatrem Polskim w Bydgoszezy (Ma-
gia - 1992, Turniej bajek - 1996), Teatrem Animagji
w Poznaniu (Machina Teatralna - 1991, Moje nie moje
- 2007), Teatrem Dramatycznym w Czgstochowie (Histo-
rva o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim
-1994), Teatrem im. |. Kochanowskiego w Opolu (Smier¢
komiwojazera: —1995), Teatremim. W, Horzycy w Toruniu
(Zaczarowane jezioro -1995), Operg na Zamku w Szcze-
cinie (Nad pigknym, modrym Dunajem - 1997, Mi-
tos¢, flamenco, Gershwin -1999), Teatrem im. . Oster-
wy w Gorzowie Wielkopolskim (Pierscien i réza - 1998,
Bez seksu, prosze — 2007, Tajemniczy ogréd — 2009),
Teatrem Zagtebia w Sosnowcu (Calineczka - 2000, Kram
z piosenkami - 2002, Kopciuszek - 2005), Teatrem
Miniatura w Gdansku {Dom pod Kocim Pazurem
~ 2005), Operg Slaska w Bytomiu (Don Kichot — 2003,
Wesota wdowka - 2005, Orfeusz i Eurydyka - 2007),
Battyckim Teatrem Dramatycznym w Koszalinie {festesmy
na wezasach, czyli Polska milos¢ - 2009), Teatrem
Muzycznym w Poznaniu (Ach! Ameryka - 2009).
W 1990 roku w Theater Fiir Mich w Diisseldorfie
w Niemczech zrealizowat w technice teatru papierowego
Kuszenie Sw. Antoniego wg G. Flauberta w rezyserii
Zbigniewa Micha, a rok pozniej w Urania Theater w Kolonii
zaprojektowat scenografie do Dybuka wg S. An-skiego
i B. Myersa, rowniez w rezyserii Z. Micha. Poza pracy
w teatrach zajmuje sie takze projektowaniem przestrzeni
wystawienniczej. W grafice podejmuje temat maski, ktory
nawigzuje do jego realizacji scenograficznych. Jego grafki
znacza i przeczg, demaskuja i kamufluja, prowokuj do py-
tan o kondycje cztowieka.
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Absolwentka ASP we Wroctawiu, od 1988 r. zwigzana

,\\
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z Operg Wroctawska, dla ktorej projektuje scenografie
i kostiumy. Wspotpracuje z teatrami operowymi w kra-
ju i za granica. W Operze Wroctawskiej projektowata
scenografie do spektakli: Bolero M. Ravela, Sylfidy
f. Chopina, Krélewna Sniezka 1 Kot w butach
B. Pawlowskiego, Trzy kroki stgd M. Oldhelds, Mszg
L. Bernsteina, Dziadek do orzechdw P. Czajkowskie-
go, Romeo i Julia oraz Kopciuszek S. Prokofiewa,
Giselle A. C. Adama, Cyrulik sewilski G. Rossiniego,
Impresario w opatach D. Cimarosy, Requiem 1 Ri-
goletto G. Verdiego, Czarodziejski flet W. A. Mozarta,
Kantaty ) .S. Bacha oraz do superprodukcji Carmen
GC. Bizeta. Uznanie przyniosty jej réwniez scenografie
zrealizowane w innych teatrach, m.in. do: Szehereza-
dy N. Rimskiego-Korsakowa, Hello, Dolly! }. Herma-
na, Peer Gynta E. Griega, Napoju miosnego i Don
Pasqualego G. Donizettiego, La serva padrona
C. B. Pergolesiego, Symphonie fantastique
H. Berlioza, Le Sacre du Printemps oraz Pietruszki
I. Strawinskiego, Zemsty nietoperza |. Straussa, a tak-
ze scenografia do filmu telewizyjnego Gwiazda w rezy-
serii S. Szlachtycza. Projektowata kostiumy do spektakli
baletowych: Jezioro tabedzie i Dziadek do orzechow
P. Czajkowskiego oraz operetki Zemsta nietoperza
|. Straussa, zrealizowanych przez Opere Wroctawska,
atakze do oper: Straszny dwor S. Moniuszki dla Opery
Lwowskiej i Teatru Muzycznego w Lublinie, fmpresario
w opatach D. Cimarosy dla Teatru Wielkiego w todzi
i Kawaler srebrnej rozy R. Straussa dla Opery Battyc-
kiej w Gdansku. Zachwyt wzbudzity jej kostiumy zapro-
jektowane do Krainy usmiechu F. Lehdra dla Gliwickie-

go Teatru Muzycznego. |est autorkg scenografi do spek-
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taklu Maty kominiarczyk B. Brittena wystawionego na
scenie Teatru Wielkiego w todzi. Stworzyta kostiumy do
wszystkich czesci tetralogii R. Wagnera Piersciess Nibe-
lunga w rezyserii H.-P. Lehmanna, wystawione przez
Opere Wroctawskg. Przygotowata projekty kostiuméw
do Borysa Godunowa M. Musorgskiego, Figli szata-
na A. Miinchheimera, S. Moniuszki i R. Augustyna oraz
Rekopisu znalezionego w Saragossie R. Augustyna,
Kolonii karnej }. Bruzdowicz i baletu Kopciuszek
J. Straussa. Uznanie najmiodszej widowni przyniosty jej
kostiumy przygotowane do oper dla dzieci Czerwony
Kapturek ). Pauera oraz Alicji w Krainie Czardw
R. Chaulsa. Ostatnimi realizacjami Matgorzaty Stoniow-
skiej sq kostiumy do Raju utraconego K. Pendereckie-
go i Don Kichota L. A. Minkusa oraz scenografia do
Wesela Figara W. A. Mozarta. W lutym 2008 r. we wro-
ctawskim ratuszu prezentowano wystawe kostiuméw
artystki, zatytutowang Kostiumeria. W listopadzie
2008 r. kostiumy M. Stoniowskiej ze spektakli Kantaty
J. S. Bacha, Czerwony kapturek ). Pauera i Dziadek
do orzechéw P. Czajkowskiego prezentowane byly
na gali Miedzynarodowego Konkursu ,Off Fashion”
w Kielcach. W grudniu 2008 r. w Centrum Scenografi
Polskiej w Katowicach czynna byta ekspozycja W prze-
strzeni Uniwersum / w labiryncie Smierci — Insce-
nizacje plastyczne oper Krzysztofa Pendereckiego,
gdzie wystawiane byty kostiumy zaprojektowane przez
artystke do wroctawskiej inscenizacji Raju utraconego

K. Pendereckiego.

Pianistka, akompaniator, teoretyk muzyki, pedagog.
Absolwentka Wydziatu Kompozycji i Teorii Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach.:KIasq
fortepianu ukonczyta u prof. W. Szlachty. Od 1976 byta
zatrudniona w Pafistwowej Operze Slaskiej w Bytomiu,
gdzie wspofpracowata z dyrektorem Napoleonem
Siessem. W latach 1982-2001 pracowata w Operetce
Slaskiej w Gliwicach, a nastepnie w Teatrze Muzycz-

nym, wspétuczestniczac w przygotowaniach i realiza-

Pedagog, wokalistka, chérmistrz i dziennikarka. Stu-
diowata na Uniwersytecie Wroctawskim i Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie na Wydziale Filozoficzno-Hi-
storycznym. W tym czasie zdobyta rowniez wyksztat-
cenie muzyczne. Swoja kariere zawodows rozpoczeta
w krakowskim Teatrze Muzycznym. Pdzniej pracowata
w Pafistwowej Operze $laskiej w Bytomiu, a nastepnie
w Panistwowym Zespole Ludowym Piesni i Tanca ,Ma-
zowsze" Najdtuzej pracowata w Zespole Piesni i Tafica
,Slask”, gdzie petnita funkcje solistki, asystentki i pe-
dagoga. Kierownik chéru Gliwickiego Teatru Muzycz-

nego, gdzie jako chormistrz zrealizowata Wiederiskg

cjach przedstawien. W licznych koncertach towarzyszy-
fa na scenie miedzy innymi Wandzie Polafiskiej i Sta-
nistawowi Ptakowi. Obecnie pemi funkcje kierownika
wokalnego w Cliwickim Teatrze Muzycznym. Wspot-
pracuje z artystami teatréw muzycznych — opery i ope-
retki — biorac udziat w licznych realizacjach przedsta-
wien muzycznych. Akompaniuje takze na koncertach

artystom GTM, opery, operetki i $piewajgcym aktorom.

ﬁ M%%

krew i Zemste nietoperza ). Straussa, Kota w bu-
tach M. Rosinskiego i A. Hundziaka, Hello, Dolly!
J. Hermana, Kiwigt Hawaii P. Abrahdma, 42 ulice
H. Warrena, Carmen G. Bizeta, Anne Karenine wg
L. Totstoja, Kraing usmiechu F. Lehdra, Orfeusza
w piekle ). Offenbacha oraz koncerty Wiedert moich
marzen, Batuta, frak i elegancja i Europa moich

marzen.
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