


Kim jest Joe Orton?
Naprawde nazywat si¢ John Kingsley Orton i urodzit sie w roku 1933 w Leicester w Anglii. Profesjonalnie zabrat

"-H

do pisania dla teatru dos¢ pézno, prapremiera jego pierwszej sztuki, The Ruffian on the Stair miata miejsce

dopiero w 1964 roku. Ledwo jednak udato mu sie wspig¢ na szczyt - nastepna komedia

1bawiajgc pana Sloane'a,

juz w rok pozniej zyskata tytut najlepszej nowej sztuki brytyjskiej - i sta¢ sie cenionym dramatopisarzem, jego
btyskotliwa i szybko rozwijajaca sie kariera zostata brutalnie przerwana. W 1967 roku, w wieku trzydziestu czterech

lat, zostat brutalnie zamordowany przez swojego wieloletniego partnera, ktéry postanowit, wiedziony zazdroscia,

zabi¢ kml.ank.n po czym sam pop vetnit samobdjstwo. Krotka, burzliwa kariera zakoriczona morderstwem, choé sama
w sobie przera idealnie pasuje do wrazliwosci i rodzaju teatru, ktory probowat tworzy¢ Joe Orton. Kilka

r,-nm».!m.-m\llvt*: przez niego ,oburzajaco makabrycznych” sztuk teatralnych, pisanych stylem nazwanym od nazwiska

autora ortoneskami, jest uznawanych za arcydzieta campu. Ale...

...co to jest ten camp?
Odpowiedz na to najprostsze pytanie jest
jest niedefiniowalny. Za wszelka cene stara sie uniknac putapki klasyfikacji. A jednak sam, na wtasny uzytek, nazywa

odniesieniu do tego zjawiska najtrudniejsza, bowiem camp z definicji
pewne zjawiska, dzieta sztuki - campowymi. Ucieczka od i jednoczesnie proba klasyfikacji. Ambiwalentne podejscie
do problemu. Wtasnie ta ambiwalencja, ciagte balansowanie na granicy jest czynnikiem v
woich Notatkach o campie z 1964 roku po raz pierws

Susan

yrézniajacym camp.

szerzej

Sontag, nazywana tez Miss Camp albo Camp Girl w zy

opisujac owo zjawisko pisze, ze ,camp nie jest stylem, rodzajem estetyki, ale wrazliwoscia. Wrazliwo$¢ campowa
jest niezaangazowana, odpolityczniona, lub przynajmniej apolityczna”. I zaraz dodaje mysl, znowu ambiwalentna,
zym jednak jest

ale trafnie opisujaca idee campu: ,Camp jest wyrafinowaniem, ktory wyrafinowaniem nie jest
to, co tak trudno nazwac i dlaczego w takim razie w ogole postugujemy sie tym pojeciem? Cofnijmy sie do czasow
i ludzi, ktoérych teraz wﬂa]emv za tworcow campowych, a ktorzy o takiej klasyfikacji swojej osoby na pewno nie
mieli pojecia. Stowo camp pochodzi najprawdopodobniej od francuskiego czasownika se camper, co 0znacza pc

wac,
zachowywac sig teatralnie. Po raz pierwszy uzyt tego sformutowania Molier w swojej komedii Szelmostwa Skapena,
odnosnie cztowieka, ktory wynosi styl, mode, elegancje ponad realng egzystencje. Od tego zas blisko do pojecia
dandyzmu, od ktorego bezposrednio mozemy wywies¢ camp. Czotowy angielski dandys, wielki mistrz campu - Oscar
Wilde, pisat kiedys: ,W sprawach wielkiej wagi najistotniejsza jest nie szczeros¢, ale styl.” Wtorowat mu Jean Genet:
Jedynym kryterium czynu jest elegancja.” Wtasnie z proby estetyzacji egzystencji wyrodzit sie dandyzm, ktéry
w XX wieku przerodzit sie w camp. Campowe jest wiec wszystko, co Swiadomie przeestetyzowane, przerafinowane,
przesadzone, wszystko w czym wyglad jest wazniejszy od kwestii uzytkowych. Campowa jest wiec cata kapigca zto-
tem sztuka barokowa, campowe sa budowle Gaudiego, z niesamowita barceloniska swiatynig Sagrada Familia na
czele, campowe s3 stroje i muzyka Elvisa Presleya, krélem campu zostat okrzykniety Andy Warhol, campowym kultem

otoczone s3 chochy Priscilla, krolowa /wfy'w czy Rocky Horror Picture Show, wreszcie campowym, z naszego punktu
e kino Bollywood.

widzenia, mozemy nazwac tak popularne dzis azjatyck
Tu moze pojawic sie watpliwosc, czy camp nie jest po prostu kiczem, za ktéry na przyktad wiele osab bierze bolly-

(icz jednak jest pojeciem pejoratywnym,

woodzkie produkcje. Ta granica pomiedzy kiczem a campem jest bardzo sliska.

a tego rodzaju - czy to pozytywnego, czy negatywnego - nacechowania unika camp. Podstawowa roznica miedzy

Mozna powiedziec, tos$¢ nieswiadoma to po prostu kicz,

adomosci.

tymi dwoma pojeciami to poziom ¢
wykorzystanie — to juz jest camp. Prébuje on uwzniosli¢ to, co od

artysta campowy, opisujac

natomiast zabawa kiczem, jego ucone,

1a nowo zostato odczytane to, co byto uznane za niegodne. Podsumowu

stara sie, b

y !
0, mogtby powiedzie¢ - jeszcze raz cytujac Miss Camp - ,to jest dobre, bo jest okropne”

swoje dzi

Coz wiec jest campowego w sztukach Ortona?
Camp p stawia Swiat jako teatr. Jako mvjwe gdzie artyzm, forma sa wazniejsze od tresci i moralnosci. Camp

nie pozwala t

1lac smiech, a nie byc

0. Sztuc ¢ i konwencjonalnos¢ campowej kreacji ma wyzwz

uka a prawdziwym

owac sie se

dno szukac prawdziwosci w sztukach Ortona. Smiech,

mostem pomiedzy s zyciem. Dlatego tru
ironia sg dla niego z

tacznikiem pnmic-d?\'

yrawdy. To wtasnie Smiech, a nie fzy, ma stac sie

e, bardziej inspirujace od

iCznie cie

cymi teatr a

jstami a ;mh«l‘u’:utua.

eowat przeciez swiaty, sytuacje, majace na celu tylko rozbawienie
yloby to jednak uproszczeniem. Z jakiegos

w-h\md powiedzieé, ze Joe Ortor p\

ym czynnikiem.
jalny termin - ortoneska, wywotujacy oczywiste

owni - przeciez <m\Lh byt

::\u,,?mm tekstow ukuto spec

pnwhm dla tych czarnych, mak

sie by¢ stwierdzenie, ze Orton postuguje sie modelem

go tez trafni
\ zongluje k wyciagnac z niej nowe, interesujace dla siebie sensy.
Korzystajac z Mf\‘,n'.v/ klisz, wyzwalajacych smiech, tak lubianych przez publicznosé, jednoczednie sie z tg pu
blic
Po co jednak to robi?

zycia, a nie walka ideow

noscia b

‘lt\," uje, przygl ej konwencjonalnym zachowaniom.

apolityczny, ze powodem korzystania z niego jest estetyzacja

isatem

sie Srodkiem wyrazu gejowskiej

wo byfo. Potem jednak camp stat
wym i bezpiecznym, a dla homoseksualnej mni

. Tak faktyczni
szerokiej uuum;zmsx i ciek
czytelnym znakiem swojej odrebnosci. Koricowka lat szescdziesigtych to walka gejéw o swoje prawa, o usunigcie

poczg

kadem, d

wrazliwosci. Stat s

homoseksualizmu z listy zaburzen psychicznych,o uznanie tej orientacji seksualnej, za co$ normalnego, réwnego
heteroseksualizmowi. Czesc Srodowiska gejowskiego zdecydowata sie na otwarta walke, czes¢ postanowita manifestowac
woja obecnosc z ukrycia, oswajac normalnych ludzi ze swoja obecnoscig poprzez sztuke. I wtasnie w tym pomagata

im campowa wrazliwos¢.




Tak uczynit Joe Orton. I - cho€ przez wielu byt za to krytykowany - postanowit pisac i walczy¢ ze skostniatym
p hierarchicznosé, konserwatywny porzadek

maja dla przebiegu farsy kluczowe znaczenie. Farsy dzieja si¢ w przyl

ofeczne

porzadkiem spotecznym za pomoca swoich ortonesek. Konwencje

kach bogatego mieszczarnistwa. Co wigc sig

/pu relacje, ktore pozornie mieszcza sie w jej modelu, ale s3

stanie, gdy w konstrukcje farsy zemy tego ty

spotecznie nieakceptowane? Orton Swiadomie balansuje pomiedzy konwencjg a tym, co te konwencje od wewnatrz

rozsadza. Mozna powiedzieé, ze postugujac sie klasyczng farsq wszczepia w publicznosé wirusa, wywrotowego ducha

ktéry - otoczony aurg $miechu i dobrej zabawy - zostaje przyjety i zaakceptowany. Taka walka poprzez Smiech.

I wreszcie: tup

W tej sztuce (prapremiera 1 lutego 1965) Orton u farsy zaprawionej detektywistycznym watkiem

kryminalnym. Niby wszystko sie 7a: mamy ojca syna, opiekunicza pielegniarke i detektywa

ktory w farsowy sposéb podszywa sie pod pracownik: zatku komplikuje widok

trumny zmartej pani domu 1 ¢ 11a( e wiasr ) nie rodzi sie problem:
jak tu sie sSmiac z czyjes Smie ) jest Smiesznego w pogrzebie? Powied / jednak, ze umiejetnie budt
farsowo-groteskowy nastréj moze te watpliwosc ip o demor ¢ i pozwolic¢ na dobrg zabawe. Jedna

ie dzieje, gdy prz odzi kolega syna, ktéry bez zahamowan zwraca sie do niego per kotku? Jak mamy patrzec

ed pr . bije uchiwanego? Ile jestesmy
nale tak ojc1 rodziny Mcl ak 1 pielegn |
[ ) yleczonegc 1 Z nowg zong?
ci. Kryjac sie za niewinng ar podkopuje

qi d dczenie smierci i pogrzebu; kpi sobie

zajac watki homoseksualne 1 anarchiczne burzy

tytucji koscielnyct ieszczanski

wizerunek dobrej, konserwatywnej rod 1 policjantowi rysy sadystyczne i korupcyjne,
podkopuje ogolnie przyjety porzadek spotecz cji majacych broni¢ naszych praw obywatelskich.

Orton zaprasza do wspélnego uczestnictwa w teatralnej anarchii jednoczesnie zaznaczajac, ze tak dobra zabawa,
iak i miejsce, w ktorym sie wspolnie znalezlismy usprawiedliwia stan, w ktorym smiejemy sie dokfadnie z tego
Y \ y ] y jo,

]

co przeciez w ogole smieszne byc nie powinno. Je > raz przywotujac stowa Wilde'a: ,W sprawach wielkiej wagi

najistotniejsza jest nie szczerosé, ale styl.” W tym wypadku - nie chodzi tu o nasze prawdziwe odczucia, ale

o smiech i dobrg zabawe. Potem przeciez zawsze mozna powiedzie¢, ze wtasciwie myslimy inaczej, ale w tym

wypadku zachowalismy sie troche campowo...
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Dyrektor Naczelny i Artystyczny Adam Orzechowski
Zastepca dyrektora ds. ekonomiczno-administracyjnych - Gtéwny ksiegowy: Bolestawa Plewa
Zastepca dyrektora ds. programowych - Kierownik literacki: Cezary Niedzidtka
Dramaturg: Jakub Roszkowski
Koordynator projektéw: Matgorzata Zamorska
Koordynator pracy artystycznej: Marta Nikel
Zastepca gtéownego ksiegowego: Matgorzata Rudak
Kierownik dziatu produkcyjno-eksploatacyjnego: Tomasz Wojciechowski
Kierownik dziatu promocji i marketingu: Stawomir Czarnecki
Kierownik ds. administracyjno-inwestycyjnych: Grzegorz Lenarcik
Radca prawny: Igor Buczkowski

Dziat produkcyjno-eksploatacyjny: zastepcy kierownika: Iwona Tynda, Andrzej Drewniak, Krzysztof Puzio
Producenci: Grazyna Rudziniska, Darek Potaczato Pracownia elektro-akustyczna: Bogdan Gaczof,
Zdzistaw Graczyk, Mariusz Kramek,Marek Mankiewicz, Maciej Olejniczak, Bogdan Rokita, Cezary Wybraniec
Montazysci: Krzysztof Bak, Wojciech Cegietkowski, Jacek Glodowski, Wojciech Jakubiak,
Przemystaw Kalemba,Krzysztof Katuza, Krzysztof Konieczny, Grzegorz Kus, Witold Nowak, Piotr Piechocki
Rekwizytorzy: Jerzy Marcin Kosita, Monika Rohde Pracownia krawiecka: Ewa Gostomska, Czestaw Kacprzak
Garderobiane: Anna Serafin, Kazimiera Stasiuk, Agnieszka Poroszewska, Marzena Tyszkiewicz
Pracownia fryzjersko-charakteryzatorska: Magdalena Dusza, Krystyna Winiarska, Aleksandra Andrzejczak
Administracja: Elzbieta Pienkowska, Kamila Sidor, Matgorzata Rybicka, Jan Lewonik
Ksiegowos¢: Mirostawa Czerniawska, Elzbieta Krasowska, Dorota tuczak, Stella Stanska
Dziat promocji i marketingu: Agnieszka Gliwinska, Grzegorz Kwiatkowski, Marcin Trzeciakowski,
Honorata Ziotkowska Kasy biletowe: Agnieszka Weber, Aleksandra Weber, Maria Zawadzka
BHP: Wiestaw Bystron P-poz: Piotr Reguta

Teatr Wybrzeze, 80-834 Gdarisk, ul. Sw. Ducha 2
tel. 058 301 70 21, faks 058 301 20 46
e-mail sekretariat@teatrwybrzeze.pl

www.teatrwybrzeze.pl
rezerwacja i sprzedaz biletéw 058 301 13 28
e-mail bilety@teatrwybrzeze.pl

Prawa autora i ttumacza reprezentuje ZAiKS
projekt plakatu: Andrzej Krajewski, zdjecia z préby: Tomasz Kaminski
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