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Szanowni Panstwo,

Rezyserzy ktdrzy ttumacza sie
dlaczego zdecydowali sie
rezyserowac jakas sztuke musza
liczy¢ sie z faktem, ze zostana
z tego rozliczeni. Dlatego musza
bardzo zwaza¢ na stowa, zwia-
szcza podawane do wiadomosci
publicznej w formie pisemne;j.
tatwiej bytoby nam chyba
znalez¢ pobudki, ktére na pewno
nami nie kierowaty.

Mozecie by¢ Paristwo pewni,
ze nie kierowalismy sie niska
zadza zysku ani marzeniem o
zrobieniu zawrotnej kariery
miedzynarodowej. Nie pragne-
lismy pracujgc nad sztuka pana
Pawta Mossakowskiego budzi¢ Waszych
sumieri, zmienia¢ Waszych nawykéw ani
drwi¢ z Waszych uczu¢. Obca byta tez nam
che¢ o$mieszenia kogokolwiek. A zatem
w jakim celu podjelismy ten trud?

Po dogtebnej analizie naszych postaw,
doszlismy do wniosku, ze najprosciej bedzie
dokonac niewielkiego plagiatu i napisac,
ze swoja prace wykonalismy ku pokrzepieniu
serc.

Z nadzieja,
ze zaakceptuja Paristwo nasze natury,
Maciej Woijtyszko i Pawet Aigner

todz, kwiecien 2009

Ladies and Gentlemen,

The directors who explain
why they decided to direct a play
have to take into account that they
will be answerable for that.
Therefore, they have to be very
careful with words — especially
those ones made public in a
written form. Most probably it is
more convenient for us to find the
causes that didn't stood behind
our choice.

You can be certain that we
weren’t driven by insatiable greed
or the dream of making a rapid
international career. By working
on Pawet Mossakowski’s play, we
didn’t want to arouse your
conscience, change your habits, or deride
your feelings. The inclination to ridicule
someone was also alien to us. Hence, why did
we undertake this task?

After the careful examination of our
motives we came up to the conclusion that the
easiest way to explain them is to write that we
did our job simply to uplift your spirits.

Hopeful that
You would accept our personal traits,
Maciej Woijtyszko and Pawet Aigner

£6dz, April 2009



PAWEE MOSS KOWSKI

Trzecia nagroda w | edycji Ogélnopolskiego konkursu ,Komediopisanie”

Rezyseria/ : Maciej Woijtyszko, Pawel Aigner
Scenografia/ : Krzysztof Kelm, Dorota Zalewska

Muzyka/ : Krzysztof Knittel
Materiaty filmowe/ : Dominik Jutka

Obsada/

Elwira —Masza Bogucka
Agnieszka —Magdalena Dratkiewicz
Halina — Beata Ziejka
Ludwik —Piotr Lauks
Edward — Marek Slosarski
Adam —Maciej Wieckowski

Asystent rezysera/ : Piotr Lauks
Sufler/inspicjent/ : Alina Falana
w spektaklu/ :

piosenka | Want to Know w wykonaniu zespotu ,GO-GO BEUYS”
(Marek Chotoniewski, Wiodzimierz Kiniorski, Krzysztof Knittel),
Adagietto z V Symfonii Gustawa Mahlera i Chér niewolnikéw z opery Nabucco Giuseppe Verdiego
oraz
fragmenty kompozycji fortepianowych Fryderyka Chopina.

Prapremiera 25 kwietnia 2009 r.



Wspotczesny mezalians

rozmowa z Pawtem Mossakowskim

Na wstepie chciatabym spyta¢ skad pomyst na wziecie udziatu w konkursie Teatru
Powszechnego i jakie byly okolicznosci powstania Roszady?

Odpowiem bardziej ogélnie. Konkursy majg jedna wielka zalete: absolutnie
nieprzekraczalny termin. Kiedy pisze sie na zamoéwienie teatru czy producenta
zewnetrznego tez oczywiscie ustala sie jaka$ date ztozenia tekstu, ale wiadomo, ze mozna
ja jakos negocjowac, wyttumaczyc sie z opéZznienia itp. Tu nie ma takiej mozliwosci, co jest
mobilizujgce.

A co jest gtéwnym tematem tej sztuki?

Gtéwnym tematem jest chyba wspdtczesny mezalians czy, méwiac bardziej ogélnie,
spotkanie dwéch wspétczesnych polskich rodzin — ,nowobogackiej” i ,tradycyjnie
inteligenckiej” — o kompletnie innych hierarchiach wartosci i stylach zycia. Normalnie do
tego rodzaju spotkan dochodzi rzadko; takie famuty zyjg osobno, w innych $wiatach i ich
drogiraczejsie nie krzyzuja (chyba, ze wyjada np. na wycieczke zagraniczng, gdzie czasem
dochodzi do ciekawych socjologicznie melanzéw). Tu, wskutek tego, ze dzieci ,maja sig ku
sobie”, rodziny zmuszone s3 skontaktowac sie ze soba. Uznatem, ze taka konfrontacja
moze by¢ komediowo ptodna.

Druga sprawa, ktérej Roszada dotyka, to bunt miodego pokolenia przeciwko
rodzicom, ktérzy usitujg narzucic swoim dzieciom whasne wzorce postepowania i myslenia,
idyktowac im ,jak zyc¢”.

Trzecia da sie zamkng¢ w pytaniu: czy sama mitosc wystarcza, aby by¢ ze sobg? Czy
jesli para zakochanych zyje w skrajnie trudnych warunkach, taczace ich uczucie przetrwa?
Otym, mniej wiecej, jest Roszada.

Japowiedziatabym prosciej, ze to opowiesc o , stosunkach miedzyludzkich” ...
Oczywiscie, rzecz jest o ,stosunkach miedzyludzkich”, ale to strasznie ogdlnikowe

okredlenie. Ostatecznie, kazda sztuka teatralna traktuje tak czy inaczej o stosunkach
miedzyludzkich. Roszada jest mocno osadzona w polskich realiach wspdtczesnych, ale
sprawy, o ktérych méwi, maja chyba charakter uniwersalny. Wszedzie rodzice chca, aby ich
dzieci zyty wedtug ich wymarzonego modelu i wszedzie dzieci sie przeciwko temu buntuja.
Wszedzie ciezkie warunki zyciowe stanowia prébe uczucia. Nawet pierwsza
z wymienionych powyzej spraw, ktéra na pierwszy rzut oka wydaje sie specyficznie polska
czy wschodnioeuropejska, moze znalez¢ swoéj ,zachodni” odpowiednik. Nawet w takich
pragmatycznych Stanach sg ludzie, ktérzy ttuka pieniadze i zyja ,zasada przyjemnosci”
i sa tez ludzie, ktérzy kultywuja inne wartosci. Roszada np. bedzie w maju wystawiona
w Sydney. Spoteczeristwo polskie i australijskie réznig sie zapewne od siebie, a jednak
rezyserka tamtejszego spektaklu odnalazta w tekscie cos, co takze i tam, na dalekich
antypodach, brzmi znajomo.

Ale nie jest to zadna zastuga sztuki, tylko prosta konsekwencja faktu, ze od 20 lat
jestesmy wigczeni we wspdlny obieg cywilizacyjny. Problemy, jakimi zylismy w PRL-u byty
z punktu widzenia zachodnioeuropejczyka egzotyczne i czesto niezrozumiale. Teraz
ktopoty zyciowe Polaka, Anglika czy Australijczyka stopniowo upodabniajg sie do siebie.
To duze utatwienie dla sztuki i dramatopisarza.

Skoro wspomina Pan o wystawieniu Roszady to spytam o prapremiere. Czy kontaktowat sie
Pan z rezyserem spektaklu, a jesli tak, to czy zainspirowato to Pana do jakich$ zmian
w tekscie? Czy tekst rézni sie od wersji zgloszonej na konkurs? Czy moze dat Pan
rezyserowi ,wolnga reke”?

Jaki ksztalt przybierze sztuka, dowiem sie dopiero na premierze. Nie kontaktowatem sig
z rezyserem, nic mu nie sugerowatem i nie kontrolowatem jego pracy. Mysle, ze autor nie
powinien patrzec rezyserowi na rece. Ma oddac tekst cztowiekowi, ktéremu ufa, a dalej to
niech sie dzieje wola Boza.

Dla Pana nie jest to debiut dramaturgiczny, czy moze Pan opowiedzie¢ cos wiecej na temat
swojego pisania dla teatru? Skad bierze Pan tematy dla swoich sztuk?

Moje doswiadczenia z teatrem scenicznym sa bardzo skromne. Z jednym wyjatkiem
pisywatem wytacznie dla Teatru Telewizji.



A czy pisat Pan juz komedie?

Tak, napisatem komedie (ktéra byta zreszty przerdbka nagrodzonego w 1992 roku
stuchowiska radiowego, gatunku, w ktérym zawsze czutem sie najlepiej). Byta
zatytutowana Siedem dni, ale nie tydzieri i wystawit ja w 1994 roku Teatr Wspétczesny we
Wroctawiu. W tym samym pigknym miescie zostata potem wydana w formie ksiazkowe;.

Zawsze pytam autoréw konkursowych sztuk czym jest dla nich komizm i komedia?
I co charakterystycznego zauwazyli piszac komedie teatralna?
To chyba zbyt obszerne zagadnienie, zeby mozna byto je ujg¢ w dwéch zdaniach.

To prawda, ale pytam o to, bo tak sie¢ ztozylo, ze wszyscy laureaci pierwszej edycji
konkursu sg ludZmi filmu ...

To bardzo ciekawe zjawisko. Podejrzewam, ze dla dramaturgéw teatralnych komedia jest
czyms gatunkowo posledniejszym, drugorzednym, czym nie warto sobie zawracac gtowy.
Niestusznie. W rzeczywistosci komedia jest trudniejsza od powaznego dramatu (wiem, co
moéwie, bo na ogét pisatem ,serio”).

Chciatabym jeszcze na chwile wréci¢ do pariskich doswiadczeri teatralnych, bo wiem,
ze to nie tylko Teatr Telewiz;ji...?

Najwiecej doswiadczer mam z teatrem radiowym. Zaczatem na serio pisywac stuchowiska
radiowe w drugiej potowie lat 80-ych i praktycznie utrzymywatem sie z tego. Potem,
w latach 1991-1996, sformalizowatem swoje uczucia do tego gatunku i pracowatem jako
kierownik literacki Teatru Polskiego Radia. Do tej pory bardzo lubie stuchowiska —
z wszystkich form dramatycznych zawierajg najwiecej poezji. No i sa wdzigczne dla autora:
rezyserzy stuchowisk szanujg tekst i rzadko wprowadzajg do niego jakies zmiany.
W przypadku teatru réznie z tym bywa. O filmie nie ma co nawet méwic — tu rezyser hasa
sobie po tekscie zupetnie swobodnie.

Co zatem jest Panu blizsze film czy teatr?
Hmm.. moze to w kontekscie premiery zabrzmiec niezbyt elegancko, ale jednak film.

Nie dziwi mnie wigc, ze Roszada zostata uznana za najbardziej filmowy tekst w konkursie.
Wiem zreszta, ze z podobnymi ocenami spotykaty sie réwniez inne Pana teksty

To zapewne efekt tego, ze po pierwsze: na co dzier obcuje zawodowo z filmem i to
zapewne ztobi w umysle jakie$ formy widzenia i odczuwania nawet jesli cztowiek nie do
korica jest tego swiadomy. Po drugie, mojej wczesniejszej wspotpracy z Teatrem Telewizji,
w ktérym stosuje sie techniki zapisu bardzo przeciez zblizone do filmowych.

To zreszta moja stabos¢ jako dramaturga: nie umiem ,mysle¢ sceng”, ani
zagospodarowywac przestrzeni scenicznej — nawet nie potrafie uwzgledniac fizycznych
ograniczen sceny. Stad np. sztuki, ktére pisatem dla teatru telewizyjnego sa bardzo trudne
technicznie do przeniesienia na scene.

Rozmawiata Anna Maria Doliriska
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Sztuka filmowo skrojona

rozmowa w Piotrem Dzieciotem

Dlaczego wlasnie Roszadzie przyznat Pan swoja nagrode?

Nagrode dla sztuki teatralnej o najwiekszym potencjale filmowym w pierwszej edycji
konkursu komediopisarskiego przyznatem Roszadzie, poniewaz juz gdy pierwszy raz
czytatem ten tekst miatem przypuszczenie, graniczace z pewnoscig, ze jest ona
scenariuszem filmowym zaadaptowanym na sztuke teatralng. Pomyslatem, ze jesli tak nie
jest to nalezy wykorzystac¢ filmowy potencjat, ktéry dostrzegtem w tym tekscie. Dlatego,
ucieszytem sie kiedy po ustaleniu werdyktu poznalismy autoréw nagrodzonych tekstow
i okazato sie ze jej autorem jest znany scenarzysta.

Czy zatem Roszada doczeka sie premiery kinowej?

Juz po ogtoszeniu wynikéw ,Komediopisania”, wiedzac, ze Teatr Powszechny przygotuje
prapremiere nagrodzonych sztuk, spotkatem sie z Pawtem Mossakowskim i podpisatem
z nim umowe na napisanie filmowej wersji Roszady. Na razie nie moge zdradzi¢ zadnych
szczegbtow tej realizacji, bo jest to jeszcze projekt w fazie wstepnej. Ale znam inne
scenariusze Pawta i wierze, ze efektem bedzie filmowa realizacja Roszady. Powstata juz
nawet pierwsza wersja scenariusza, ale obaj z autorem uznalismy, ze trzeba jeszcze nad nim
popracowac. Ustalilismy, ze dla potrzeb filmu Roszada musi nieco zmieni¢ swoj ksztatt.
Bo choc historia kina zna przyktady sztuk, ktére z powodzeniem zostaty zaadaptowane na

jezyk filmu, to jednak scenariusz filmowy jest inng materia niz teatralna sztuka.

Ale dzi§ czesto méwi sie¢ o filmowym sposobie montowania scen w teatralnych
spektaklach...

Zgadza sie. Zasadniczg réznicg miedzy sztuka a scenariuszem sg przestrzen i ilos¢ miejsc,
w ktérych dzieje sie akcja. Najczesciej prace adaptacyjne polegaja wigc na dopisaniu do
teatralnej sztuki scen, lub przeniesieniu tych juz istniejagcych w nowga przestrzen np. plener.
Wigkszos¢ sztuk teatralnych dzieje sie przeciez w ograniczonej przestrzeni, dwoéch-trzech
miejsc. Film wymaga gtebszego ,oddechu” i wiekszej réznorodnosci miejsc akcji.
To miedzy innymi zwrdcito moja uwage w Roszadzie, sceny nastepujace po sobie

rozgrywane sg w réznych miejscach, a co wiecej pojawiajg sie réwniez takie, ktére dziejg
sie réwnoczesdnie, symultanicznie w réznych przestrzeniach. Nie ukrywam, ze jestem
ciekawy jak zostanie to zrealizowane w spektakiu. Cho¢ rzeczywiscie coraz czesciej
obserwuje, ze teatr siega w sposobie prezentowania akcji po srodki, kt6ére nazwalibysmy
filmowym montazem. Dobrym przyktadem takiej inscenizacji by, prezentowany pare lat
temu na Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, spektakl Stomkowy kapelusz
wrez. Piotra Cieplaka czy goszczaca na tegorocznym Festiwalu Sprawa Dantonaw rez. Jana
Klaty. Zreszta dzi$ coraz wiecej spektakli przygotowywanych jest przy uzyciu takich
wtasnie, filmowych srodkéw. | coraz czesciej kino wptywa na prace rezyseréw teatralnych.
Ogladajac ich spektakle mam wrazenie, ze przygotowali je ludzie dobrze znajacy
i rozumiejacy zasady filmowej narracji.

A czy zhumorem jest tak samo?

Mysle, ze tak. To co smieszy w kinie, Smieszy réwniez na teatralnej scenie. A ekspansja
sztuki filmowej na sceniczne deski nie jest jednostronna. Przeciez komedia, ktéra okazata
sie byc¢ sukcesem kasowym ostatniego sezonu — To nie tak jak myslisz kotku —jest adaptacja
sztuki teatralnej. Humor sytuacyjny czy jezykowy, jesli jest ,dobrze skrojony” to smieszy
bez wzgledu na sposéb jego przekazywania. Zreszta dosc ciekawy jest fakt, iz wszyscy trzej
nagrodzeni w konkursie na sztuke teatralng autorzy sa ludZmi filmu.

Czy sadzi Pan, ze to przypadek?

Zastanawiatem si¢ czemu tak sie stato i o czym to swiadczy. Kiedys komedie pisali
mistrzowie, precyzyjnie znajacy kryteria gatunku, zastanawiatem sie kto dzi§ mégtby zaja¢
ich miejsce. Z przymruzeniem oka i sporym dystansem, mysle sobie, ze komediopisarzami
dzisiejszych czaséw mogliby by¢ autorzy scenariuszy do seriali komediowych. To przeciez
formy zaprojektowane zwykle na bardzo ograniczong ilos¢ miejsc, ktdre sg wrecz
»najezone” humorem, szybkim tempem nastepujacych po sobie zartéw stownych
i sytuacyjnych. | moze tak jest, ze dzis ci najlepsi, najsprawniej operujgcy komizmem,
ze wzgledéw czysto koniunkturalnych, oddaja sie pracy dla telewizji. To przykre...
Ale miejmy nadzieje, ze kolejny konkurs organizowany przez Teatr Powszechny odkryje
dla polskiego teatru tych najlepszych, ktérzy juz szlifuja swoje teksty.

Rozmawiala Anna Maria Doliriska



Pawet Mossakowski

ur. 1957, dramaturg, scena-
rzysta, redaktor ,Gazety
Wyborczej”, w latach 1991-
1996 kierownik literacki
Teatru Polskiego Radia,
producent i aktor. Autor
sztuk teatralnych m.in.
Identyfikacja; Siedem dni,
ale nie tydzienri; Wieczory i poranki;
Dom peten mitosci; Sekstet dla dwojga;
Martwa natura; Przetarg, Rysa i Test,
ktére doczekaly sie realizacji teatral-
nych i telewizyjnych. Przede wszystkim
jednak zwiazany z filmem, jako aktor:
m.in. w To ja, ztodziej (2000); Wtorek
(2001); Siedem przystankéw na drodze
do raju (2003); Show (2003). Producent
i koproducent: Listy mitosne (2001);
Poranek kojota (2001); Komornik
(2005); Statysci (2006);To nie tak jak
myslisz kotku (2008). Autor scenariuszy:
Headhunter (2009); Aby do s$witu
(1992); Gra w slepca (1985). Laureat
trzeciej nagrody | edycji konkursu
,Komediopisanie”.

i

Pawet Mossakowski

born in 1957, playwright,
scriptwriter, journalist
in Gazeta Wyborcza, from
1991 to 1996 the literary
director of Polish Radio
Theater, producer and actor.
The author of plays:

s L.%

Identyfikacja; Siedem Dni,
ale nie Tydzieni; Wieczory i Poranki;
Dom peten mitosci; Sekstet dla dwojga;
Martwa natura; Przetarg; Rysa i Test that
all have been presented in theater and
television. Nevertheless he is mainly
connected with film: as an actor: To ja,
Ztodziej (2000); Wtorek (2001); Siedem
przystankéw na drodze do raju (2001);
Show (2003). Producer and coproducer:
Listy mitosne and Poranek kojota (2001);
Komornik (2005); Statysci (2006);
To nie tak jak myslisz kotku (2008).
Screenwriter : Gra w slepca (1985);
Aby do switu (1992); Headhunter(2009)
The laureate of the third award in the first
edition of the "Comedy Writing”
competition.




Piosenka z repertuaru ,Go-Go Beuys”; tekst i muzyka Jakub Krys
Song from the repertoire of “Go-Go Beuys”; music and text by Jakub Krys

I JUST WANT TO KNOW

| just want to know

How to find the way

How to touch you

To be with you and others

I just want to know

How to live to feel

Invisible love

And what is real

| just want to know

How to be free

How to be happy

With you and all your friends
What gives you power
What gives you smile

And what can | do just now
To feel together

Give me your hand

We just want to know
Why the truth meets another
And one says “l am better”
We just want to know
Why the power over others
Is for nothing

And why some people
Fight for nothing

No more sadness

No more feeling alone

You and me we take care
Of this world

Take care

Of loving world

PO PROSTU CHCIALBYM WIEDZIEC

Po prostu chciatbym wiedziec
jak znaleZ¢ droge

jak dotkna¢ ciebie

aby byc¢ z tobg i z innymi

Po prostu chciatbym
wiedzie¢ jak zy¢ aby poczuc
niewidzialng mitos¢

i to co realne

po prostu chciatbym wiedziec
jak by¢ wolnym

jak by¢ szczesliwym

z tobg i z twoimi przyjaciétmi
co daje ci site

co daje ci usmiech

i co moge zrobi¢ teraz

aby poczuc sie razem

daj mi twoja reke

Po prostu chcielibysmy wiedziec¢
dlaczego prawda spotyka inng prawde
i jedna méwi ,Jestem lepsza”

Po prostu chcielibysmy wiedzie¢
dlaczego przemoc nad innymi
jest niczym

i dlaczego niektdrzy ludzie
walczg o nic

dosy¢ smutku

dosy¢ uczucia samotnosci

ty i ja zaopiekujemy sie

tym Swiatem

zaopiekujemy sie

$wiatem mitosci
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Contemporary Missaliance

Conversation with Pawet Mossakowski

First of all, how did the idea of taking part in the competition organized by Powszechny
Theatre originate and what were the circumstances of writing Reshuffling?

Generally speaking, such competitions have one great advantage - very strict deadline.
When you write on order for a theatre or an outside producer you agree on the date of
submitting the text as well, nevertheless one can usually negotiate it or explain

somehow the delay in his work. Here, you don’t have such a possibility, which is
motivating.

What is the main theme of the play?

Probably, the main theme is a contemporary misalliance or, more precisely, the meeting
of two contemporary Polish families - a "nouveau-riche" and a "traditionally intellectual”
one - who have entirely diverse hierarchies of values and styles of living. Ordinarily,
such encounters are rare; such families live separately in different worlds and their paths
almost never cross (perhaps except for foreign travels where sociologically interesting
mélanges can occur). Here, owing to the fact that their children " have a crush on each
other", the families feel compelled to get in contact. I assumed that such a confrontation
could be pregnant with comicality.

The second matter to which Reshuffling pertains is the generation gap and the
attempt of parents to impose their patterns of behavior and ways of thinking on their
children, as well as dictating them how to live.

The third topic can be contained in the question: does love alone is enough to be
with each other. If "lovebirds" live in extremely hard conditions, will their affection last?
Around these all Reshuffling, more or less, revolves.

I would say it is basically about "human relations”

Certainly, the play is about "human relations", but it is a rather sweeping statement. After
all, each play is in one way or another about human relations. Polish contemporary
reality is deeply embedded in Reshuffling, nevertheless the problems it tackles have
probably a universal character. Everywhere parents want their children to live
according to their dreamed-of model and everywhere children defy it. Everywhere
harsh living conditions test the strength of relationships. Although the above-mentioned
theme, at first glance, seems to be a specifically Polish or East-European one, its western
counterpart can be found as well. Even in the United States renowned for its pragmatism
there are people who only make money and live purely according to "the principle of
pleasure" - and there are people who cultivate other values as well. Reshuffling, as an
example, will be staged in Sydney in May. Polish and Australian societies naturally differ
a lot, nevertheless the woman director of that performance found in my text something
that there, on the remote Antipodes, seems familiar.

However, it is not due to any specific quality of this play; it is only the simple
consequence of the fact that 20 years ago we were included in the same civilization
circle. The problems we were facing during the times of Polish People’s Republic were
exotic and often incomprehensible from the point of view of West- European.
Nowadays the social problems have gradually become simillar, which is very
convenient forartand a playwright.

Since you have mentioned the staging of Reshuffling | would like to ask you about its
world premiere. Have you contacted the director of the performance? If it had
happened, did it inspire you to make some changes in the text? Is the text of the
performance somehow different from the version written for the competition? Or,
perhaps, you have given the director "carte blanche"?

How the performance looks like, | will get to know during its premiere. | haven’t got in
touch with the director, | haven’t suggested him anything, and | haven't tried to control
him. I think that the author should keep away from the director’s work. He ought to give
his text the person he trusts and then - come what may.



It is not a drama debut for you; can you tell me something more about your
playwriting? From where do you draw your topics?

| have had poor past experience with theatre as such - with the exception of having
written for the Television Theatre.

Have you already written comedies?

Yes, | wrote a comedy (that besides was an adaptation of the radio play awarded in 1992
- the genre in which | have always felt best). It was entitled Siedem dni, ale nie tydzien
and it was staged in 1994 by Teatr Wspétczesny in Wroctaw. It was also published as a
novel in this beautiful city.

I always ask the authors of the plays taking part in the competition what comicality and
comedy are for them. Did you notice anything characteristic when writing a comedy play?

This problem seems far to complex to explain it in two sentences.

It’s true, however I’'m asking about it since all the three laureates of the first edition of
the competition are movie people ...

It is a very interesting phenomenon. | suspect that for playwrights comedy is something
inferior, second-class, something not worth bothering. Itis not true. Actually, comedy is
more difficult than serious drama (I know what I’'m saying because

| have been writing mainly in a "serious" mode).

Thus | would like to come back to your theatre experience since | know this was not
only the Television Theatre. Can you tell us about it?

| have acquired the broadest experience with the radio theatre. | started to write radio-
plays regularly in the second half of the eighties and practically I lived off it. Then from
1991 to 1996 | formalized my approach towards this genre and worked as the literary
director of Polish Radio Theatre. I still like radio-plays - they contain the largest amount

of poetry from all the drama forms. Moreover, they are the most grateful ones to the
author - the directors of radio-plays respect the original text and they rarely introduce
changes in it. In the case of theatre - you can never tell. As far as film is concerned, itis
not even worth mentioning - the director makes quantum leaps in the text.

Therefore, what is closer to you - film or theatre?

Hmm... It may sound not very elegant in the context of the premiere - nevertheless,
film.

No wonder that Reshuffling was chosen the most cinematic play of the competition.
I know that the other texts of yours were judged in an analogous way

This is probably the effect of the fact that: firstly, | am in professional contact with film
everyday, which tracks in the mind specific ways of viewing and experiencing (even
if one is completely unaware of it), and, secondly, | cooperated earlier with the
Television Theatre where you employ the techniques of recording approximate to the
film ones. This is, after all, my weakness as a playwright: | neither can think "stage-
like", nor make use of the space in theatre - | cannot even take into account the
physical limitations of a stage. Hence, the plays that | wrote for the television theatre
aretechnically very hard to transfer onstage.

Interview by Anna Maria Doliriska
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Performance Fashioned into a Film style

Conversation with Piotr Dzieciof

Why did you give your prize to”Reshuffling”?

| have awarded Reshuffling as the play having the biggest film potential in the first edition of
the “Comedy Writing” competition because when | had read it for the first time | made an
assumption bordered on confidence that this play is a screen script adapted for theatrical use.
| thought that if | had not been right, still, we should take the advantage of its film potential |
discerned in this text. This is the reason why, after the verdict announcement -when we got to
know the authors of the awarded text, | was so glad when it turned out that the author of
Reshuffling is a renowned scriptwriter.

Is “Reshuffling” going to have its cinema premiere then?

Soon after delivering the verdict of “Comedy Writing”, having known that Powszechny
Theatre prepares the world premiers of the awarded plays, | had a meeting with Pawet
Mossakowski and we signed the agreement for writing the film version of Reshuffling. For the
time being, | cannot reveal any details concerning this production since the project is still in
its initial phase. Nevertheless, | know other Pawet’s scripts and | believe that the effect of our
cooperation will be the film adaptation of Reshuffling. The first version of the screenplay has
already been created, but the author and | agreed that it should be reworked. Although in the
history of cinema there have been plays that were adapted successfully for the language of
cinema, a screenplay is quite a different matter than a theatrical play and we decided that
Reshuffling must change its shape a little bit due to particular film requirements.

Nonetheless, nowadays one often talks about the film-like montage of scenes in
performances ...Certainly. However, the essential difference between a play and screenplay
is space and a number of places where the action takes place. Most often the point of the
adaptive work is to add new scenes to the performance or relocate these already existing to
new space for instance to the outdoor scenery. The majority of plays happen in the limited
space of two or three places. Film requires a “deeper” breath and a greater variety of settings.
This, among other things, drew my attention to Reshuffling where consecutive scenes
happen in a number places; moreover, there are simultaneous scenes in separate locations as

well. I cannot deny that | am curious how it will be solved in the performance, all the more |
can observe that theater reaches for the means that can be called film montage. The excellent
example of such a stage production was the performance shown few years ago during the
Festival of Plays Pleasant and Unpleasant entitled Straw Hat directed by Piotr Cieplak or
Danton Case directed by Jan Klata (presented during this year’s edition of the festival).
Besides, increasing number of performances are prepared with the use of such film
techniques and more often cinema influences the work of theatre directors. When viewing
theirplays, | getthe impression that they were prepared by people who know and understand
the rules of film narration very well.

Is it the same case with humor?

| think it is alike. What makes you laugh in cinema, makes you laugh onstage as well.
However, the expansion of film art onto the stage is not one-way transmission. After all, the
movie hit of latest season - the comedy To nie tak myslisz kotku, is the adaptation of a play. If
verbal or physical humor is “well-fitted”, it is funny no matter what is the means of its
transmission. Besides, it is very interesting that all the three laureates of the “Comedy
Writing” competition are movie people.

Is itaccidental according to you?

| was wondering why it has happened and what it means. In the past comedies were written
by the masters who precisely knew the standards of the genre. | was thinking it over who
could take their place. With a wink and a smile, | imagine that the scriptwriters of TV comedy
series can become the contemporary comedy writers. After all, sitcoms are the forms almost
sparkling with humor, having quick pace of consecutive verbal and physical jokes, and
intended for the limited number of places. Perhaps this is the case that those who are the best
and handle comicality most skillfully choose working in television nowadays because of
purely commercial reasons. It is sad... However, let’s hope that the next competition
organized by Powszechny Theatre will discover those best ones for Polish theatre who have
already started polishing their texts.

Interview by Anna Maria Doliriska
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% e Oglaszaja konkurs na tekst komediowy

Zasady uczestnictwa:

1.

Konkurs odbywa sie pod honorowym patronatem Prezydenta Miasta todzi Jerzego Kropiwnickiego.

Konkurs ma charakter otwarty i zamkniety. Uczestnikiem czesci otwartej konkursu moze byc kazdy, kto
ukoriczyt osiemnascie lat. Cze$¢ zamknieta adresowana jest do wybranych dramatopisarzy polskich
i zagranicznych.

. Przedmiotem konkursu jest utwdr dramatyczny o charakterze komediowym nigdzie wczesniej nie
publikowany, nie wystawiany, nie bedacy adaptacja, lecz oryginalnym dzietem autora.

. Prace sygnowane godtem nalezy nadsyta¢ w formie wydruku komputerowego (3 egzemplarze, format A4)
oraz zapisu elektronicznego (CD). Prosimy o dotgczenie w osobnej kopercie danych osobowych (imie,
nazwisko, data urodzenia, telefon kontaktowy, adres korespondencyjny, e-mail) i krétkiej noty biograficznej
(wyksztatcenie, zawdd, osiagniecia, itp.} na adres: Teatr Powszechny, 91-069 tédZ, ul. Legionéw 21,
z dopiskiem KOMEDIOPISANIE.

. Termin nadsytania prac konkursowych uptywa 30 czerwca 2009.
Ogloszenie wynikéw konkursu nastapi w styczniu 2010.

Oceny nadsytanych prac dokonuje jury powotane przez organizatoréw konkursu. Pula nagréd do
rozdysponowania wynosi dziewiecdziesiat tysiecy ztotych, w tym Nagroda Specjaina Prezydenta Miasta
todzi pana Jerzego Kropiwnickiego w wysokosci piecdziesieciu tysiecy ztotych. Podziat nagrod lezy w gestii
jury. Przewidywane jest specjalne wyréznienie dla utworu méwiacego o todzi. Organizatorzy zastrzegajg
sobie prawo do publikacji tekstéw utworéw nadestanych w celu promocji konkursu bez honorarium dla
autora, oraz prawo do prapremiery i dalszej eksploatacji spektaklu teatralnego opartego na nagrodzonych
tekstach, bez jakiegokolwiek dodatkowego wynagrodzenia.

. Organizatorzy nie zwracaja nadestanych tekstow.

. Nadestanie pracy na konkurs jest réwnoznaczne z przyjeciem wszystkich warunkéw regulaminu.

Wspétorganizatorzy konkursu:

Boazeta e

KULTURA URZAD MIASTA LODZI

" 2. Powszechny Theatre in £6dZ in cooperation with
3o "t Gazeta Wyborcza and TVP Kultura announce the
‘3 = Competition for the Best Comedy Play

Competition rules:

1. The competition has open and closed character. Everyone who is over 18 years of age can be the entrant of
the open part of the competition. The closed part of the competition is addressed to the selected Polish and
foreign dramatist.

2. The subject of the competition is a comedy play, previously unpublished and unproduced, being the
original work of the author, not an adaptation.

3. All works signed with the code name must be submitted in print format (3 copies A4 size) and in electronic
format (a CD). Please include your personal information (name and surname, date of birth, telephone,
address, e-mail) and a brief biography (occupation, education, achievements etc) in a separate envelope.
All works should be sent to the following address: Powszechny Theatre, 91-069 £6dZ, Legionéw 21,
with the footnote “Comedy Writing”.

4. The deadline for receiving entries for the competition is 30th June 2009. The results of the competition will
be announced in January 2010.

5. The Jury appointed by the Organizers of the competition will evaluate the submitted texts. Total prize
money of the competition is 90 000 PLN, including the special award of Mr Jerzy Kropiwnicki’s a
president of £ 6dZ in the amount of 50 000 PLN. The decision about awarding the prizes belongs to the Jury.
There would be a special award for a play concerning t6dZ. The Organizers retain the rights to publish the
submitted texts for the promotional purposes free of charge, and the right to the world premiere and the
further exploitation of the theatrical performances based on the awarded texts also free of any charge.

6. Materials sent for the competition will not be returned.

7. Byentering the competition, entrants agree to be bound by all these competition rules
The competition is held under the auspices of Jerzy Kropiwnicki - a president of the city of LédZ.

Coorganizers of the competition:
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Teatr Powszechny dziekuje / Powszechny Theatre would like to thank:
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ALMIDECOR

za udostepnienie wnetrz i rekwizytéw do realizacji materiatéw filmowych
wykorzystanych w spektaklu
oraz Mai Korwin i Grzegorzowi Pawlakowi za udziat w filmach/
for rendering their interiors and props accessible for shooting film materials
used in the performance,
as well as Maja Korwin and Grzegorz Pawlak for performing in films




dyrektor Ewa Pilawska
z-ca dyrektora Maja Wéjcik
aktorzy
Ewa Andruszkiewicz-Guziriska, llona Bartosiriska, Masza Bogucka, Magdalena Dratkiewicz, Magdalena Drewnowska,
Marta Gérecka, Maja Korwin, Barbara Lauks, Karolina tukaszewicz, Gabriela Sarnecka, Ewa Sonnenburg,
Barbara Szczesniak, Magda Zajac, Beata Ziejka, Janusz German, Mirostaw Henke, Andrzej Jakubas, Janusz Kubicki,
Piotr Lauks, Jacek tuczak, Artur Majewski, Adam Marjariski, Grzegorz Pawlak, Jan Wojciech Poradowski,
Michat Szewczyk, Marek Slosarski, Maciej Wieckowski, Artur Zawadzki

kierownik literacki

rezyser

dramaturg

gléwna ksiegowa

kierownik Dziatu Technicznego
petnomocnik dyrektora ds. remontdw i inwestycji
kierownik Biura Obstugo Widzéw
kierownik Dziatu Promocji i Reklamy
sekretarz literacki

sekretariat, koordynator pracy artystycznej
sekretariat, tftumaczenia

z-ca kierownika Dziatu Promocji

p. 0. z-cy kierownika Dziatu Promocji
Dziaf Promocji

inspicjenci, suflerzy

z-ca kierownika Dzialu Technicznego
glowny specjalista energetyk

2z-ca gtéwnej ksiegowej

ksiegowos¢

zaopatrzenie

referent techniczny

magazyny

kasa biletowa

z-ca kierownika Biura Obstugi Widzéw
kadry

prace perukarskie i charakteryzatorskie
prace krawieckie

prace modelatorskie

prace stolarskie

prace techniczne, transport

swiatfo

dZwiek

garderoba, rekwizyty

pralnia

montaz dekoracji

bileterki, szatniarki
opiekun, zdrowa Zywnos¢

Anna Maria Dolinska

Marcin Stawiriski

Krzysztof Kopka

Jadwiga Grochulska

Olgierd Biedrori

Matgorzata Pawlak

Celina Zukowska

Andrzej Jakubas

Magdalena Stefariska

Matgorzata Cholak

Milena Jabtoriska

Marta Szkudlarek

Anita Naumiec

Janina Piechowicz

Alina Falana, Krystyna Sabara, Matgorzata Urzedowska
Andrzej Kowalski

Kazimierz Gajda

Anna Chojecka

lwona tukasiewicz, Barbara Paszkiewicz,

Maria Zamojska, J6zef Michalski

Mirostawa Klemm

Mirostaw Kluska

Marta Najder

Matgorzata Myszkowska

Ewa Feliga

Beata Matzner

Bernadeta Kundzicz-Adamska, Dorota Szonert

Halina Wich, Marian Grzelak

Krzysztof Drozdowski

Krzysztof Michalak, Antoni Popiotek

Marek Gibki

Piotr Dygas, Adam Trautz, Adam Kietbik

Andrzej Otomariski, Tadeusz Kus, Maciej Kurzydtowski
Tamara Fligiel, Monika Gibka, Halina Madany
Krystyna Dubrawska

Lech Gtowacki, Jarostaw Kwapisiewicz, Marek Lewandowski,
Krzysztof Maciejewski, Andrzej Rybicki, Marcin Stasiak
Barbara Bujak, Kazimiera Wadowska

Jadwiga Bartula
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LODZ TEATRALNA
t6d7 - the City of Theaters

Teatr im. Stefana Jaracza

ul. Kilinskiego 45, 90-257 t6dZ

tel. 42 662-33-00 (centrala), 42 662-33-35 (BOW),
e-mail: bow@teatr-jaracza.lodz.pl, www.teatr-jaracza.lodz.pl

Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka

ul. Zachodnia 93, 90-402 t6dZ

tel. 42 633 44 94 (centrala), 42 630 20 86 (BOW),
e-mail: bilety@nowy.pl, www.nowy.pl

Teatr Wielki

Plac Dabrowskiego, 90-249 t6dZ

tel. 42 633 99 60 (centrala), 42 633 31 86 (BOW)
e-mail:teatr@teatr-wielki.lodz.pl, www.teatr-wielki.lodz.pl

Teatr Muzyczny

ul. P6étnocna 47/51, 91-425 té6dz

tel. 42 678 35 11 (centrala), tel. 42 678 19 68 (BOW)
www.teatr-muzyczny.lodz.pl, info@teatr-muzyczny.lodz.pl

Teatr Lalek Arlekin

ul.1 Maja 2, 90-718 t6dz

tel. 42 633 08 94 (centrala), 42 632 58 99 (BOW)
www.arlekin.lodz.pl, teatr@arlekin.lodz.pl

Teatr Lalki i Aktora Pinokio

ul. Kopernika 16, 90-503 tédz

tel. 42 636 59 88 (sekretariat), 42 636 66 90 (BOW),
e-mail: bow@pinokio.art.pl, www.pinokio.art.pl,
pinokio@pinokio.art.pl
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Polskie Centrum Komedii
Polish Comedy Centre

Teatr Powszechny
91-069 t6d7Z, ul. Legionow 21
Tel. 42 633 25 39 (centrala), tel/fax 42 633 50 36 (bilety)
www.powszechny.pl, teatr@powszechny.pl

Opragowanie programu/Edited by: Anna Maria Doliriska
Ttumaczenia/Translated by: Milena Jabtoriska
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