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Podczas gdy we wczesniejszych opowiadaniach
Genialna epoka sformulowania ,Slepy tor” i ,boczna
droga” stanowily metafory dla okreslenia czasu i czedci
metapoetyckich dygresji narratorskich, w Sanatorium pod
Klepsydra obrazy tego typu jawia si¢ jako fragment fabuly
opowiadania. Tutaj ,$lepy tor” przenosi narratora do
owego tajemniczego krolestwa ,,nielegalnego” czasu,
gdzie Ojciec istnieje — nie catkiem umarty — jako cien.
Zaniedbane, archaiczne wagony pociagu sa zimne
i pelne przeciagdw; stacje — opuszczone, a nowi
pasazerowie nie wsiadaja. Konduktor w czarnym
uniformie gra role nowoczesnego Charona, prze-
wozacego narratora do ziemi umartych pociagiem, miast
16dki z klasycznej mitologii. Ale to jeszcze nie
wszystko. Kiedy narrator opuszcza swego Ojca,
przypada mu w udziale los bardziej jeszcze dokuczliwy
niz w Sanatorium — korficzy mieszkajac wewnatrz

pociagu.

Theodosia S. Robertson
Obragowanie i historia w opowiadaniach Schulza. [W']
Cytanie Schulza, red. Jerzy Jarzebski. Krakow 1994.
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Najistotniejszy jednak jest tu nierozerwalny zwiazek
materii z jezykiem, ten ostatni bowiem jest gwarantem
intymnego uczestnictwa kazdej jednostki w dramacie
fizycznego S$wiata. Uczestniczy w nim ona jako
uzytkownik jezyka, nastepca i nasladowca pierwotnego
demiurga, ktéry nadaje rzeczom wtérne sensy
1 znaczenia. Ale je$li nawet te pdzne rezultaty
jezykowych gier uznamy za ekscentryczne i arbitralne,
to przeciez poprzez medium mowy wigza si¢ one raz
na zawsze ze Stowem pierwotnym, czyli z tym
pierwszym mgnieniem oka, w ktérym powstawal
Kosmos. Tak brzmi Schulzowska wersja Anthropic
principle, jego osobista koncepcja jednosci wszech-
$wiata w czasie, przestrzeni i w obszarze wlasciwego
nam, ludzkiego sensu.

Jerzy Jarzebski Schulz: spojrzenie w preysztosé. [W)
Cyytante Schulza, red. Jerzy Jarzebski. Krakéw 1994,
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dawnych wspomnieniach

Schulz catg maszynetie swej literatury zaprojektowat
tak, by dawala pocieszenie i pozwalala osiagnaé cele
»pozytywne”: zwalczanie alienacji, odzyskanie
utraconego dziecinstwa, rekonstrukcje pierwotnego
mitu i sensu, rozkosze demiurgii 1 zwiazany z tym
dreszcz metafizyczny. Czynniki zagrazajace stabilno$ci
$wiata prébowal oswoié, wpisujac je w kosmiczny
porzadek. Niekiedy jednak dawal upust przerazeniom:
lekowi przed zaglada starego porzadku, poczuciu
nieuleczalnego kryzysu kultury. Twérczo$é pozostanie
marzeniem o przychylnym czlowiekowi kosmicznym
tadzie, marzeniem sceptyka zatroskanego wizja
kartastrofy.

Jerzy Jarzebski Wstep. [W:]
Bruno Schulz Opewiadania, wybér esgow 1 histéw.
Wroctaw 1989.

Obrazowanie Schulza niewatpliwie odwotuje si¢ do
mechaniki marzen sennych; ludzie i ptzedmioty
przeksztalcaja si¢ swobodnie: ojciec w muche czy
karakona, skiadana luneta w samochéd, pokdj Bianki
W pociag; rzeczywistos¢ jawy miesza si¢ z halucynacja
1 fantastyka, a do tego ujawnia otwarcie swoj
symboliczny, znakowy charakter, podteksty erotyczae,
mitologiczne, literackie.

Oniryczno$é Schulzowskiego obrazowania polega
wige gléwnie na tym, ze tu w kazdej chwili sceneria
zdarzed moze ulec fantastycznej przemianie, poddajac
si¢ nastrojowi, literackiej aluzji badz zbudzonej nagle
erotycznej namictnosci. Jednoczesnie nie jest Schulz
malarzem rzeczywistych snéw czy wizji, tzn. metoda
przez niego obrana wyklucza rozrdznianie jawy i ma-
rzenia; wszystko dzieje si¢ w ,rzeczywistosci
przedstawionej” — tyle ze ona sama ma niejasny
ontologicznie status.

Jerzy Jarzebski Wstep. [W:]
Bruno Schulz Opowiadania, wybir esejow i listiw.
Wroctaw 1989.
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W zwyczajach,
w sposobach bycia tej rzeczywistosci przejawia sig
pewnego rodzaju zasada — panmaskarady.
Rzeczywisto§¢ przybiera pewne ksztafty tylko
dla pozoru, dla zZartu, dla zabawy. Ktos jest
cztowiekiem, a kto$ karakonem, ale ten
ksztatt nie sigga istoty, jest tylko
rolg na chwilg przyjeta, tylko
naskorkiem, ktory za chwile
zostanie zrzucony.

Bruno Schulz w liscie do Witkacego.

Chcg od razu wywalié

mojq nieprzyzwoitos¢ draznigceq i w zlym guscie:
Bruno mnie wielbil, a ja jego nie wielbitem.
Pierwszy raz zjawil si¢ u mnie na Stuzewskiej, juz
po wydaniu SEkpon cynamononych—ja wtedy bytem po
Pansietnikn 3 okresi dojrsewania. Drobny, niesamowity,
chimeryczny, skupiony, nat¢zony, prawie patajacy
— i tak si¢ zacz¢ly rozmowy, przewaznie na
spacerach. (...)

Wedlug mnie , tak to wygladato: Bruno byt
czfowiekiem, ktory wypierat sig siebie. Ja bytem
czfowiekiem, ktory siebie szukaf, On chciat
zagtady. Ja chciatem urzeczywistnienia. On urodzit
si¢ na niewolnika. Ja urodzitfem si¢ na pana.
On chciat ponizenia. Ja chciatem byé ,,ponad”
i ,powyvzej”. On byt z rasy zydowskiej. Ja z polskiej
rodziny szlacheckiej.

I on byt masochistq — nieustannym, niepo-
skromionym - to si¢ czufo w nim bez przerwy.
Nie, ten nie nadawat si¢ do panowania Gnom,
malenki, olbrzymioglowy, jakby zanadto
zalgkniony, aby odwazy¢ si¢ na istnienie, byt
wyrzucony z zycia, przemykajacy si¢ chytkiem, na
marginesie. Bruno nie przyznawal sobie prawa
do egzystencji i szukal wlasnego unicestwienia
— nie zeby marzyf o samobéjstwie, on tylko ,,dgzyt”
do niebytu calym sobg (to whasnie czynifo go tak
po heideggerowsku wrazliwym na byt). Moim
zdaniem w tym dazeniu nie byfo Zadnego poczucia
winy a la Kafka, byf to raczej instynkt co choremu
zwierzeciu nakazuje odejS¢ na bok, usunaé sie.
Byt zbedny. Byl dodatkowy. Mozliwe, Zze jego
masochizm inne takze mial oblicza — nie wiem
—ale na pewno byt tez hotdem,

ztozonym tratujgcym go

sifom bytu. (...)

Ktos kto by podstuchat

nasze rozmowy z owych lat,

juz dawnych, wzigtby nas moze za konspiratorow,
Coéz to za spisek? Bruno mnie méwit o ,nicle-
galnym kodeksie”, a ja jemu o ,rozsadzaniu
sytuacji” i ,kompromitowaniu formy”, on mnie
0 ,bocznym torze rzeczywistodci”, a ja jemu o ,,wy-
zwalajacej kakofonii”. Byta tez mowa o
psubkulturze” i ,niedopigknosci”, o ,tandecie”
(ktora Bruno nazywal ,ersatzem”) itd. Céz to za
laboratorium?

W rzeczy samej, byliSmy spiskowcami. Pochtonigci
bylismy eksperymentowaniem z pewnym
materiatem wybuchowym, ktory nazywa sig
Forma. Ale nie byfa to forma w znaczeniu zwykiym
— tu chodzito o ,stwarzanie formy”, jej
wprodukowanie” i o ,stwarzanie si¢ poprzez
stwarzanie formy”.

Witold Gombrowicz Dy 1961-1946, Krakdw 1988,



W lekturze Schulza odnalazi Witkacy to, czego
bohaterowie jego utwordw i on sam szukali — czgsto
bezskutecznie —w sztuce i w zyciu: odnalazl ekstatyczne
przezycie, gruntowng deformacje rzeczywistosci oraz
intensywno$¢ doznai ptynacych z dotarcia do
niewyrazalnej tajemnicy istnienia.

Witkacy — zgodnie z wiasnym systemem pojeciowym
— nazywa wigc Schulza , realistycznym monadologiem”,
ktéry fizyczna, potocznie doznawang czasoprzestrzen
poszerza o wymiar fantastyczny. Ale dodaje: ,,Fantastyka
Schulza nie jest wyszukiwaniem drobnych tajemniczatek
zyciowych i nadnaturalidow trzeciej klasy w wielkim
$mietnisku zycia, tylko chwytaniem reflekséw Wielkiej
Tajemnicy Bytu na dowolnym wycinku rzeczywistosci”.

Wlodzimierz Bolecki Witkacy — Schulg, Schuly — Watkacy. [W:]
Caytame Schuiza, red. Jerzy Jarzebsk. Krakéw 1994.
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Witkacy bezblednie utrafit w zasadnicza ceche
stylistyki Schulza. Odnalaz! w niej bowiem zrealizowana
— w calkiem odmienny sposéb — swoja wlasna pasje
i ideal artystyczny: stwarzanie w slowach tego, co
niewyrazalne 1 pozastowne. Witkacy prébowat ten ideat
zrealizowa¢ w opowiadaniu, w dialogach i ko-
mentarzach, lekcewazac opisy rzeczywisto$ci.
Tymczasem u Schulza Czysta Forme odkryl wiasnie
w opisach.

Deziluzyjnosé stanowi bogata inkrustacje materii
Schulzowskich narracji. Wtasnie o niej pisal Schulz
do Witkacego: ,,Moja fantazja, forma, czy mina pisarska
ma sklonnosé, podobnie jak Panska, do aberracji
w kierunku persyflazu, bufonady, autoironii.
Gdziez moglem liczy¢ na zrozumienie, jesli nie wlasnie
uPana”.

Wiodzimierz Boleckt Witkacy — Schuly, Schuly — Witkacy. W]
Ceytanie Schulza, red. Jerzy Jarzebski. Krakéw 1994.



Czlowiek Schulza w istocie nigdy nie czuje sie catkiem
bezpieczny wobec agresywnego chaosu elementéw;
rzecz w tym bowiem, iz §wiadomo$¢ jego czuwa zawsze
na granicy, dzielacej $wiat uporzadkowany od kos-
micznych bezmiaréw. One za§ czaja si¢ nie tylko
w postaci monumentalnych zjawisk atmosferycznych,
ale tez pod postacia chaotycznych tresci psychiki.
Dlatego nawet intymne 6zko — ledwie bohater dotknie
glowa poduszki — wyptywa jak t6dka, na spienione
odmety snu. (...)

Czlowieka Schulzowskiego cechuje niepelnosé,
niedostatecznosé. Chciatby pozna¢ $wiat caly i ta-
jemnice Bytu, podczas gdy skazany jest na krétkie zycie
w ograniczonej przestrzeni; cheiatby nasladowaé Boga
w kreacyjnym rozmachu, tymczasem tworzyé potrafi
jedynie niedoskonafe odbitki rzeczywistych istot
uwiezione w jednym gescie badZz funkcji; chciatby
przebi¢ sobie droge do innych, zrozumieé istote ich
egzystencji, losem jego jest jednak wyobcowanie
i samotno$é¢ wéréd nieprzejrzystych monad,
skrywajacych wewnatrz swa tajemnice.

Jerzy Jarzebski Witgp. [W]
Bruno Schulz Opowiadania, wybér esejow i listow.
Wroctaw 1989.
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Wydaje sig, ze zaréwno bogactwo jak i ,,obocznose”
Brunona Schulza polegaja na tym, ze tworzy on lub
prébuje tworzy¢ w swoim dziele dwie zupeinie inne
opcje wobec rzeczywisto$ci, nowe figury tworcy,
dotychczas stabo obecne lub nieobecne w ogdle
w polskiej tradycji literackiej. To figury maga
i herezjarchy, kt6rych poetyckie ekwiwalenty znajdujemy
we wszystkich warstwach tej tworczosci, wyrazone
wprost i poprzez specyficzny rodzaj stosunku
do rzeczywistosci, relacji sztuka — Swiat.
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Krzysztof Stala Archutektura Schulzomwskiey wyobragn. [W:]
Crytanse Schulza, ved. Jerzy Jarzebski. Krakéw 1994,
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