Teatr

im. Wojciecha Bogustawskiego
Dyrektor Naczelny i Artystyczny Igor Michalski

n%z \CZKI



Paul Portner

Szqlphe
Shear Madness \
Przekiad: Elzbieta Wozniak

Rezyseria: Marcin Stawinski
Scenografia: Wojciech Stefaniak

Premiera: 10 stycznia 2009



Obsada:

Agnieszka Duleba-Kasza - Barbara Makowska (fryzjerka)
Agnieszka Dziecielska - Pani Dabek (dame ze “sfer”)

Zbigniew Antoniewicz - Edward Wurzel (handlarz antykami)
Wojciech Masacz - Krzysztof Majchrzak (policjant po cywilnemu)
Szymon Mystakowski - Antoni Wziety (fryzjer, wlasciciel salonu)

Michat Wierzbicki — Dominik Kowalewski (policjant w stopniu komisa-

rza po cywilnemu)

Inspicjent: Nikola Brojerska
Asystent rezysera: Zbigniew Antoniewicz

Szalone nozyczkl to jedna z najpopularniejszych komedii kry-
minalnych ostatniego dwudziestolecia - w 1997 wpisano jg do swiatowe;j
ksiegi rekordéw Guinnesa jako najdluzej bez przerwy grang sztuke na
scenach amerykanskich. Od jej amerykanskiej premiery 29 stycznia 1980
roku w Charley Playhouse w Bostonie grana jest bez przerwy. W Bostonie
obejrzalo ja juz ponad 1,6 min widzow, a na catym Swiecie publiczno$¢ Sza-
lonych noZyczek przekroczyta juz 8 min. W Polsce po raz pierwszy wystawio-
no te sztuke w Teatrze Powszechnym w todzi w 1999 roku i wlasnie mija
dziesiaty sezon jej statej obecnosci w repertuarze tego teatru. Atrakcyjnosc
Szalonych nozyczek polega na tym, ze realizatorzy i wykonawcy zawsze sy-
tuujg akcje sztuki,tu”i teraz’, aby widzowie mogli rozpoznawac w przed-
stawieniu specyfike swojego miasta. Czytelnos¢ uwarunkowan lokalnych
jest wazna dlatego, ze publiczno$¢ staje sie wspotwykonawca spektaklu
i ma swoj udziat w rozwigzywaniu kryminalnej zagadki. Ten interaktywny
teatr dzieki zaangazowaniu widzow kazdego wieczoru ma inny przebieg,
dlatego warto obejrze¢ Szalone nozyczki kilka razy.

Pierwotna wersja sztuki Paula Portnera (1925-1984) - niemieckiego psycho-
loga, pisarza, thumacza, poety, rezysera — nie zapowiadata tak oszatlamiaja-
cego sukcesu. Napisane w 1963 Szalone nozyczki byty dos¢ schematycznym
kryminatem scenicznym opartym na dochodzeniu policyjnym, ktére ma
ujawni¢ sprawce zabdjstwa popetnionego w sasiedztwie zaktadu fryzjer-
skiego. W zamierzeniu autora miata to by¢ psychodrama poddajaca prébie
spostrzegawczos¢ widzow, ktorzy w zakonczeniu sztuki mieli wigczac sie



do akcji i w gtosowaniu pomoc policji w rozwig-
zaniu zagadki kryminalne;j.
W Ameryce sztuka zostala wystawiona po raz
pierwszy w GeVa Theatre w Rochester pod ty-
tutem Kto to zrobif, a wykonawca roli Toniego -
Bruce Jordan, zauwazyl, ze publicznos¢ chetnie
wigcza sie do akcji. Wraz z Marylin Abrams odku-
pitw 1978 roku od autora prawa do wystawiania
sztuki za 50 tys. dolaréw. Najpierw przez kilka
sezonow sztuke grano w Dinner Theatre w Lake
George, N.Y. i dopiero po bostonskiej premierze
Szalone nozyczki zaczely robi¢ zawrotng karie-
re. Sztuka przettumaczona zostata na kilkana-
Scie jezykow i doczekata sie do tej pory okoto
60 realizacji i niemal 50 tys. przedstawien na
catym $wiecie.

: Sukces Szalonych nozyczek nie wynika jedynie z intrygujacego biegu zda-

" rzen zmierzajacych do wykrycia sprawcy zbrodni, ale przede wszystkim
z jej dynamicznego charakteru, powodujacego, ze kazdy spektakl jest nie-
powtarzalnym przezyciem. Akcja rozgrywa sie w warunkach lokalnych, co
sprawia, ze widzowie dobrze rozpoznajg swoje miasto, jego mieszkancéw
iinstytucje. Glowny nurt zdarzen jest nieustannie aktualizowany, a twércy
przedstawienia natychmiast reagujg na biezace wydarzenia, wiaczajac je
do przedstawienia. Rozpoznajac znane im miejsca, rozumiejac aluzje do po-
pularnych oséb, widzowie szybko ulegaja teatralnej iluzji i chetnie wiaczaja
sie do zabawy, uczestniczac w wykryciu sprawcy.

Marcin Stawinski jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego
(1973) i Wydziatu Rezyserii (1982) PWST w Warszawie. Poczatkowo przez
dziesie¢ sezondw byt zaangazowany w Teatrze Narodowym, gdzie wy-
stepowat gtéwnie w repertuarze klasycznym. Od 1983 zajat sie rezyserig,
siegajac niemal wytacznie po repertuar wspdtczesny: pracowat na sce-
nach 18 teatrow polskich, gdzie wystawit okoto 70 sztuk, w tym ponad
20 prapremier polskich. Do najwazniejszych przedstawien o tematyce
spoteczno-politycznej, zrealizowanych przez Stawinskiego w latach 80.,
zaliczy¢ trzeba: ,Rébmy swoje” wg W. Miynarskiego, ,Kompot” J. Kofty
i B. Rychtera, ,Pie¢ dni Lemuela Gulliwera” K. Nowickiego, ,Nagi krol”
E. Szwarca, ,Mandat” N. Erdmana, ,Policja” S. Mrozka. W latach 90. rezyser
siegat po teksty autoréw zainteresowanych indywidualnymi problemami
cztowieka, ktorym nieobce jest humorystyczne widzenie wspétczesne-
go $wiata: ,Seksualne perwersje w Chicago” D. Mameta, ,Pokdj stotowy”
A. R. Gourneya, ,Pokdj Marvina” S. McPhersona czy ,Sztuke” Y. Rezy. Wam-
pir" Wojciecha Tomczyka w jego rezyserii wygrat lll Festiwal Rzeczywistos¢
Przedstawiona oraz X Ogélnopolski Konkurs Ministerstwa Kultury {2004) na
wystawienie polskiej sztuki wspdtczesnej. Ostatnio rezyserowat ,Psychote-
rapolityke” Dominika W. Rettingera, ktéra wygrata pierwszy konkurs,Kome-
diopisanie” organizowany przez Teatr Powszechny w todzi.

Marcin Stawinski byt kierownikiem artystycznym Teatru Kwadrat w Warsza-
wie i Teatru Powszechnego w todzi.



Wojciech Stefaniak

Scenograf. Kaliszanin. W 1991 r. ukonczyt z wyréznieniem Wydziat Wzor-
nictwa Przemystowego warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i zwycie-
zyt w Konkursie im. Z. Czermanskiego na najlepszy dyplom tej uczelni.
Byt stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki. Od kilkunastu lat zajmuje
sie przede wszystkim scenografig teatralna, choc¢ interesuje go rowniez
grafika, sztuka sakralna i uzytkowa.

Laureat Nagrody Prezydenta Miasta Kalisza w roku 2000 i 2003. Wyréz-
niony za scenografie do spektakiu ,Cukier w normie” S. Shuty w Teatrze
taznia Nowa w Krakowie w XI Ogolnopolskim Konkursie na wystawienie
polskiej sztuki wspotczesnej.

Pracuje z najlepszymi polskimi rezyserami teatralnymi i ilmowymi. Ma na
swoim koncie ponad sto realizacji w teatrach w Kaliszu, Poznaniu, War-
szawie, Krakowie, Wroclawiu, todzi, Poznaniu, Olsztynie, Stupsku, Gdyni,
Toruniu, Zielonej Goérze, Szczecinie, Sosnowcu, Rzeszowie, Bialymstoku,
Wilnie, a takze w Operze Baftyckiej w Gdansku. Na state wspdtpracuje
z warszawskimi teatrami: Kwadrat | Komedia.

. ,Szalone nozyczki” w Kaliszu to jego kolejne tworcze spotkanie z rezyse-
. rem Marcinem Stawinskim.

© W sprawie morderstwa lzabeli Richter poza podejrzeniami. Do fryzjera nie
. chodzi od dwudziestu lat.

Elzbieta Wozniak jest tlumaczka z jezyka angielskiego, :
mieszka w Londynie. Specjalizuje sie w przekiadach sztuk teatralnych -
przede wszystkim fars, komedii oraz scenicznych kryminatow. Jej zastuga
jest wprowadzenie na sceny teatrow w Polsce wielu dramatéw znanych ;
autorow amerykanskich, angielskich i irlandzkich, m.in. Mayday, Okno na
parlament, Wszystko w rodzinie R. Cooneya, Ksiezyc nad Buffalo K. Ludwiga,
Upadte anioty N. Cowarda czy Dubliriskqg kolede C. McPhersona.




No jak, Panie
Michale? Tniemy
do korica czy
. tylko troche?

—
Tylko troche,

Panie Antoni.
\

( VProsze! Pan
‘ pierwszy, Panie |
| Wurcel. ‘

[ Nie! Pan ﬁ_ierwszy Panie
Kowalewski. Bardzo
: v, W | prosze!

| Nudnol! Nic sie nie dzieje.
Nic tylko malowanie cudzych fap



/// Jak dfugo mam czekaé na
\ trwalq? Spiesze sie! Musze
\ zatelefonowacd.

| Ciekawe kto jq zabit?
Wszyscy mieli do czynienia
| Z nozyczkami.

Prosze samemu wymy¢ glowe. )
L Ja jestem od manicure.
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Frajda czy obciach?

Rozmowa z Marcinem Stawinskim

Jakie miejsce w dzisiejszym teatrze zajmuje repertuar rozrywkowy: far-
sy, lekkie komedie? Nie chodzi mi o miejsce w sensie ilosciowym, tylko
orange. Bo gra sig tego duzo, o czym pan, jako ceniony specjalista w tym
gatunku, wie najlepiej. Wiekszosc teatréw, przynajmniej w mniejszych
osrodkach, ma tego rodzaju pozycje w repertuarze, utrzymujq sie dlugo
na afiszu, publicznosé chodzi. Ale recenzenci krecq nosem, traktujq robo-
te z lekcewazeniem, tak zwana krytyka branzowa w ogéle jej nie zauwa-
Za. Ba, niekiedy nawet i dyrektorzy teatrow o tej czesci swej dziatalnosci
mowiq z pewnym zawstydzeniem, pomniejszajqc jq. Wiec jak to jest?
Przyjezdza pan do teatru x, gdzie bedzie pan realizowat ktorqgs z dobrych
farsijakinastréjpan zastaje? Frajde, ze nareszcie wystawimy cos sympa-
tycznego, czy skwaszenie, Ze musimy, bo publicznos¢, kasai tak dalej, ale
kazdy wie, ze to obciach?

Nie, no jednak frajde. Przede wszystkim po stronie aktorskiej. Czego-
kolwiek nie mowic o tej profesji, nie da sie w niej uciec od tego podstawowe-
go mechanizmu, ze aktorowi jest dobrze, gdy ma przed sobg petng widow-
nie i gdy on tej widowni sie zwyczajnie podoba, gdy go oklaskuja. Przeciez
gdy w jakim$ towarzystwie opowiada pan dowcip i ludzie sie z tego $mieja,
jest panu z tego powodu mito i przyjemnie. Od pana juz zalezy, na jakim
poziomie jest to dowcip, byle czego pan nie opowie - ale dlaczego sam
fakt opowiadania dowcipu w towarzystwie mialby by¢ obciachem? Mysle,
ze przekonanie czesci szeféw teatru, iz dla wizerunku sceny lepiej potozy¢
Hamleta niz dobrze zrobi¢ farse, to juz przesztosc.

Naprawde? Przeciez co i rusz czytamy jakis manifest artystyczny, ktore-
go jednq ze sktadowych jest dobitne oswiadczenie, ze granie fars w tym
teatrze bedzie ponizej godnosci dyrekcji. Zeby daleko nie szukac, pare
miesiecy temu Zbigniew Brzoza na tego typu odcinaniu sie od taniej roz-
rywki budowal program wtasnie obejmowanego Teatru Nowego w Ltodzi.
Potem sie zresztg okazafo, ze na razie farsy muszq zostac, bo bez nich bu-
dzet padnie, ale bedq pewnie grane przy zatykaniu nosa z obrzydzenia.

Gdy Zbigniew Brzoza pare lat temu zostat dyrektorem Studia w War-
szawie, zaproponowatem mu Boga Woody Allena. Bardzo to chciatem
zrobié. On nie chciat. Jego prawo, magt nie chcie¢ tytutu, mogt nie chciec
mnie. Ale znamienny jest fakt, ze akurat Woody Allena do Studia bez oporu
wpuszczal jego poprzednik, Jerzy Grzegorzewski, ktéremu z pewnoscia ni-
skich ambicji nie da sie zarzuci¢. Groteskowa farsa Sie kochamy byta kiedys
triumfem rezyserskim Jerzego Jarockiego. Korony im z gtow nie spadty.

Przy czym oczywiscie nie mozna mie¢ z gory pretensji do ludzi, kto-
rzy na ten repertuar, jak pan mowi, krecg nosem. Robitem Szalone nozyczki
Paula Prtnera, ktére w Powszechnym w todzi staty sie wasciwie kultowym
przedstawieniem; peten, wrecz histeryczny sukces. | kiedys$ na te Nozyczki
wilasnie zaprositem w Warszawie do Kwadratu pana profesora, ktory moja
mame leczyt. Zamiast kwiatow czy butelki. Wyszedt w przerwie. | wie pan, ja
mu sie wiasciwie nie dziwitem. Bo to przedstawienie jest atrakcyjne, zabaw-
ne, oryginalne - ale to jest taka rozrywka w stanie czystym i nic, absolutnie
nic wiecej. Zadnych refleksji, zadnych wzruszen. Cos posredniego miedzy
teatrem a bingo, moze nawet z przewaga bingo. Mozna sie na tym po pro-
stu nie bawi¢, nie mie¢ ochoty na takie spedzanie czasu. Ale to jest jednak
troche co innego niz dezawuowanie catego gatunku.
A jak sie do takich zadan odnoszq najmiodsi aktorzy, ci, ktérzy dopiero
co wyszli ze szkoly?

0j, to ja juz wole moéwi¢ o ktopotach z dyrektorami. Z ludzmi tuz po
szkole jest ten problem, ze czesto mam wrazenie, jakby przez te lata nauki
zupetnie nic od nich nie wymagano rzemieslniczo. Chocby umiejetnosci
scenicznego moéwienia. ..
Nie, nie, prosze, nie wpadajmy w ten ton wiecznego narzekania na braki
dykcyjne absolwentow, zeby nie wiem jak bylo stuszne. Wolatbym sie do-
wiedziec, czy oni z tej szkofy wynoszq jakkolwiek rozbudzone poczucie
humoru.

W tej kwestii, mysle, akurat nic sie nie zmienito. Poczucie humoru sie
po prostu albo ma, albo nie — i zawsze tak byto. Ci, ktdrzy je majg, biorg sie

12 13



do farsy z zainteresowaniem: to jest dla nich co$ nowego, jakie$ doswiad-
czenie. Inni, owszem, bywajg nadeci z uwagami typu,ja na tej scenie gram
Becketta, prosze przyjsc, zobaczyc” Ale przewazajg przypadki pozytywne,
przynajmniej w moich doswiadczeniach. Wie pan, w tej chwili mtode po-
kolenie w teatrach to sg ludzie, ktdrzy chca byé w teatrze z bardzo swia-
domego wyboru. Im sie juz odechciato antyszambrowaé w réznych po-
czekalniach, albo walczy¢ o epizody w serialach, z ktérych nie maja zadnej
satysfakcji. Owszem, jezdza na castingi. Jak sie uda podtapac co$ wiekszego,
to jest z czego zy¢. Ale oni przeciez wiedza, ze sukces w serialu, ten rodzaj
popularnosci to jest przeciez rodzaj oszustwa. Pozoru. Przynajmniej czesé
z tych serialowcow ma w sobie jeszcze chec bycia lepszymi aktorami. A te-
atrim i ich mniej znanym kolegom daje wtasnie ten inny rodzaj satysfakgji.
Chot jak potem czytaja, ze srednio udany eksperyment na scenie dla piec-
dziesieciu widzow jest zauwazany, a ich dobra, ale komediowa rolg grana
dla thumow pies z kulawa noga sie nie zainteresuje, to jest im tyso. To juz jest
jednak kamyczek do ogrédka krytyki.

Jakq satysfakcje mogq miec z grania w farsie?

Elementarna: satysfakcje z wykonania porzadnej roli w wymagaja-

cym repertuarze. Podkreslam: wymagajacym. Dobra farsa to nie jest wy-
glup. To s logicznie skonstruowane przygody oséb, ktérym przydarza sie
taki jeden dzien w zyciu, kiedy wypadki uktadaja sie w zwariowany wir.
Prawdziwi ludzie w ekstremalnej sytuacji. Granie w farsie to jest najpierw
normalna psychologia. A potem rytm i tempo. | przytomnos¢ umystu -
obok prawdy czy przynajmniej prawdopodobienstwa jest jeszcze mnéstwo
szczegotow technicznych: drzwi muszg sie w odpowiednim momencie za-
mkna¢ a w odpowiednim otworzy¢. A jeszcze widzom ma sie wydawad, ze
aktor po prostu Swietnie sie bawi. | wtedy oni bawig sie razem z nim. To jest
dla aktora, dla rezysera oczywiscie tez, prawdziwa frajda.
Mielismy kiedys fantastyczne pokolenie czy nawet pare pokolen aktorow
komediowych od Dymszy przez Michnikowskiego, Gotasa, Kobuszew-
skiego, Kobiele, wielu mozna jeszcze wymienic. Aktorow, dla ktérych
komizm nie oznaczal tylko rozémieszania — byt szkolq widzenia swiata,
szkolq groteski, deformacji, skrotu, metafory. Dlaczego nie majq nastep-
cow?

Czasami nachodzi mnie przykre podejrzenie, ze jednym z powodow
jest malejaca atrakcyjnos¢ teatru wobec innych mozliwosci samorealizacji.
W tym pokoleniu, o ktérym pan mysli, ci najlepsi aktorzy komediowi to nie
byli przeciez tylko rzemiesInicy sceniczni, to byty indywidualnosci, nietu-
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zinkowi ludzie. Taki Kobuszewski na przyktad; czasami mam przyjemnos¢
z nim pracowa¢. Coz to jest za pomystowosc, oryginalnos¢ myslenia, za-
dziwiajgce skojarzenia. Gdyby tacy pojawili sie dzis i mieli wybierac droge
2yciowq ~ wcale nie wiem, czy poszliby do teatru. Moze realizowaliby sie
zupeltnie gdzie indziej, daleko od sztuki, wykorzystujac akurat nie vis comi-
ca tylko inne ze swoich talentéw czy przymiotow? A poza tym w tamtych
czasach przymruzenie oka, zart, komizm - to byly wazne i podstawowe
$rodki komunikacji w rzeczywistosci, ktora byta nadeta, przykra i grozna.
Nam poczucie humoru wyostrzata sytuacja. A dzis... Pisarze, rezyserzy pa-
trzg czesto na swiat tak dramatycznie serio, ze mnie to az Smieszy.
Jesli méwi pan, ze sytuacja kiedys wyostrzala nam poczucie humoru,
to czy rzeczywistosc dzisiejsza nie dziala odwrotnie, nie stepia go? Jak
jest z podatnosciq dzisiejszej publicznosci na dowcip? Czy nie zdarza sie
panu, ze oglgda pan swojq inscenizacje na piqtym przedstawieniu i ma
pan nieodparte poczucie, ze to nie gra aktorow tylko reakcje widzéw cig-
gnq spektakiw doi?
Nie do widzow miatbym o to pretensje, tylko do typu humoru, jaki lan-
suje telewizja i masowe imprezy. Gdyby chcie¢ konkurowac z nimi w dzie-
dzinie wzbudzania $miechu, to trzeba by wytacznie uzywac siekiery, albo
puszczac z tasmy nagrane wybuchy wesotosci, albo powiedzie¢
pare razy ,dupa”albo, kurwa’, wtedy panie bardzo wesoto

oy chichocza. Bagdzmy jednak sprawiedliwi: pewien
C . rodzaj zwulgaryzowania poczucia hu-
at moru to nie jest tylko nasz

problem.
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Czytam bardzo duzo zachodnich fars i od paru lat mam poczucie zastoju
w tym gatunku. A tekstom, ktore powstajg, daleko do poczucia humoru na
“przyklad Alana Ayckbourne'a.

Jak hodowac poczucie humoru - czy szerzej: porozumienie poprzez po-
czucie humoru - miedzy pokoleniami? Nieustannie mam poczucie, kiedy
oglgdam teatralne przedsiewziecia mtodszych tworcow, ze spektakle te
5q albo wyzute z poczucia humoru, albo, co gorsza (dla mnie co gorsza)
budzq smiech w miejscu, w ktorym ja oglgdam sie wokolo, zdziwiony re
akcjq. Czyzby i w poczuciu humoru generacyjnie cos trzeszczato?

Nie jest przeciez przypadkiem, ze w konkursie na wspotczesng ko-
medig, ogtoszonym przez Teatr Powszechny w Lodzi, laureatami sg Psycho-
terapolityka Dominika W. Rettingera, ktéra panstwo drukujecie, a ja przy-
gotowuje jej prapremiere, Next-ex Juliusza Machulskiego i Roszada Pawta
Mossakowskiego. Sztuki samych pie¢dziesieciolatkow. Nie styszatem o tym,
by jakis dwudziesto- trzydziestolatek ztozyt do jakiegokolwiek konkursu
zachwycajacy tekst wspotczesnej komedii albo farsy. A gdy miody rezyser
- mysle tu o Michale Siegoczynskim - zrobi tak udane, madre i zabawne
przedstawienie jak £/ling w Fabryce Trzciny na Pradze, to w kolejnej realiza-
¢ji, czyli w Hollyday musi sie juz nadad i starac sie sprostac oczekiwaniom na
~powazna wypowiedz pokoleniowa”. Traci caty kapital.

Czyli jest jednak jakies cisnienie w powietrzu. Nie bgdz zbyt lekki, nie
dowcipkuj, tym szacunku nie kupisz?

Nojest cos takiego, niestety. W powietrzu, w oczekiwaniach, w samych
artystach. Co mogto podkusi¢ Waldka Smigasiewicza, rezysera, ktérego ce-
nie miedzy innymi za poczucie humoru, zeby w Napisie Sibleyrasa dopa-

trzy¢ sie sytuacji Kafkowskiej?
Bohater czyta napis w windzie
JLebrun = chuj”i czuje sie osa-
czony, opresjonowany. A dalej
juz jest Proces —~ zamiast zja-
dliwej komedii, cudownej, ta-
kiej, ktorych wiecej chciatbym
widzie¢ na scenach i mie¢ do
robienia. Takze dotyczacych
polskich realiow. Z tym jest
jednak marnie. Od lat cho-
dze po teatrach i namawiam
dyrektoréw do wystawienia

sztuki Stanistawa Tyma Ciemny grylaz. To jest fantastyczna, klasyczna dzis
komedia. Nie ma w niej juz sladu politycznych odniesien, zostata czysta
obyczajowosc i surrealistyczny humor. Tymczasem dyrektorzy wolg - gdy
juz sie zdecyduja na farse — na import tekstu z anglojezycznym nazwiskiem
na afiszu. Wydaje im sie to bezpieczniejsze. Jak rozrywka, to stuprocentowa
pewnos¢ wielomiesiecznego sukcesu, a jak eksperymentalne odkurzanie
nie granego od lat repertuaru, to nie taki Tym, ktéry na zaden festiwal nie
traf, zaden krytyk go nie wyrdzni. Tak to dziata.
W ktorym to dziataniu nie bardzo jest miejsce na po prostu teatralne cha-
rakteryzowanie rzeczywistosci, opowiadanie o niej poprzez Smiech,

| to mnie boli. Brak tego miejsca i brak dobrych tekstéw, cho¢ no-
sze na sercu kilka takich wtasnie sztuk opowiadajacych o swiecie troche
spsiatym, troche smutnym, a troche zabawnym i bronigcym sie humorem.
Kiedy$ bardzo mocno siedzialem w Gombrowiczu, pisatem o nim prace.
Zawsze bytem zachwycony jego wyostrzonym dowcipem, jego umiejetno-
$cia obserwacji, jego celnoscia portretéw, wcale przeciez nie ograniczona
przez wspoétczesng mu sytuacje polityczng czy spoteczna. | kiedy obserwuje
to cisnienie nadecia nie pozwalajgce twdrcom zwyczajnie sie inteligentnie
usmiechna¢, przypominam sobie zawsze, jak swoich nudnych egzegetéw
karat okrutnie” ,Umieram im w ustach - powiadat - i maja w otworze ge-

bowym petno mego trupa“.
Rozmawiat Jacek Sieradzki ,Dialog” 2008 nr 11
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