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Dramat Szewcy, pisany w latach 1927 — 1934 jest, jak wiadomo, ostat-
nim zachowanym, ale pewnie nie ostatnim napisanym dramatem Witkacego.
Nalezy do jego najlepszych dziet, dodalbym: nalezy do najlepszych drama-
tow napisanych w jezyku polskim. Jest sztukg o szczegdlnej wadze w jego
dziele, produktem tworczosci dojrzatego autora, dojrzatego i ciezko doswiad-
czonego czlowieka. Jest jego Faustem, wielkim, diugo pisanym dramatem,
podsumowaniem twérczosci, bez bohatera typu faustycznego, co znamienne:
czas bohaterow tego rodzaju bezpowrotnie przeminagl, a ludzkosé zeszia na
psy. W dramacie jest to potraktowane dostownie: prokurator-minister prze-
mienia si¢ w trzecim akcie w psa o ludzkiej psychice i §wiadomosei. Jest
takze jego Weselem: zwigzki z utworem Wyspianskiego sg zarazem oczywis-
te, jak nie do konca opisane, a przeciez nawet struktura dramatyczna
Szewcow, oparta zwlaszcza w akcie I i III na szopkowych wyjéciach i wejs-
clach postaci, bardzo wiele zawdziecza Weselu, a jezyk dramatu, przy calej
niezwyklej oryginalnosci, pochodzi w swej pseudoludowosci od jezykowego
eksperymentu Wyspianskiego. Jest dzielem bardzo polskim i bardzo uniwer-
salnym, satyrs na Polske i Europe lat trzydziestych minionego stulecia, ale
przede wszystkim bardzo gorzks diagnozs i prognozg stanu upadajacej
ludzkosei.

Paradoksem jest fakt istotnego niedocenienia dramatu przez krytyke
i znaczng czes$¢ publicznosel teatralnej, mimo ze teatr polski dawal Szewcom
nie jeden raz przewagde nad innymi sztukami Witkacego. W czasach stanu
wojennego 1 tuz po nim z powodéw gtéwnie politycznych mial migjsce na
wielu scenach polskich swego rodzaju festiwal Szewcow, na 0861 malo atrak-
cyjny artystycznie. Nawet niektorzy witkacolodzy o duzych zastugach w ba-
daniu jego dzieta widzg w tym dramacie sztuke scisle polska i lekcewazg, jej
wymiar uniwersalny. Fakt ten od lat jest zrodiem mojego nieustajgcego zdzi-
wienia 1 zadumy nad osobliwie kretymi drogami interpretacji tego tak wy-
bitnego dziela.



Maciej Prus zapisal wazng karte w dzigjach scenicznych Witkacego,
wystawiajac z wielkim powodzeniem najpierw Jana Macigja Karola Wscieklice
w Teatrze Baltyckim w Stupsku w roku 1969 (premiera 7 czerwca), a nastep-
nie Szewcow w Teatrze im. Wojciecha Boguslawskiego w Kaliszu (premiera
2 maja 1971) oraz w warszawskim Ateneum w tymze roku (premiera 30
czerwea 1971). Czasy to z punktu widzenia zycia ludzkiego dos¢ odlegle, ale
w dziejach teatru to zaledwie dzisiaj przed poludniem, zreszta przedstawie-
nia te, przyjete przez widzéw i krytyke z entuzjazmem, zyjs w naszej pa-
mieci i maja swoje oddzielne miejsce w historii teatru polskiego w okresie
jego wielkiej chwaly.

Obecna, trzecia inscenizacja arcydramatu Witkacego przez Macieja
Prusa juz choéby z uwagi na jego znaczenie w literaturze dramatycznej pols-
kiej i w dziele autora, historie teatru i osobe rezysera jest wydarzeniem
istotnym. Krytyka zachwycala sie poprzednimi inscenizacjami chwalgc je,
zwlaszeza Wscieklice, za realizm, a nawet naturalizm (Zywe kury na scenie).
Nie udziwniajac Witkacego, wrecz przeciwnie, osadzajac w rzeczywistosci
konkretnej, na tle ktoére] postacie dramatu i jego akcja porazajs, swoim
absurdem i groteskowoscia, rezyser osiggnal wielki sukces. Miarg tego suk-
cesu jest bardzo wysoka ocena przedstawienia przez Konstantego Puzyne
zapisana przez niego w recenzjl i w oddzielnym artykule o inscenizacjach
Witkacego. Realizujac obecna, inscenizacje réwniez ucieka od abstrakeji i re-
zyserskich pomysiow (Marta Fik pisala w owych latach: ,rezyser ma pomys-
1y™), otwierajac dramat kluczem psychologicznym. Pozostawmy co rezyser-
skie rezyserowi, co nalezy do nas, widzoéw — widzom 1 postawmy pytania
psychologiczne Witkacemu.

Psychologia, w dramatach i powiesciach Witkacego jest wnikliwa, ale
tez osobliwa. Mozna by ja nazwaé psychologia popedow. Dominuje poped
seksualny i blisko z nim spokrewniony poped agresji. W scenicznym 1 przed-
scenicznym, przesztym zyciu bohaterdéw, dominujg przezycia leku, cierpie-
nia, ale przede wszystkim nudy i nienasycenia. W ich psychice znajduje sie
jednak takze wolna przestrzen na zwykle uczucia ludzkie. Nie ma jej jed-
nak zbyt wiele. Swiat Iudzki Witkacego jest przedstawiony psychologicznie
wnikliwie, ale jest on Swiatem postepujacej degradacji wartosci prawdziwie
ludzkich. Przeksztalca sie w gruncie rzeczy w $wiat animalny. Teatr moze
ukazaé ten swiat w calej grozie jego dekadencji, ale takze doda¢ mu jakiegos
ciepta. By¢ moze wowczas groza degradacji zarysowalaby sie, paradoksal-
nie, w sposéb bardziej wyrazisty.

Postacie dramatu tworzg pewne grupy, a zarazem s ze sobg $cisle
powigzane. Jest to przede wszystkim grupa postaci meskich przeciwstawio-

na jedynej w sztuce kobiecie oraz grupa bohateréw bez znaczenia. Kiedy
kurtyna idzie w gore poznajemy szewcOw: majstra szewskiego i czeladni-
kow. Sgjetan Tempe filozofuje w towarzystwie czeladnikéw, ale dominujg-
cym motywem ich rozmoéw jest udreka szewskiego zywota oraz trapigce ich
pozagdanie, czyli tak zwany ,problem Iriny Wsiewolodowny”. Jego pierwsza
wypowied? jest znaczaca, Sajetan mowi: ,Nie bedziemy gadaé niepotrzebnych
rzeczy”, a przeciez on i czeladnicy gadajg bez przerwy. Sens jego wypowie-
dzi wydaje sie jednak oczywisty: majg do powiedzenia tyle potrzebnych
rzeczy, ale mowig czesto byle co, by zagada¢ udreke i cierpienie. Zanim
Ksiezna pojawi sie na scenie, zostaje wcale doktadnie przedstawiona przez
szewcow. Nalezy ona do galerii witkacowskich kobiet demonicznych i zaj-
muje wsrdd nich jedng z pozycji najwyzszych. Jako weielenie demonizmu jest
kobieta, ktora kazdego ze swoich Zyciowych partnerdw, kazdego w ogole mez-
czyzne, traktuje czysto przedmiotowo. Jest on wart tyle, ile rozkosz, ktorej
moze jej dostarczy¢. Jako samiec, jak nazywa sie czesto mezczyzn w dra-
matach Witkacego, najlepiej wypelni swojg role, gdy zostanie do niej odpo-
wiednio przygotowany: poddany torturom psychicznym i ponizeniu nieza-
spokojonego, a stale podsycanego pozadania az do stanu, w ktorym jest go-
tow dopuscic¢ sie mordu na tle seksualnym. Inaczej moéwiac, dobrze przygo-
towany do ,milosci” mezczyzna musi uprzednio zosta¢ przeksztalcony w zwie-
rze. Temu celowi stuzy osobliwa lekcja teorii i filozofii polityki oraz wycho-
wania seksualnego w wykonaniu Ksieznej, zaadresowana juz w akcie I do
szewcow jako zbiorowosci samczej, a w sposob bardziej zindywidualizowany
do Prokuratora. Z punktu widzenia strategii seksualnych Ksieznej jest on,
przynajmniej w akcie I i II gldwng postacig dramatu. Psychologicznie rzecz
biorge, Ksiezne 1 Prokuratora wigze nie tylko pozgdanie doznawane przez
niego, bedace zrodiem jej wielkiej satysfakeji, ale pewna symetria psycho-
logiczna: oboje sg sadomasochistami. W relacji seksualnej ona jest sadystks,
a on masochista,; jego sadyzm zaspokajany jest poza seksem: jako prokura-
tor znajduje rozkosz w asystowaniu przy wykonywaniu wyrokow Smierci,
co jest jego tajemng namietnoscig. Ksiezna jako kwintesencja kobiecosei jest
niezniszczalna w aspekcie symbolicznym, jest bowiem ucielesnieniem seksu
rownie wiecznym jak samo zycie, wcigz sie odnawiajgce mimo indywidual-
nych Smierci. Doznaje ona rozkoszy najchetniej w relacji sadystycznej, ale
kiedy nie jest to mozliwe, uruchamiajg sie jej potencije masochistyczne. Wyz-
naje z rozbrajajaca szczeroscig: ,Wszystko u mnie w rozkosz sie przemienia”.
Dodatkowym atutem Ksieznej jest snobizm Prokuratora: ona jest arysto-
kratks z najwyzszych sfer, o jego niskim pochodzeniu méwi jego angielskie
nazwisko Scurvy, gdy przeczytamy je po polsku: zrodzony zostal z k...wy.



Ksiezna umie wykorzysta¢ i ten atut, czerpige dodatkows rozkosz z jego
udrek arywisty, ktére w wyrafinowany sposob stymuluje.

Nienasycenie szewcdw ma nie tylko wymiar dostowny, to znaczy sek-
sualny, ale spoleczny, a w dalszej perspektywie polityczny. Ich cierpienie
jest wyrazem udreki zycia warstw nizszych spoleczenstwa. Udrecza ich pra-
ca, ponizenie (sg $wiadomi swojej pozycji spoteczne)), niedostatek (sta¢ ich
tylko na jedno piwo dziennie), monotonia relacji seksualnych spowodo-
wanych niskim statusem spotecznym i majgtkowym (wcigz ta sama Kasgka),
& wreszeie bodaj rzecz najstraszliwsza: nuda. Nuda w znaczeniu monotonii,
absolutnej przewidywalnosci zycia az po jego kres, ale takze nuda jako cho-
roba psychiczna i dolegliwos¢ metafizyczna. Problematyka nudy w jej naj-
rozmaitszych aspektach przede wszystkim filozoficznych byla przedmiotem
uwagi badaczy dziela Witkacego poczynajac od artykutu Stefana Szumana
z roku 1957 a koneczac na piszgcym te stowa. Nuda i nienasycenie tworzg
szczegolnie zjadliwa, jak powiedziatby Witkacy, pare udrek dobrze znanych
jego dekadenckim bohaterom. Przypomnijmy takze jego powies¢ Nienasy-
cenie, pisang réwnolegle z Szewcami.

Problematyka nienasycenia seksualnego i agresji, ktora jest nieodigez-
na od seksu, w dramacie Witkacego prowadzi prosto do problemu wladzy
politycznej, o czym wiemy dzisiaj wiecej niz w czasach, kiedy pisat on swdj
dramat. Wypada najpierw wskazagé, ze Ksiezna ma ambicje polityczne. Przy
koncu aktu pierwszego zostaje aresztowana i stawia sie jej zarzuty politycz-
ne, ktore nie sg sfingowane: zaréwno ona jak szewcy zostajg oskarzeni o spis-
kowanie przeciwko panujacej wiadzy. Rzeczywiscie, 1 ona, 1 szewcy dagzg do
rewolucyjnego przejecia wiadzy: ona chee zaprowadzi¢é matriarchat (mowi
0 tym otwarcie w akcie III), oni za$ powstrzymac rozwdj spoleczny, ktéry
grozi zaglads dotychczasowych wartosci (Sajetan wyglasza w akcie III mani-
fest polityczny, ktorego sens jest prosty, a zarazem calkowicie utopijny:
pragnalby on zachowaé¢ wartoé¢ indywidualnego zycia ludzkiego w znacze-
niu witkacowskim przy jednoczesnym zwyciestwie jakiejs formy ustroju ega-
litarnego). Do przejecia wladzy dazy Prokurator, ktory zostaje ministrem
sprawiedliwosci nowego rezimu, po nim wiadze przejmujg, szewcy, by doswiad-
czy¢ upokarzajacej dekadencji wiadzy i zostaé unicestwionymi przez sam
fakt jej posiadania. Z punktu widzenia psychologii najciekawszy jest jednak
przypadek Ksiezngj. Jej wiadza nad samcami miala nature seksualng i sa-
dystyczna, wiadza polityczna objawia swojs, jawnie sadystyczng istote, sadyzm
natomiast swqj aspekt seksualny. Wyprobowawszy swoja moc na bezpos-
rednio jej dostepnych samcach, Ksiezna zechce jej oddzialywanie rozciagnaé
na Swiat polityczny. Jej siegniecie po witadze jest sadystyczne i seksualne,

a zarazem psychologicznie naturalne. Istnigje ku temu dodatkowy powdd nie-
psychologiczny: jako arystokratka Ksiezna uosabia, chociaz w sposob juz ka-
leki, dawne wartosci wiasdciwe epoce nieréwnoscl spolecznych, za ktors to ceng
mozliwy byl prawdziwy indywidualizm w zyciu oraz rozwdj kultury; istnia-
Iy religia, sztuka, i filozofia, ktore upadty badz wiasnie upadajg. Istnienie row-
noczesne ustrojéw rownosci spolecznej, politycznej i ekonomicznej oraz reli-
gii, sztuki i filozofii nie wchodzi w rachube. Wyznanie konajgcego Sajetana,
oglaszajacego, ze ,jedna jest dobra rzecz na $wiecie, to indywidualne istnienie
w dostatecznych warunkach materialnych”, tak zdawatoby sie¢ banalne i skro-
mne, nie moze w swiecie Witkacego znalez¢ urzeczywistnienia.

Swiat przedstawiony w Szewcach idzie do diabla, bohaterowie, jako sie
rzeklo, schodzg na psy, zwlaszcza akt III jest obrazem powszechnej deka-
dencji i zapowiedzia, przerazajacej przysziosci: swiate zamieszkalego przez
pozornie ludzkie indywidua, ktére poznalismy jako istoty poddane instynk-
tom, przede wszystkim agresji i popedowl seksualnemu. Wiemy, ze u Ksigz-
nej wszystko w rozkosz sie przemienia..., jest sadystka badz masochistks,
doskonale przygotowana na kazdg sytuacje. Zapowiada ona takze nowg kul-
ture, ktora bedzie kulturg kobiet. Mezczyzni sczezng, kobiety — wedle Ksigz-
nej — przetrwajg, nawet jesli tylko do ¢zasu. Argumenty za tryumfem kobiet
czerpane sg z psychologii i obserwacii $wiata istniejacego. Ksiezna odwoluje
sie do nieco dzisiaj zapomnianej psychologii Ernsta Kretschmera, ktorego
terminologdie przejal i przeksztalcit Witkacy. W jej opinii osobniki tworcze
(schizoidzi) wérdd mezczyzn ging, wsrod kobiet, przeciwnie, mnozg, sig. ,Mez-
czyzni babieja — kobiety en masse mezezyznigjg” i przejms, role meskie w spo-
teczenstwie nieodleglej przysziosci. Kobiety w pelni zastugujg na ten awans
po wiekach poddanstwa. Mezczyzni okazg sie w przysziosci takze zbedni
jako dostarczyciele rozkoszy i reproduktorzy, poniewaz ludzkos¢ zacznie
rozmnazaé sie na podobienstwo organizmoéw nizszych przez podzial komod-
rek. Na razie przetrwa Ksiezna, a wraz z nig kobiecosé i rozkosz seksualna.
Jeszcze dalsza przysziose jest trudna do wyobrazenia i do wyrazenia; to je-
den z powodéw, dla ktérych Witkacy nie konczy swojego dramatu, a bieg jego
akcji gwaltownie przerywa. Podobnie czyni rezyser, ktory konczy dramat
wezesniej niz dramatopisarz. Odwoluje sie on do tematu teatru w teatrze,
tak wyraznie obecnego w tekscie, by ukazaé dekadencje $wiata przedsta-
wionego 1 realnego w ksztalcie wielkiej metafory, konczac akecentem tryum-
fujacej kobiecosci. Witkacy mogiby jeszcze ukazywaé za pomocs dalszych
wydarzen stopniowe zblizanie sie epoki definitywnego upadku, ale uznaje to
za zbedne. Mysle, ze ma ragie. Ten groteskowy dramat o zmierzchu ludz-
koscl juz wystarczajaco pobudzit naszg wyobraznie.



Stanistaw Ignacy Witkiewicz

VWA TYPY LUDZKIE:
SHIZOID i PYKNIK

Zasadniczg tezg Kretschmera jest, ze charakter budowy organizmow
ludzkich zwigzany jest z okres$lonym charakterem psychiki. [...]

A wiec mamy przede wszystkim typ leptosomiczny [...]. Zasadnicze
charakterystyczne cechy fizyczne tego typu sg nastepujace: ogbdlnie sg, to ludzie
0 budowie wysmuklej, czesto watlej. Brzuch malo wydatny, czesto wpadniety —
zapas tluszczu skapy. Klatka piersiowa deskowata lub nawet wpadnieta. Ramio-
na wzglednie szerokie, ale nie zanadto. Konczyny diugie, o grubych stosunko-
wo kosciach. Wigzania stawowe tez grube. Same rece i stopy duze, o dlugich
palcach i réowniez grubych wigzaniach. Glowa osadzona wysoko na lodygowa-
tej, clenkiej szyi. Profil trojkatny, tzn. nos wzglednie wystajacy i duzy, a broda
1 czolo cofniete.

Drugi typ — atletyczny, jest tak banalny, ze w skrocie takim niewiele o nim
powiedzie¢ mozna, bo kazdy wie, co to jest atleta. Sredniego wzrostu ludzie,

doskonale zbudowani. Szeroka klatka piersiowa, szerokie bary. Kosci doskona-
le rozwiniete. Muskulatura rozwinieta nieomal do przesady, szczegbdlnie w gor-
nej partii ciala. Glowa osadzona prosto, profil raczej trojkatny, silnie rozwi-
niete szczeki. Duze stopy i rece jak u leptosomoéow. Kosci 1 wigzania grube.
Tym dwoém typom somatycznym odpowiada wedlug rozleglej statystyki
typ psychiczny schizoidalny. [...] Sg to typy milczace, zamknigte w sobie,
raczej ponure. Zmiany nastrojéw nastepujg u nich gwaltownie, pozornie bez
powodu. W ciggu jednej sekundy z ostatecznej ponurosci mogs przejsé do (ich
wzglednej) wesolosel, z gniewu do zupelnej pogody. Tak samo u zdeklarowa-
nych szalencéw tej grupy objawy zmieniajg sie¢ z przerazajgce gwaltownoscia,.
Sam ostry wybuch choroby moze nastgpi¢ nagle i nieoczekiwanie w ciggu paru
sekund. Jest to podobno w zwiazku z tym, ze nerwy schizoidéw sg prawie
pozbawione lipoidalnych (co$ w rodzaju tluszezu) obstonek izolacyjnych, ktore
posiadajg (za to) pyknicy-cyklotymicy. Procesy nerwowe przebiegajs u schi-
zoidow szybko; sg to jakies gwaltowne krotkie spiecia, polaczone z wielkimi
wydatkami energii, po ktorych nastepuje szybko depresja i zmeczenie.
Uczucia schizoida (stowo pochodzace od greckiego stowa oznaczajacego roz-
szczepienie) to — wedlug pieknego wyrazenia Kretschmera — ,ogien ptonacy wew-
natrz bryly lodowej”, na zawsze w niej uwieziony. Moze schizoid przezywaé



wewnatrz tej lodowej powloki straszliwe tragedie i wstrzagsy (straszliwe dla
niego, dla przecietnego pyknika — typ przeciwny — bylyby to widmowe fosfores-
cencje jakiego$s urojonego swiata) — Zaden adekwatny wyraz ich nie stanie sie
wiasnoscig otoczenia. Niepoznawalny nawet sam dla siebie, czgsto przez siebie
do konca nie poznany, przechodzi schizoid nieraz przez zycie jak tajemnicze
widmo, unoszac do grobu swe bezuzyteczne skarby, meczac sie ich bezplodnos-
cig i martwotg,.

To zamkniecie sie w sobie, w swoim wlasnym Swiecie mys$li 1 wycbrazen,
we wilasnej, nieporéwnywalnej z zadng, inng, wizji rzeczywistosci, nie wyklucza
zupelnie braku checi ze strony schizoida oddzialywania na te nienawistng mu
rzeczywistose. Sa schizoidzi specjalnego typu, ktorzy wiasnie ches jg zmieniac
wedlug ich wlasnej koncepcji, narzuci¢ jej te swojg wizje wewnetrzng, [...]
zgwalci¢ jg 1 przetransformowac: sg to wielcy sekciarze, fanatycy wiar, refor-
matorzy spoleczni, prorocy nowych obyczajow. [...]

Przechodzac do pyknikéw konstatujemy za Kretschmerem, ze beda to
ludzie o budowie raczej krepej i niskiej. Beczkowata klatka piersiowa przy sto-
sunkowo waskich ramionach, krétkie koniczyny, drobne stopy i rece i delikatne
wigzania w przegubach charakteryzujg ten typ, zasadniczo fizycznie i duchowo
poprzedniemu przeciwny [...]

Do tego typu nalezy psychika cyklotymiczna [...] Jest to psychika odkry-
ta, zalazaca na ludzi, zgdna kontaktu z rzeczywistoscia,. [...]

Pyknik tez w pewien sposob narzuca sig¢ otaczajacemu §wiatu, ale nie jako
prorok, gwalciciel i transformator, tylko raczej jako poérednik, uzgadniajacy juz
istnigjace stosunki, tzw. ,rzeczywistosé zastang”; on wszystko, co jest, urzadza,
uzgadniajac przeciwnosci, organizuje, kituje, zalepia dziury, stwarza catosci z roz-
strzelonych elementéw, buduje nie niszczae, w przeciwienstwie znow do schizo-
ida, lubigcego tworzyc¢ swe sztuczne konstrukcje na zréwnanych z ziemis miej-
scach, gdzie $lad zaden nie przypomina tego, co bylo. [...]

Znajomose teorii Kretschmera, polaczona z moznoscig odgadywania we-
dlug dos¢ rzucajacych sie w oczy cech zewnetrznych calej skomplikowanej psy-
chiki danego osobnika, a chocby jego rysow zasadniczych, moze odda¢ w zyciu
kazdego absolutnie czlowieka nieocenione ustugi, usungé wiele nieporozumien
Ze samym sobg 1 z innymi, zatlamsi¢ w zarodku cale masy tragedii lub moz-
liwych diugotrwalych cierpien z powodu nieuzasadnionych pretensji do siebie
1 otoczenia.

24 Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Narkotyki - Niemyte dusze,
PIW, Warszawa 1979, (fragmenty)
zachowano pisownie oryginalu

Janusz Degler

SZEWCY”
NA ZAKRETACH HISTORII

Szewecow zaczal Witkacy pisa¢ w polowie 1927 roku, prawie réwnoczesnie
z Nienasyceniem. Ale wkrotce, pochloniety pracg nad tg powiescis, przer-
wal pisanie na cztery lata. W lipcu 1931 r. powrocit na krotko do Szewceow,
ale znowu bardziej zaabsorbowala go rozpoczeta wtedy powiesé Jedyne
wyjécie. Doplero po ukoneczeniu jej pierwszej czesci zaczal intensywnie pra-
cowa¢ nad Szewcami. W pél roku pédzniej — 6 marca 1934 — utwédr byl
gotowy w wersji brulionowej. Poprawianie tekstu i przepisywanie trwalo do
konca sierpnia 1934 r. W dniu 1 lutego 1935 Witkacy czytal Szewcow w
mieszkaniu swego przyjaciela Stefana Szumana, ktoremu zadedykowal te
sztuke.

Szewcy powstajg w okresie, gdy Witkacy zniechecony niepowodzenia-
mi scenicznymi swoich sztuk 1 wrogim stosunkiem krytyki do teorii Czystej
Formy, rezygnuje z dalszego uprawiania dramaturgii i wybiera forme po-
wiesci, tworzac jednoczesnie teorie, ze powiesé nie moze by¢ dzietem Sztuki
Czystej. Te wiagnie okolicznosci powstania Szewcdéw zadecydowaly o ich
wyjatkowym charakterze. Wiecej bowiem Iaczy te sztuke z powiesciami ani-
zeli z dramatami. Nie przypadkiem pojawiajg, sie w niej postaci znane z Po-
Zegnania jesieni (Sajetan) 1 Nienasycenia (Ksiezna), natomiast nie ma
wsrod nich artysty — postaci najbardziej charakterystycznej dla dramatow.
Autora nie interesujg w tej sztuce problemy estetyczne, sprawa roli sztuki
ilosu artysty. Fascynuje o przede wszystkim problematyka przemian spo-
teczno-politycznyeh, ich przyczyny oraz konsekwencje dla spoleczenstwa
1 jednostki.

Dramatow politycznych nie mamy zbyt wiele w naszej literaturze, stgd
znaczenie 1 wyjatkowa rola Szewcow. Ale ich autor, dzieki swym dogwiad-
czeniom, jakich nie mial zaden inny pisarz polski (stuzba w slynnej Lejb-
Gwardii Pawiowskiego Putku w latach 1914-1917, udzial w walkach na fron-
cle zakonczony ciezks kontuzjg w bitwie nad rzekg Stochod, a potem obser-
wowanie z bliska w Petersburgu dwoch rewolucji: lutowej i pazdziernikowe)),



nadal tej problematyce wymiar bardziej uniwersalny. Jako jeden z pierw-
szych potrafit ukaza¢ mechanizm XX-wiecznych konfliktow i przewrotdéw
spoleczno-politycznych. W Szewcach pasja demaskatorska Witkacego, zbli-
zajaca go do romantykéw 1 Wyspianskiego, 1a¢zy sie z niezwykls przenikli-
woscig historiozofa, ktéry niemal proroczo widzi rozwdj wypadkéw i trafnie
przewiduje przysztosé ludzkosci.

O odrebnosci Szewedéw decyduje takze to, ze problematyka polityczna
laczy sie z licznymi odniesieniami do spraw polskich. Zadna inna sztuka
Witkacego nie jest rownie gleboko uwiklana w polska tradycje literacks,.

Wesele dwudziestolecia miedzywojennego... To pordéwnanie stanowi
miare wartosci Szewceow. Zgodnie uznaje sie te sztuke za najwazniejsze i naj-
dojrzalsze dzieto Witkacego. Wyznacza sie jej takze wyjatkowe migjsce w na-
szej dramaturgli. Poréwnuje sie z Nie-Boskg komedis, wpisujac w ten sposéb
Szewcow w wielks, tradycje dramatu politycznego, ktérej ogniwem konco-
wym jest Operetka Gombrowicza. Jednocze$nie wywoluje podziw zaréwno
ich nowatorstwo formalne jak i wizjonerstwo spoleczno-polityczne. W roku
1949 w recenzji wydania Szewcow (Porachunki z Witkacym, ,Tworczose”
1949, nr 7) Konstanty Puzyna w trzech aktach sztuki dostrzegl skrot naj-
nowszej historii. Akt I to obraz Polski przedwrze$niowej z jej gtdéwnymi si-
tami spoteczno-politycznymi: ,lewica walczaca 0 swoje prawa” (szewcy), ,ja-
fowg politycznie arystokracjs” (Ksiezna), faszystowska organizacjg Dziar-
skich Chiopcéw i przedstawicielem warstwy rzgdzacej, ,niby-liberatem, ale
wyraznie faszyzujacym” (prokurator Scurvy). Dwa nastepne akty to histo-
ria lat 1939-1949. Akt II, ukazujacy uwiezienie szewcow i ich wyzwolenie,
gdy ,nareszcie biorg sie w kupe” - to ,cos$ jakby okupacja”. Natomiast akt
IIT ukazuje rzeczywisto$¢ powojenna. ,Lewica jest u wiadzy, Scurvy na
fancuchu, Gnebon ,przeszed! na strone rewolucji” i udaje baranka. Za to Sa-
Jjetan Tempe, doszediszy do wiadzy, zaczyna zdradzaé¢ lewice, upodabniaé sie
do burzuazji. Problem renegata? Nie. Po prostu walka klasowa nie jest jeszcze
zakonczona — drobnomieszczanstwo, wezoraj walczace wraz z lewica przeciw
kapitalizmowi, dzi§ jest juz tej lewicy wrogie”. Ta nieco ryzykowna interpre-
tacja, na ktorej odciska swe pietno czas, w jakim powstala, prowadzi jednak
do trafnego wniosku, ze Szewcy to najglebsza 1 z najciekawszej perspekty-
wy przeprowadzona synteza wielkiego mechanizmu stosunkoéw politycznych
w Polsce lat trzydziestych, synteza, jakiej nie dala zadna inna ksigzka dwu-
dziestolecia ani zadna ksigzka wojenna. Zarazem rzut w przyszlosé i ,redu-
ctio Poloniae ad absurdum”. Interpretacja Puzyny, aktualizujgca problema-
tyke Szewcow i lokalizujaca akcje w konkretnej rzeczywistosci spoteczno-

politycznej, stala sie poczatkiem legendy Szewcow. Wystarczylo w powysz-
szym cytacie zamieni¢ slowa ,lat trzydziestych” na ,lat sze§édziesigtych”,
yat siedemdziesigtych” czy ,lat osiemdziesigtych”, by zrozumie¢ przyczyny
powstania 1 funkcjonowania tej legendy.

Decydujacy wplyw na jej uksztaltowanie mialy losy sceniczne Szewcow.
O ich wystawieniu w krakowskim Teatrze im. J. Stowackiego myélal Juliusz
Osterwa, ale w lipcu 1938 r. zrezygnowal z funkeji dyrektora tego teatru
i do prapremiery nie doszio. Odbyta sie ona dopiero 12 pazdziernika 1957
na Scenie Kameralne] Teatru ,Wybrzeze” w Sopocie. Sztuke rezyserowal
Zygmunt Hubner, scenografie zaprojektowal Janusz Adam Krassowski. Na
polecenie wtadz partyjnych urzad cenzury nie zezwolil na dalsze granie
Szewcow. Oficjalnym powodem tej decyzji byly pojawiajace sie w akeie III
napisy ,Nuda”, ,Nuda coraz gorsza”, za bardzo korespondujace z nastroja-
mi popazdziernikowych rozczarowan oraz stowo ,PAX” na kostiumie Gne-
bona Puczymordy, niedwuznacznie utozsamiajgce te posta¢ z owczesnym
kierownikiem PAX-u, Bolesiawem Piaseckim. Tego typu aluzji bylo wiecej.
Przedstawienie mialo zatem charakter aktualnej satyry politycznej, postu-
gujacej sie srodkami kabaretowymi (aktorzy grali z dystansem, wygtasza-
jac wiele kwestii wprost do widowni).

Wkrotce okazalo sie, ze zakaz grania Szewcow oraz ostre ataki w pra-
sie na kierownictwo teatru i rezysera byly zapowiedzia ,zamrazania” po-
pazdziernikowej odnowy. Kilka dni wczeéniej — & pazdziernika - zamknieto
redakcje tygodnika ,Po prostu”, a miligja rozpedzita demonstragje studen-
tow protestujacych przeciwko tej decyzji. Kto wie, czy gdyby doszlo do nor-
malnej eksploatacji spektaklu, nie umieszczalibyémy Huibnerowskich
Szewceow obok stynnych ,rozrachunkowych” przedstawien Dejmka — £aZni,
Swieta Winkelrida i kilku innych.

Sprawa gdanskiej prapremiery przyczynila sie do rozpowszechnienia
pogladu, iz Szewcy to sztuka o doraznej wymowie politycznej, nabierajaca
aktualnosci w okreglonych momentach naszej historii. Nic dziwnego, ze
sztuka znalazla sie na indeksie. Przez czternascie lat nie odwazyl sie jej
wystawi¢ zaden teatr zawodowy. ,Zakazany owoc” kusit jednak teatry stu-
denckie 1 liczne w latach szesc¢dziesigtych scenki poloficjalne, dzialajace
przy teatrach lub pod patronatem domoéw kultury.

W dniu 13 marca 1965 odbyla sie premiera Szewcow w studenckim
teatrze ,Kalambur” we Wroclawiu, ktéra stala sie wydarzeniem i przeszia do
historii teatru polskiego. Byta to wlasciwie powtdrna prapremiera, bo tekst
nie ulegt zadnym skrotom, spektakl grano bez przeszkod, a nawet objechano



Z nim prawie calg Polske. O sukcesie zadecydowalo przede wszystkim to, ze
rezyser i zespol po prostu zrozumieli tekst i zawierzyli mu. Przedstawienie
skromno$cig i prostota $rodkéw inscenizacyjnych odcinalo sie wyraznie od
dotychczasowego sposobu grania Witkacego, najczesciej moeno udziwnionego
i epatujacego widza licznymi ,pomysiami rezyserskimi”.

Po grudniu 1970 r. nad Polsks peka bania z tg, sztuka,. Zaczelo sie od
dwoch inscenizacji przygotowanych przez Maciegja, Prusa — w Teatrze im. W. Bo-
guslawskiego w Kaliszu i w warszawskim Teatrze Ateneum. Inscenizacje
kaliskg krytyka ocenita niezwykle wysoko, uznajac ja za wydarzenie
artystyczne. Prus podszed! do Szewecow w ten sam sposéb jak do niedawno
zrealizowanego Wscieklicy w Baltyckim Teatrze Dramatycznym im. J. Sto-
wackiego w Koszalinie. Sukces tego przedstawienia byl konsekwengcjs roze-
grania go w konwencji realistycznej, a chwilami nawet naturalistycznej.
Rzeczywistos¢ sceniczna zbudowana ~ podobnie jak w obrazie surrealisty-
cznym - z elementow realistycznych zyskiwala wymiar symboliczny. Szew-
ski warsztat stawal sie metafors swiata, a spoza tego, co sie w nim dzialo,
wyzierata prawda o mechanizmach rzgdzgcych procesami dziejowymi.

Kolejne premiery Szewcow odbyty sie w Teatrze Kameralnym w Kra-
kowie (1971), w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej (1971), w Teatrze im. Wegier-
ki w Bialymstoku (1972), w Teatrze im. Jaracza w Lodzi (1973), w Teatrze
Wspdlezesnym w Szczecinie (1974), w Teatrze im. Siemaszkowej w Rzeszo-
wie (1975), w Teatrze im. Fredry w Gnieznie (1975). Ponadto premiery przy-
gotowaly teatrzyki studenckie i krakowska PWST (1974).

Tej popularnosci Szewcdw towarzyszy jednak poglebiajace sie uczucie
niedosytu. Zadna inscenizacja bowiem nie stala sie tym, czego powszechnie
oczekiwano: wielkim wydarzeniem — moze na miare prapremiery Wesela —
potwierdzajacym wszystkie walory problematyki i zalety formy utworu. Na-
wet przedstawienia w Starym Teatrze i w Teatrze im. Jaracza, przygotowa-
ne przez tak wybitnych rezyserdw, jak Jerzy Jarocki i Jerzy Grzegorzew-
ski, nie wszystkich usatysfakcjonowaly. Bez watpienia jedns z przyczyn
byla legenda Szewcow.

W roku 1976 sztuka znika z repertuaru polskich teatréw. W powojen-
nej recepcji Witkacego mozna dostrzec wyrazng prawidiowosé: wzrost zain-
teresowania jego tworczoscig nastepowal po doniostych wydarzeniach, ktére
zmienialy bieg historii w kraju. Tak bylo po roku 1956, po 1970 i po okre-
sie 1980-1981.

Po Sierpniu 1980 r. poczatkowo nikt o nich nie myslal. Na scenie poja-
wiajg sie pézno 1 bez rozglosu — najpierw w teatrze jeleniogorskim (1981),
potem walbrzyskim (19881). Tuz przed 13 grudnia 1981 r. wystawiajs,

Szeweow — chyba nieprzypadkowo - teatry w Gdansku i w Szczecinie, Ale
prawdziwa lawina ruszy wtedy, gdy historia przyspieszy swoj bieg. Po
wprowadzeniu stanu wojennego jest to najczesciej grana sztuka polskiego
autora, prawdziwy ,przebdj” tego okresu.

Ten drugi ,przemarsz” Szewcow przez polskie sceny - zjawisko w na-
szym teatrze raczej wyjatkowe — potwierdzit, ze jest to ciggle najwybitniej-
sza 1 najémielsza sztuka polityczna. Gdy ta problematyka z réznych powo-
dow schodzi na dalszy plan, Szewcy znikajg z repertuaru. W latach 1984-
1990 odbyly sie zaledwie cztery premiery.

Po roku 1980 - podobnie jak po poprzednich przetomach politycznych
- teatry szybko wrécily do Szewedw. W ciggu dwoch lat odbylo sie pie¢ pre-
mier. Znamienne, ze jako pierwsi przygotowali je rezyserzy, ktérzy juz zmie-
rzyli sig z tg sztuks, w ubieglych latach: Jacek Bunsch, Pawet Kochanczyk
1 Maciej Prus, chcac zapewne sprawdzié, jakie bedzie pelni¢ funkgje i jak
zabrzmi jej profetyzm w odmiennych warunkach ustrojowych.

Po tych pierwszych doswiadczeniach Szewcey pojawiaja sie na scenie
rzadko 1 bez sukcesow (siedem premier w latach 1994-2004). [W roku 2007
w Teatrze Rozmaitosci w Warszawie Szewcdw wyrezyserowal Jan Klata, a w
2008 w Teatrze Miejskim im. Witolda, Gombrowicza w Gdyni - Jacek Bunsch
- przyp. red.]

Tak oto dzieje sceniczne Szewcow laczg sie 4cisle 2z naszg powojenng,
historig, Mozna w nich dostrzec jak w zwierciadle meandry tej historii, jej
zadziwiajacy rytm i dramatyzm praw nig rzadzacych. Siegano po ten utwor
w momentach zwrotnych jakby szukajac w nim klucza do zrozumienia aktu-
alnej sytuacjl. Sztuka odslanigjgca mechanizm przewrotéw polityczno-
spotecznych nadawala sie do tej roli jak zadna inna w polskiej dramaturgii.
Ale paradoks Szewcdow polegal na tym, ze w pewnych okresach o wiele bar-
dziej] wymowna byla ich nieobecnos¢ w teatrze. Wtedy rosio znaczenie le-
gendy. Dlatego tez ich powrott na scene wzbudzal tyle nadziei i oczekiwan.
W ten sposob Szewcy spelniali podobng funkeje jak Dziady, Nie-Boska ko-
media czy Wesele, stajac sie — na przekédr postawie i pogladom autora — dra-
matem narodowym.

Fragmenty pracy zamieszczone] w: Literatura, kultura, komunikacja.
Ksiega pamiatkowa ku czei Profesora Jerzego Jastrzebsxiego w 60. rocznice urodzin,
red. K. Stasiuk i M. Graszewicz, Wroctaw 2006
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