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~Jestem sila przesziosci” — oswiadczyt Pasolini w wierszu Poesie
mondane pochodzacym ze zbioru Bestemmia (Bluznierstwo). ,Trady-
cja to moja jedyna mito§¢. Pochodze z ruin i kosciotéw, z ottarzy
i opuszczonych wiosek w Apeninach i Alpach, gdzie mieszkaja moi
bracia. Blakam sie jak szaleniec po Tuscolana, po Appia — jak bez-
panski pies”. W takim o$wiadczeniu Pasolini okreslit si¢ sam na
tle swoich czaséw w najbardziej radykalny sposéb, a jednak w tym
konflikcie z czasem opowiedzial si¢ jednoznacznie za. Historia,
tradycja, starozytna kultura, religia, zapomniane wioski i bada-
nia naukowe to tylko kilka z pasji Piera Paolo Pasoliniego, wier-
no$¢ ktérym niewatpliwie wzmacniata jego jednoznacznie kry-
tyczny stosunek do wlasnych czaséw. Heretyk heretykéw, Pasolini
podktadal ogiert pod budowle §wieckie i §wigtynie. A z popiotéw
i z rozmaitych $§rodkéw ekspresji rodzita sie poezja pelna pasji
isily.

W tamtych czasach, przynajmniej dla niektérych, postawa Pa-
soliniego nie kiécila sie z aktualnie przyjetym porzadkiem rzeczy,
byta anachroniczna, o ile nie reakcyjna. Jednak pod maska rady-
kalizmu krytycyzm taki zdradzat konformizm i myslenie charak-
terystyczne dla skamieniatych karykatur wyszydzajacych ptaka,
ktéry nie chce szybowa¢ z wlasnym stadem. A kazde stado bylo

przekonane, ze Pasolini jest jednym z nich. On sam byl podrzut-
kiem, ktérego nie da sie ztapa¢ w zadna sie¢. Stada byly doktry-
nerskie w swym mysleniu, mysleniu zbyt usystematyzowanym, co
Pasolini uwazal za anateme. Mial tyle samo pogardy dla dogma-
tycznych marksistéw, co dla dogmatycznych ateistéw. Dla tych,
ktérzy w jego zwigzku z tradycja widza konserwatyzm, zwigzek ten




T.E.O.R.E.M:.A:T.

— jesli mozna rozpatrywac go bezposrednio — byl metamorficzny
i wielopostaciowy. Wychodzac z tradycji, Pasolini byt prawdzi-
wie innowacyjny, podczas gdy inni — w swych préznych buntach
przeciwko formie i tradycji — czuli tylko nieche¢. W swej nieokietz-
nanej kameleoniej naturze, w ciagltych ocenach wlasnej osoby i pra-
cy réznit sie niesamowicie od konserwatystéw, ktérzy z zasady nie
przechodza tak wielu istotnych przemian. Nie w glowie im popa-
da¢ w autorefleksje. Chociaz Pasolini byt komunista, Marks nie byt
jego mistrzem, a u zrédel porzucenia wiary nie lezat ateizm. Paso-
lini blgkat sie jak szaleniec i jak bezpanski pies, miotat bluznier-
stwa nie tylko wymierzone w papieza, ale takze w kino, literatu-
re, a nawet w marksizm. Jaki inny komunistyczny artysta méglby
pochwali¢ sie nie tylko radykalizacja Chrystusa w swej pracy, ale
takze pochwalami i jednoczesnym potepieniem przez Watykan?
Wielo$¢ inspiracji, tworzenie dziet na podstawie mitéw greckich,
Pisma Swietego, arabskich przypowiesci ludowych oraz markiza
de Sade stanowi najlepszy dowdd btyskotliwej inteligencji Pasoli-
niego. Zrecznos$¢ Pasoliniego narodzita sie z zagrozenia, z niebez-
pieczenstwa, z nieustannego przekraczania granic. A moze raczej
byt on niebezpieczny ze wzgledu na swa zreczno$é, na szlachet-
na niemoznos¢ pozostania w obrebie wyznaczonych granic. W in-
nym miejscu Pasolini méwi: ,Nie mam ponad sobg zadnej wladzy
z wyjatkiem tej, ktora — paradoksalnie — pochodzi z nieposiadania
zwierzchnictwa lub braku pragnienia tegoz. Nie musze wiec by¢
wierny zadnym innym paktom niz te, ktére zawieram z czytelni-
kiem. A to wlasnie jego uwazam za wartego kazdego, nawet naj-
bardziej skandalicznego poszukiwania”.

R.J.H.

Pasolini na planie Ewangelii wg sw. Mateusza, 1964 »
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Benjamin Meyer-Krahmer

TRANSMEDIALNOSC I PASTISZ
METODY W TWORCZOSCI PASOLINIEGO

»Bylem »siedmioletnim poeta« jak Rimbaud” — chelpit sie Pa-
solini na poczatku swego pisanego dzieta Who is Me (Kim jestem)
21966 roku, zaliczajgc siebie tym samym do grona wielkich poetéw'.
Literatura zmieszala sie z zyciem.

W autobiograficznej perspektywie tego tekstu pierwszy okres
Pasoliniego w Rzymie stal sie retrospektywnym przezyciem stro-
nicy ksigzki, a jego sposéb zycia — wierszem. ,,Przeiywaiem stro-
ne powiesci, jedynej powiesci w swoim zyciu: / reszte, co u diabla
/ przezytem lirycznie jak kazdy maniak”.

Nazywajgc siebie Il Poeta delle ceneri (poeta popiotéw) — jak péz-
niej zatytutowat Who is Me — Pasolini splétt tekst i zycie, fascynu-
jaco taczac stylizacje z profanacja w cudownej mieszance autobio-
grafii i poezji. Pisarstwo to owa nié taczgca ze §wiatem — droga
ucieczki i opis zarazem: ,W poezji byla odpowiedz na wszystko”s.
Kiedy Pasolini pisal Who is Me, jego gteboka wiara w pisanie nale-
zata juz jednak do przesziosci. Co najmniej w potowie lat 60. na-
brat bowiem przekonania, ze wspétczesnym pisarzom — z nim sa-
mym wlacznie — brakuje jezyka, ktérym mogliby méwi¢ o biezacej
sytuacji politycznej, spolecznej czy historycznej. W szkicu La fine
dell’avanguardia (Koniec awangardy), opublikowanym w 1966 roku,
przeprowadziwszy swoisty globalny, socjopolityczny remanent,
Pasolini stwierdzal: ,Chyba kazdy widzi, ze ten wykaz wspétcze-
snych zjawisk nie ma juz nic wspélnego z awangarda. I w tym
sek”4. Literatura, czy to poezja, czy proza, czy manifest, powin-
na twardo ,odnosi¢ sie” do rzeczywistosci, ale nie zblizajac sie
do niej zanadto. Jest bowiem ,tylko $§rodkiem... przywracania
rzeczywisto§ci”s. Nawet w literaturze nuovo realismo jezyk oddala

Kadr z filmu Medea, 1969
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czytelnika od realnego $§wiata, ktéry nieuchronnie prowadzi do
wyobcowania.

Swiadomos¢ kryzysu reprezentacji artystycznej czesto dawata
sie obréci¢ w poszukiwanie nowych form wyrazu i nowych sposo-
béw traktowania mediéw — zwlaszcza w latach 6o. Tak wiec Pa-
solini nie byl odosobniony w swojej postawie, ktéra mniej wiecej
w tym czasie sformutowal w zbiorze pism o jezyku, literaturze i fil-
mie pod tytutem Empirismo eretico (Heretycki empiryzm)‘. Jednak-
ze w przeciwienstwie do racjonalnych na ogét wywodéw znako-
mitych 6wezesnych krytykéw Pasolini stwierdza, ze jego problem
polega na niezdolnosci méwienia ,czysta” mowa. Na przyktad
przez jego ,wiersze friulieriskie, najlepsze wiersze"” ptynie ,ble-
kitna rzeka”, oblekajac je w szaty romantyzmu. ,Jedynie jezyk
naturalnej rzeczywisto$ci mozna bez zadnych zastrzezen nazwac
»jezykiem«"®
soba, ludzie nie potrafig go uzywac.

W innych miejscach Pasolini kilkakrotnie nazywa swoja pra-
cownie ,laboratorium™®, co przywodzi na mysl (nie tylko w przy-
padku Teorematu) jakie§ metaforyczne ,badanie™, eksperyment.
Uzywanie naukowej terminologii, gdy mowa o wlasnej pracowni
i pracy, oraz postugiwanie sie w badaniu réznymi cho¢ réwnorzed-

. Niestety rzeczywisto$¢ rozmawia nim tylko sama ze

nymi mediami tak $cisle ze soba koresponduja, Ze na przekér pa-
nujacym mitom mozna je uznad za wyrazne znamiona postawy ar-
tystycznej Pasoliniego.

Uswiadomiwszy sobie ,niemote” awangardy literackiej, Paso-
lini rzecz jasna nie porzucit jej catkowicie, tylko z godnym podzi-
wu entuzjazmem i talentem zaczat robi¢ filmy. W ciagu trzech za-
ledwie lat (1961-1964) nakrecil swoje pierwsze filmy niezalezne
Accattone (W16czykij), Mamma Roma, La ricotta, La rabbia (Gniew),
Comizi d’amore (Zgromadzenie mitosne) oraz Il Vangelo secondo Mat-
teo (Ewangelia wg Sw. Mateusza). Jednocze$nie ani troche nie za-
niedbal twérczosci literackiej i dziennikarskiej. W istocie bez ko-
lizji rzucal sie w rozmaita dziatalnos¢ artystyczna: pisat, rysowat,
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robit filmy, byl autorem, aktorem, statysta i rezyserem. Zdawa-
to sie, ze nie ma dziedziny, ktérej by witasnorecznie nie sprébo-
wat. Jakkolwiek na poczatku jego twoérczosé kinematograficzna
pod wieloma wzgledami sprawiala wrazenie dyletanckiej*. Byt
nie tylko do§wiadczonym scenarzysta, ale tez, dzieki wspétpracy
przy kreceniu rozmaitych filméw®, znat gruntownie proces pro-
dukeji filmowej. Potrafit wiec szybko i zdecydowanie zmieni¢ sie
z literata w filmowca. A mimo to do korica zycia pozostal réwniez
pisarzem. Co wiecej, sam uwazat pisarstwo za swoje podstawowe
zajecie. Jeszcze na krétko przed $§miercig, kiedy byt stynnym re-
zyserem, na pytanie, kim jest, odpowiedzial po prostu: autore — co
z kolei wiaze sie z jego koncepcja filmu jako jezyka i odzwierciedla
jego transmedialne myélenie.

Jednak dopiero rok po ogloszeniu ,korica awangardy” filmo-
wa konwersja Pasoliniego wydawata sie nieodwracalna i widziana
w oderwaniu, sprawiata wrazenie zerwania z literatura: ,Ja sam
wecigz wierzylem w kino narracyjne, to znaczy trzymatem sie zwy-
czaju, ktéry nakazywatl w procesie montazu z nieskoriczonej liczby
uje¢ wybiera¢ te wazne i wartosciowe™. Zaufanie Pasoliniego do
filmu wynikato miedzy innymi z przekonania, ze , obrazy” sa moc-
niejsze od stéw, zaleznych od gramatyki i stownictwa, narzucaja-
cych sie¢ znaczen: ,Nie ma stownika obrazéw”s. W odréznieniu
od pisarzy rezyserzy biora ,symbole... z chaosu™® i dzieki temu
moga sie wypowiadac przez medium w duzej mierze nieskrepowa-
ne tradycja. Drugi po Who is Me literacki autoportret Pasoliniego,
Una disperata vitalita (Rozpaczliwa zywotnos¢), to dokument ewolu-
cji w strone filmu, znamienny dla jego postawy. Juz w pierwszej
linijce pada formuta: ,Jak w filmie Godarda...” i powtarza si¢ ona
na pierwszej stronie jeszcze trzy razy, podkreslajac, ze rzecz jest
o filmie. Tak zapowiada sie scenariusz, w ktérym Pasolini wchodzi
w role aktora siedzacego za kierownica swojego alfa romeo — cytat
lub pastisz. W estetyce postmodernistycznej pastisz — pierwotnie
siedemnastowieczny gatunek malarstwa - stanowi rodzaj parodii

"
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wykorzystujacej zastepcze znaczenia intertekstowe”. Pasolini cze-
sto stosuje jego rézne odmiany. W przytaczanym tu fragmencie
mamy jak gdyby narracje uwaznej kamery albo odwrotnie: opis
wiasnego doswiadczenia sprawia wrazenie opisu sceny filmowe;j.
Ta wyimaginowana scena polega miedzy innymi na utozsamie-
niu (niemal trawestacji) pierwszoosobowego narratora i autora ze
zwariowanymi na punkcie samochodéw gwiazdorami literatury
i filmu. Majaczy w niej James Dean za kierownica swojego porsche
i pobrzmiewa echo, studiowanych przez Pasoliniego, futurystycz-
nych tekstéw Marinettiego o samochodach wyscigowych, samczo-
$ci i niebezpieczenstwie. W Una disperata vitalita Pasolini pisze na
przyktad: ,Jestem jak kot zywcem spalony, zmiazdzony kotami cie-
"%, a we wstepie do Manifestu futuryzmu mamy: ,Pedzili$my
rozgniatajgc na progach doméw psy strézujace, ktére zwijaly sie
pod naszymi gorgcymi kotami...”?. W konicu, jak cieri obrazu — na-
zwany przez Pasoliniego cytatem — pojawia sie imie oryginalnego
bohatera, ktérego sie tutaj miedzy innymi parodiuje: ,Belmondo
za kierownica alfa romeo...”*. Ten autobiograficzny tekst sktada
sie z mnostwa intertekstowych warstw i aluzji. Pasolini dramaty-

zarowki’

zuje swoja (tekstowa) osobe, grajac role i zaktadajac maski, ktére
z racji swojej cytatowej i pastiszowej natury wydaja sie ptynne.
Juz sama droga Pasoliniego do kina — od poezji, poprzez po-
wies¢ i scenariusz do scenorysowania i scenopisarstwa, aktor-
stwa i rezyserii — uzmystawia, jak rozmaite media zachodza na
siebie, komentuja sie nawzajem i zachowuja pomiedzy soba zlto-
zone diachroniczne i synchroniczne relacje. Temat i fabuta Teore-
matu — eksperymentalnego badania miatkiej ideologii mieszczan-
skiej we wloskim spoleczenistwie grande bourgeoise — pojawily sie
najpierw w Who is Me, potem w scenariuszu, a w koricu w powie-
$ciiw filmie, obydwu z 1968 roku. Fabula przez caly czas jest pro-
sta, przypomina laboratoryjny eksperyment i trzyma sie pierw-
szego szkicu z 1966 roku: do bogatej rodziny przyjezdza na krétko
tajemniczy, nadzwyczaj piekny mlodzieniec. Go$¢ wprowadza taki

Toto i Silvana Mangano w Ziemi widzianej z ksigzyca, 1967 2




 Pasolini, Who is Me,
s. 38.
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zamet, ze wszyscy domownicy, ze stuzaca wiacznie, ulegaja jego
urokowi i nie potrafig juz wréci¢ do dawnego trybu zycia, kiedy
ich opuszcza. I w filmie, i w powiesci jest niewiele dialogu. W po-
wiesci opisy poszczegélnych watkéw akeji, relacji pozastownych,
krajobrazéw i architektury tak bardzo odpowiadaja wersji filmo-
wej, ze sprawia ona wrazenie scenariusza.

Tre$¢, ktéra pézniej przybierze forme Teorematu, zostata pokrét-
ce naszkicowana na trzech stronach Who is Me, z wyrazna nutg iro-
nii: , Przybywa mtody czlowiek, piekny jak Amerykanin. Z miejsca
zakochuje sie w nim i zadziera kiecke stuzaca. Nastepnie zakochu-
je sie syn”*. Z punktu widzenia obserwatora Pasolini notuje intry-
ge Teorematu bez wyraznego wspétczucia dla bohateréw. ,,Chtodne
spojrzenie” kamery jakby okiem fachowca i obojetno$¢ narratora
sa ze soba w zgodzie. Tu takze sztuka zdaje sie splatac z Zyciem, po-
niewaz ten tekst pojawia sie réwniez w autobiograficznym wier-
szu przeznaczonym do publikacji.

W przedmowie do powiesci Pasolini pisze o tej intermedialnej
konstelacji: ,Prawa reka na zlotym tle malowatem Teoremat, pod-
czas gdy lewa reka na wielkiej écianie ktadlem fresk... I z powodu
tej dwoistosci nie wiem, co wazniejsze — literatura czy film. Praw-
de méwiac, Teoremat zaistnial mniej wiecej trzy lata wezeéniej jako
utwor [piéce] wierszem, ktéry nastepnie przemienit sie jednocze-
$nie w film i opowiadanie, stanowiace podloze filmu i przez film
korygowane”*?. Méwigc o genezie wiersza i filmu, Pasolini wymie-
nia ilgczy ze sobg dwie formy wyrazu: malarstwo oraz fresk. Tech-
nike freskowa mozna poréwnac do techniki filmowej: obrazu ma-
lowanego na §wiezym intonaco nie da sie zmieni¢, podobnie jak nie
da sie zmieni¢ obrazéw zapisanych na celuloidzie. Opisujac proces
tworzenia, Pasolini odcina sie od konkretnej metody: Teoremat ,,za-
istnial” i koniec koficéw ,przemienil sie” w film. Tak jakby trans-
medialny proces artystyczny zachodzit automatycznie.

W omawianym tutaj kontekscie interesujace wydaja sie dwa
inne eksperymenty Pasoliniego z udzialem stéw i (fotograficznych)
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obrazéw: Pozétkta ikonografia (do ,,poematu fotograficznego”) w La Divina
Mimesis (Boska Mimesis; 1975)* oraz La terra vista dalla luna (Ziemia
widziana z ksiezyca; 1966)*. W pierwszym Pasolini zestawia serie
czarno-biatych fotografii oscylujacych miedzy dokumentem a por-
tretem i umieszcza je tym samym w sieci punktéw odniesien, kté-
re przez aranzacje pozostaja jednak niejasne. Ta osobista , pozétkia
ikonografia” daje ogélne fotograficzne wskazéwki co do pogladéw
autora. La terra vista dalla luna to scenorys i scenariusz do filmu
pod tym samym tytulem i jednocze$nie komiks. Dialogi w dym-
kach i karykatury sktadaja sie na $émieszny intermedialny eks-
peryment, utrzymany w nietypowej dla Pasoliniego estetyce. On
sam uwazat te malowang w krzykliwych kolorach, tragikomiczna
historie ojca i syna, ktérzy szukaja doskonalej zony i matki, za jed-
no ze swoich najbardziej udanych dziet”s.

Czasem tylko ton, kiedy indziej nadmiernie znaczacy cudzy-
stéw (,sam »za kierownica alfa romeo«” i ,»siedmioletni poeta«
jak Rimbaud”) §wiadczg o tym, jak bliski Pasoliniemu — z uwagi
na polityczne i moralne znaczenie parodii - jest parodystyczny cy-
tat i jak wykorzystuje on zapozyczone style i obrazy. Zwrécit juz
na to uwage Sam Rhodie: ,Narrator moze pisa¢ jak Proust, ale to
tylko podobieristwo stylu. Postacie moga méwic jak dzieci ze slum-
séw, ale jest to mowa znieksztalcona przez literature”*. Wydaje
sie wrecz, ze technika pastiszu pomaga Pasoliniemu, pracujacemu
w rozmaitych materiach, gtadko przechodzi¢ od jednej do drugiej,
poniewaz zawsze pracuje on (réwniez) ,w materii stylu...”, czy
to beda jego (auto)portrety przypominajace Francisa Bacona, jego
rzymskie powiesci a la Gadda, nietzscheanski ton w La Divina Mime-
sis, czy fantazje o §mierci rodem z Marinettiego. To zjawisko, majg-
ce réwniez charakter intertekstowy, najbardziej tez uderza w licz-
nych ujeciach filmowych opartych na malarstwie?.

Mimo czesto deklarowanego sceptycyzmu wobec literatury,
ukrytego w ,odwotywaniu sie” do rzeczywistosci i cichym podtek-
$cie jego dziela, Pasolini nigdy nie zrezygnowal z pisania. Szukat
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“ Tamze.

* Pasolini, Teorema.

3 Pier Paolo Pasolini, La
Divina Mimesis, Torino 1975.
4 Pier Paolo Pasolini, La
terra vista dalla luna, ,Mi-
croMega”, pazdziernik-li-
stopad 1995.

* Pasolini su Pasolini. Conver-
sazioni con Jon Halliday, Par-
ma 1992.

* Rhodie, dz. cyt., s. 2.

7 Zob. Alberto Marchesi-
ni, Citazioni pitturiche nel
cinema di Pasolini (da Ac-
catione al Decameron, Flo-
rencja 1994; Glinter
Minas, Ein Fresko auf ein-
er grossen Wand. Die Bedeu-
tung der Malerei fiir die Film-
arbeit Pasolinis, w: Kraft der
Vergangenhait. Zu Motiven
der Filme von Pier Paolo Paso-
lini, red. Christoph Klim-
ke, Frankfurt 1987, 5. 51—
-69. W zwigzku z filmami
Pasoliniego Minas méwi
o ,stylistycznych podo-
bienistwach”, ktére mniej
wiecej odpowiadaja rozu-
mianemu tu pastiszowi
(tamze, s. 55).
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formy jezykowego wyrazu i znalazt ja w jezyku filmu — w ktérym
pracowat i myslat réznymi $§rodkami: piszac, rysujac, filmujac.
Taka metoda doszedt do stownych i obrazowych eksperymentéw,
za pomoca ktérych miat bada¢ ,fenomenologie” rzeczywistosci:
»Kino, ktére odtwarza rzeczywisto$¢, to znaczy staje sie jej ,pi-
sanym” jezykiem, uwidacznia jej istote i podkresla jej fenome-
nologie””. Transmedialnos¢ i pastisz to cechy okreslajace rzeczy-
wistos¢ Pasoliniego. Jego dzieto opiera sie na procesie twérczym,
ktéry czyni z obydwu metode i pokazuje, jak sa uniwersalne.

Pier Paolo Pasolini and Death, Pinakothek der Moderne, Verlag, Monachium 2005
przekiad Edyta Kubikowska

~ Toto i Ninetto Davoli w Ptakach i ptaszyskach, 1965

¢ Pasolini, La fine dell’avan-
guardia.
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Pier Paolo Pasolini

FRAGMENT ,,WHO IS ME"
SZKIC DO ,TEOREMATU"

...pewnego dnia przychodzi mtody czlowiek

do pieknego domu,

w ktérym ojciec, matka, syn i cérka,

zyja jak bogaci ludzie w bezkrytycznym stanie,

zyja tak, jakby wszystko bylo jednoscia,

jakby zycie byto czyste i proste.

Jest tez tam stuzaca (z proletariackiego regionu);

przybywa mlody czlowiek, piekny jak Amerykanin. Z miejsca, jako
pierwsza, zakochuje sie w nim i zadziera kiecke stuzaca.

On ofiarowuje jej tagodny, ciezki gniew swojego czlonka. Nastep-
nie zakochuje sie syn; §pia razem z resztkami dziecifistwa w poko-
ju syna. Synowi réwniez podarowuje swéj jedwabisty czlonek, ale
doroslej i potezniej;

I taki sam prezent, bezwolnie i wielkodusznie — gdyz to on jest
tym, ktéry daje — robi matce, ktéra z ubéstwem modli sie do jego
spodni, koszuli, majtek, do wszystkiego, co zostawil w chalet w te
goraca niedziele nad Morzem Tyrreniskim:

I ten sam prezent robi ojcu — stajac sie ojcem ojca, gdy z matczyna
czuloscig, dwuznacznie, daje go ojcu,

ktéry budzi sie rano z rozdzierajacym bélem brzucha, wstaje i idac
do tazienki, odkrywa nieme piekno poranka z oslepiajacym juz
storicem... i z takim samym zdziwieniem,

z jakim odkryt to storice, odkrywa mitos¢ — podobna do mitosci
Iwana Iljicza do jego miodego, chlopskiego stugi.

Lecz robi to $wiadomie i dramatycznie — gdyz on, bedac starym
przemystowcem z twarza Orsona Wellesa, jest mieszczaninem,
ktéry dramatyzuje wszystko.

= Kadr z filmu Teoremat, 1968
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W godzinach choroby ojca — ale jeszcze przed ojcem — tak samo
ofiarowuje swéj czlonek czternastoletniej cérce, ktéra jest zako-
chana w swoim ojcu i dopiero

odkrywa go, tego mlodego czlowieka wypetnionego mitoscig — po-
przez zakochane oczy ojca.

I wtedy mtody cztowiek odchodzi.

Koniec ulicy, w ktérej zniknat, pozostaje na zawsze opustoszaly.

I kazdy, w oczekiwaniu, pelen wspomnient — jak towarzysz nie-
ukrzyzowanego, lecz straconego Chrystusa, zostaje

ze swoim losem.

Jest to teoremat:

kazdy los jest skutkiem czegos.

Losy sa takie, jakie znasz, w tym $wiecie, w ktérym my — ty z two-
im niesympatycznym

u$miechem antykomunisty

i ja z moja antymieszczanska dziecinng nienawiscig — jesteSmy
bra¢mi. My znamy odpowiedz!

Na paralizujgcy neurotyczny strach

jak mata zeniska czternastoletnia ofiara

koniczy w klinicznym 16zku,

z tak mocno zacisnietymi palcami, ze nawet skalpel ich nie rozer-
wie,

jak chlopiec, ktéry méwi sam do siebie, jak szalony,

maluje i wynajduje nowe techniki, aby sta¢ sie nowym Giacomet-
tim lub Baconem,

pokazujac uciele$nione figury duchéw —

tragicznych symboli §wiata chorej duszy,

$mierdzace, ulomne plamy zta;

jak kobieta w §rednim wieku, jeszcze piekna i zadbana, nie moze
zapomnie¢ o Chrystusie w kosciele i jednocze$nie, raz zagubiona,
nie moze oprzec sie pragnieniu, by zatraci¢ sie ponownie i zyje tak
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miedzy tatwymi, mlodymi chtopcami a chrzescijariskim strachem,
i wreszcie ojciec,

ktéry pomylit dobra materialne z zyciem,

raz nawiedzony traci swoje zycie, wyrzeka sie go i rozdaje swoje
dobra, swoja fabryke na peryferiach miasta, robotnikom i gubi sie
na pustyni,

jak Zydzi.

Dla wszystkich jest to kwestig sumienia.

Jedna tylko stuzaca doznaje oswiecenia i staje sie swieta

i wraca z powrotem na stare gospodarstwo, do swojego podprole-
tariackiego domu.

Milczy, modli sie, czyni cuda,

leczy ludzi,

je tylko pokrzywy, az jej wlosy staja sie zielone

i w koncu placzac, pozwala zakopaé sie koparka w ziemi, aby
umrze¢, a jej 1zy tryskajace

spod mulistej ziemi staja si¢ cudownym leczniczym zrédiem.

Przed ojcem i matka byl w doczesnym raju Pierwszy Ojciec,

i najpierw zyli$my pelni ufnosci do niego.

Potem mito$¢ do matki, z ktdra sie identyfikujemy, stata sie istotna,
gdyz nie mozemy zy¢, nie identyfikujac sie z niczym.

Nie mozemy sobie wiec wyobrazi¢ zadnej milosci bez matczynej
czulosci.

Tak wiec ten Pierwszy Ojciec posiadat czutos¢ matki.

Ale w mieszczanskiej rodzinie,

jest juz on tylko w stanie

rozpeta¢ moralne dramaty.

Religia, ta religia ptynaca z bezposredniego stosunku do Boga,
nalezy juz tylko do $wiata, ktéry istnial przed mieszczanskim.

Pier Paolo Pasolini, Who is Me, Bestemmia: Tutte le poesie, Mediolan 1993
przektad Rita Czapka
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PASOLINI O PASOLINIM
FRAGMENT WYWIADU Z OSWALDEM STACKIEM

Dwaj krytycy piszqcy o twojej poezji wyglosili swego czasu dwie skrajnie réz-
ne opinie: Franco Fortini powiedziat, ze ,wniostes do poezji calq site ekspre-
sji poezji nowoczesnej, aby wesprze¢ tresci ideologiczne, ktdre przyjmujesz za
pewnik”; Alberto Rosa twierdzi, Ze ,,twoja recepta na poezje to nowa ideologia
plus tradycyjne formy”. Skqd twoim zdaniem dwie tak sprzeczne opinie?

Obaj sie myla... i obaj maja racje. Obie opinie mozna usprawied-
liwi¢. Nie jestem tworca ideologii. Nie jestem myslicielem i ni-
gdy nie miatem takich aspiracji. Czasami, w kontekscie ideologii
mam jaka$ intuicje i dlatego tez zdarzylo mi sie wyprzedzi¢ profe-
sjonalnych ideologéw. Co do formy, najblizszy jest mi pastisz. Ko-
rzystam z najrozmaitszego materiatu stylistycznego — poezji dia-
lektu, poezji dekadenckiej, czasem z poezji socjalistycznej; moja
pisanina zawsze zawiera elementy stylistycznych zanieczyszczen,
nie posiadam catkowicie spéjnego wlasnego stylu, chociaz méj
styl jest rozpoznawalny. Jesli przeczytasz strone napisang prze-
ze mnie, do$¢ latwo rozpoznasz, kto jest jej autorem. Jednak nie
jestem rozpoznawalny jako wynalazca formuty stylistycznej, mdj
znak szczegdlny to intensywnos¢, z jaka wprowadzam zanieczysz-
czenia i mieszanki réznych styléw. Jednak z drugiej strony, zaden
ze wspomnianych przez ciebie krytykéw nie ma racji, gdyz to, co
sie liczy, to natezenie intensywnosci, wrecz przemocy — a to doty-
czy zaréwno formy, stylu, jak i ideologii. To, co naprawde sie liczy,
to glebia uczu¢, pasja, jaka wktadasz w to, co robisz; to nie nowa-
torstwo tresci, ani tez nowatorstwo formy.

Pytanie o to, co rozumiesz przez ,,zanieczyszczenie", czesciowo wigze sig z pro-
blematykq dotyczqgcg specyfiki jezyka wtoskiego. Czy mozesz powiedziec, jak

~ Maria Callas i Pasolini na planie Medei, 1969
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ewoluowato twoje myslenie o jezyku wtoskim jako srodku przekazu w miare
przechodzenia od poezji, przez powiesc, do filmu?

Po pierwsze, chcialbym powiedzie¢, ze moja sktonnosé¢ do pa-
stiszu widoczna jest tak samo w kinie, jak i w innych formach (pa-
stisz z powolania i pasji, a nie z wyrachowania). Wida¢ to w fil-
mach, z samego tonu wiadomo, ze to méj obraz. To nie jest tak jak,
powiedzmy, u Chaplina czy Godarda, ktérzy stworzyli swéj wta-
sny indywidualny styl. M6j styl to mieszanina rozmaitych styléw.
Mozesz zawsze wyczu¢ lezgce u Zrédet moje uwielbienie Dreyera,
Mizoguchiego i Chaplina, takze Tatiego itp., itd. Ale tak napraw-
de moja natura nie ulegta zadnej zmianie w wyniku przejscia od
literatury do filmu.

Moje poglady dotyczace zwigzku pomiedzy jezykiem wloskim
a kinem wyrazitem najlepiej w esejach na ten temat. Moze w tej
chwili powiem tak: najpierw sadzitlem, ze przejscie z literatury do
filmu wymaga po prostu zmiany techniki, bo technike akurat cze-
sto zmieniam. Ale potem, stopniowo, gdy tworzytem filmy i coraz
bardziej sie zaglebialem w kino, zrozumiatem, ze kino to nie tyl-
ko technika literacka; ono jest jezykiem samo w sobie. Na poczat-
ku sadzitem, ze instynktownie porzucitem pisanie powiesci, po-
tem stopniowo poezje, aby da¢ wyraz swojemu sprzeciwowi wobec
Wioch i spoteczeristwa wioskiego. Kilkakrotnie méwitem juz, ze
chcialbym zmieni¢ swoja narodowos¢, porzuci¢ jezyk wtoski i za-
czaé uzywaé innego jezyka; i tak przyszio mi do glowy, ze jezyk
kina nie jest zadnym jezykiem narodowym; jest on jezykiem, kté-
ry nazywam ,transnarodowym” (nie myli¢ z miedzynarodowym,
gdyz to jest do$¢ niejasne), a nawet ,transklasowym”, tzn. jezy-
kiem zaréwno robotnikéw, jak i burzuazji; obywatel Ghany czy
Amerykanin, jesli uzywa jezyka kina, zawsze uzywa wspélnego
systemu znakéw. Wiec na poczatku myslatem, Ze byl to protest
przeciwko mojemu spoteczenstwu. Ale péziniej stopniowo zdawa-
tem sobie sprawe, ze to byto o wiele bardziej skomplikowane; pasja
bedaca wezesniej wyrazem wielkiej mitosci do literatury i do zycia
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stopniowo sama odarta sie z uwielbienia dla literatury i zwrécita
sie ku temu, czym naprawde byta — ku pasji zycia, rzeczywistosci,
fizycznosci, ku seksualizmowi, obiektywizmowi [oggentuale] i ota-
czajgcej mnie rzeczywistosci egzystencjalnej. Jest to moja pierw-
sza i jedyna mito$¢, a kino na swéj sposéb zmusilo mnie, abym
zwrécil sie ku niej i tylko ja wyrazat.

Jak do tego doszto? Studiujac kino jako system znakéw, doszed-
tem do wniosku, ze mam do czynienia z jezykiem niekonwencjo-
nalnym i niesymbolicznym [linguaggio], zupelnie niepodobnym do
jezyka [lingua], wyrazajacym rzeczywisto$¢ nie za pomocg symbo-
1i, ale samej rzeczywistosci. Jesli mam wyrazi¢ ciebie, wyrazam
to tobg samym; jesli chce przedstawi¢ to drzewo, uzywam jego sa-
mego. Kino jest jezykiem [linguaggio] wyrazajacym rzeczywistos¢
za pomoca rzeczywistosci. Zachodzi wiec pytanie: jaka jest rézni-
ca pomiedzy kinem a rzeczywistoscia? Praktycznie zadna. Zdalem
sobie sprawe, ze kino to system znakéw, ktérego semiologia odpo-
wiada mozliwej semiologii systemu znakéw samej rzeczywistosci.
Tak wiec kino zmusilo mnie do pozostania na zawsze na poziomie
rzeczywistosci, w samym jej wnetrzu: kiedy robie film, zawsze je-
stem w rzeczywistosci, posréd drzew i posréd ludzi takich jak ty;
nie ma symbolicznego ani konwencjonalnego filtra pomiedzy mna
i rzeczywistoscig, tak jak ma to miejsce w przypadku literatury.
A wiec w praktyce kino to nic innego jak tylko produkt wybuchu
mojej mitosci do rzeczywistosci.

Pasolini on Pasolini, Thames and Hudson, Londyn 1969
przektad Dorota Gadomska
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Pier Paolo Pasolini
DO MOJEGO NARODU

Nie arabskie, nie batkanskie, nie starozytne plemie,

ale zyjacy i europejski narodzie:

i czymaze jestes? Ojczyzng smarkaczy, nedzarzy i tapéwkarzy,
hierarchéw na rencie ziemskich wiascicieli, prefektéw koltunéw,
wybrylantowanych adwokacikéw o brudnych nogach,

liberaléw na urzedach, bydlakéw nie gorszych niz kumowie dewoci,
koszary, seminarium, dzika plaza, burdel!

Miliony mieszczan jak miliony wieprzéw

popasuja, zapuszczajac sie pod nietykalne patace,

pomiedzy domy kolonialne zmurszate jak koscioty.

Wtasénie dlatego, ze zyle§, nie zyjesz,

ze miate$ sumienie, dlatego go nie masz.

I tylko dlatego, ze jestes katolicki, nie mozesz uwazac,

ze twoje zo jest calym ztem: przyczyng wszelkiego zla.
Przepadnij w to twoje piekne morze, uwolnij $wiat.

Alla mia nazione, Bestemmia, Garzanti, 1995
przektad Jarostaw Mikotajewski, Bluznierstwo, Wydawnictwo Teta Veleta, 1999

~ Anne Wiazemsky jako Ida w Chlewie, 1969

«Jean-Pierre Léaud jako Julian Klotz w Chlewie, 1969



T.E.O.R.E.M.A.T.

Pier Paolo Pasolini
WERSY TESTAMENTALNE

Samotno$¢: trzeba mieé duzo sity

zeby kocha¢ samotnos¢; trzeba mie¢ mocne nogi

i nadzwyczajna wytrzymato$¢; nie mozna ryzykowaé
katarem, grypa ani bélem gardla; nie wolno sie ba¢
porywaczy ani mordercow; jezeli trzeba is¢ o

przez cate popotudnie, a nawet jeszcze przez w1eczor,. 3
nalezy umie¢ to robi¢ bezwiednie; nie ma na czym usias¢,
zwlaszcza zima, przy wietrze, ktéry ciggnie od mokrej trawy,
od mokrych i ubtoconych kamieni wéréd §mieci;

nie ma w ogéle mowy o zadnych przyjemnosciach, to pewne,
procz tej, ze ma sie przed sobg caty dzien i noc

bez zadnego przymusu i jakichkolwiek ograniczen.

Seks jest pretekstem. Bez wzgledu na ilo§¢ spotkan

- a nawet zimg, na ulicach pozostawionych wiatrowi,

wiréd émieci spietrzonych przy dalekich budynkach,

jest ich wiele —s3 to jedyne chwile samotno$ci;

im bardziej ciepte i zywe jest delikatne ciato,

ktére brudzi nasieniem i odchodzi,

tym bardziej chlodna i §miertelna jest wokét ukochana pustynia;
to ona napetnia radodcig, jak cudowny wiatr,

nie za$ u§miech niewinny lub mroczna przemoc

kogos, kto potem odchodzi; on zabiera ze sobg mtodosé
przemoznie miodg, i w tym jest nieludzki, . ,
poniewaz nie pozostawia §ladéw, a raczej pozostawia jeden §lad,
o kazdej porze ten sam.

Chlopiec w momentach pierwszego kochania

To nic innego jak plodnos¢ swiata.

34 -

PPP POETA

To $wiat razem z nim tak przybywa: pojawia sie i znika

jak zmienny ksztatt. Wszystkie rzeczy pozostaja nietkniete

i bedziesz mégt przebiec pét miasta, a juz nigdy go nie spotkasz;
akt jest spelniony, jego powtarzanie to rytual. A zatem
samotnos¢ jest jeszcze wigksza kiedy caly thum

czeka na swoja kolej: istotnie ro¢nie liczba zaginieé —

odejscie to ucieczka - i nastepny cigzy nad obecnym

jak przymus, ofiara, ktéra trzeba spelni¢ wobec pragnienia §mierci.
Jednak z biegiem lat zaczyna sie odczuwac zmeczenie,

zwlaszcza w chwili, gdy koriczy sie pora kolacji

a dla ciebie nic sie nie zmienito: wéwezas niewiele brakuje, abys
wyt i ptakat;

1 bytoby to wielkie, gdyby nie rodzito sie tylko ze zmeczenia,

1 moze odrobine z glodu. Wielkie, bo znaczytoby,

ze twoje pragnienie samotnogci nie moze juz zostaé speinione,

a wéwczas co cie czeka, jesli to, co nie jest uwazane za samotno$é
jest samotnoscia prawdziwa, tg, ktérej przyjaé nie mozesz?
Zadna kolacja, zaden obiad ani radosé swiata

nie jest wart wedréwki bez kotica po biednych ulicach,

Gdzie trzeba by¢ nieszcze$liwym i mocnym, bratem pséw.

’

Versi del testamento, Bestemmia, Garzanti, 1995
przeklad Jarostaw Mikotajewski, Bluznierstwo, Wydawnictwo Teta Veleta, 1999

Ksiazki poetyckie Pie-
ra Paolo Pasoliniego: Po-
esie a Casarsa, (Wiersze dla
Casarsy, 1942), tom, kté-
ry stanowi jadro zbioru
wierszy w dialekcie friu-
lariskim La meglio gioventi
(Najlepsza mlodosé,
1954), Le ceneri di Gram-

sci (Prochy Gramsciego,
1957), L'usignolo della Chie-
sa Cattolica (Stowik Koscio-
ta katolickiego, 1958), La
religione del mio tempo (Re-
ligia mojego czasu, 1961),
Poesia in forma di rosa (Po-
ezja w ksztalcie rézy,
1964, Trasumanar e organiz-
zar (Przekraczaé granice
czlowieka i organizowaé,
1971), La nuova gioventi
(Nowa mlodosé, 1975,
wznowienie debiutanc-
kich wierszy i ich prze-
rébki). Wszystkie wier-
Sze, w tym rozproszone

i nigdy przedtem niepu-
blikowane, zostaly ze-
brane w 1995 roku przez
wydawnictwo Garzanti
w tomie Bestemmia (Bluz-
nierstwo, tytul rozwaza-
ny za Zycia przez samego
Pasoliniego).
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1 Pasolini na planie Ewangelii wg sw. Mateusza, 1964
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To nagie cialo, z ledZwiami ledwo ostonietymi skrawkiem ma-
terii... wzbudzilo we mnie mysli niby niezakazane, a jednak kie-
dykolwiek tylko spojrzatem na ten strzep jedwabiu (jakby na we-
lon spowijajacy niepokojaca otchtan)... kierowalem natychmiast
moje uczucia ku poboznosci i modlitwie. A potem w moich fan-
tazjach pojawito sie pragnienie nasladowania oﬁary Jezusa, prag-
nienie bycia skazanym i zabitym mimo niewinno$ci. Widzialem
siebie wiszacego, przybitego do krzyza. To moje cztonki byly led-
wo okryte tym delikatnym skrawkiem, a niezmierzony thum wpa-
trywat sie we mnie. Moje publiczne meczenstwo stato sie zmysto-
wym obrazem. Bytem powoli przybijany do krzyza, a cale me ciato
stalo sie zupelnie nagie... Z rozpostartymi ramionami, z dlonmi
i stopami przybitymi do krzyza, bylem juz catkowicie bezradny,
stracony.

Pier Paolo Pasolini, fragment mlodziericzego dziennika Lettere, Einaudi, Turyn 1986
przektad Dorota Gadomska




PPP POMIEDZY SACRUM A PROFANUM

Giuseppe Zigaina
PASOLINI I SMIERC
CZYSTO INTELEKTUALNY THRILLER

Nie potrafie powiedzie¢, dlaczego od pewnego momentu w zy-
ciu zaczatem odczuwaé potrzebe zrekonstruowania tragedii Paso-
liniego.

By¢ moze dlatego, ze bylem tak czy siak uwiklany w te spra-
we, a moze, co bardziej prawdopodobne, ze zlosci — aby zerwac
z dostowng interpretacja, falszujaca znaczenie tej (pozornie) nie-
zrozumialej ,piesni na siedemdziesiat siedem tysiecy skrzypiec
i wielki beben”, o ktérej tak sarkastycznie méwit autor.

Jak i dlaczego zaangazowalem sie w ,sprawe Pasoliniego”, po-
winno sta¢ sie jasniejsze w miare, jak bede prébowat zrekonstru-
owac jego zycie i dzieto. Teraz, trzydziesci lat po tragicznej §mierci
Pasoliniego, zostalo ono zmitologizowane na przekér jego gtebokie-
mu zakorzenieniu w realnym zyciu. Jest to opowies¢, ktéra autor
snul, uzywajac zaskakujacych i nieoczywistych srodkéw. Przykta-
dem moze by¢ prolog do Affabulazione, w ktérym wyznawat publicz-
nosci, ze ,ta tragedia ma koniec, ale nie ma poczatku”. Nie po-
wiedzial wtedy, ani tez nigdy potem, ze nie chodzi mu o poczatek
sztuki teatralnej, ktéry on sam, jako ,cient Sofoklesa”, ogtaszal ze
sceny, ale o swoja wlasna historie — jako czlowieka i artysty — kté-
rej koniec zaplanowat na Dzien Zaduszny 1969 roku'.

Chcialbym w sposéb jak najprostszy wykazaé, ze pod koniec
lat piecdziesigtych Pasolini postanowil wyraza¢ sie w jezyku
zrozumialym woéwczas dla garstki mlodych ludzi?, jezyku prze-
mys$lnie skonstruowanym, o co najmniej dwéch poziomach
znaczeniowych.

~ Odnalezienie zwlok Pasoliniego, Ostia, 2 listopada 1975

Paolo Pasoli-

e mondane, Le po-
esie (Milan 1975), s. 345.
W Poesia mondana (12 lip-
ca 1962) Pasolini u§wia-

damia sobie, ze ma 4o lat

i proroku A ja / spbi-

niony w roz iczeniach ze

$miercig, przed czasem /

na prawdziwe zycie, spi-
jam koszmar / §wiatta

jak
jej $mie
ni? Jezeli za punkt odnie-

ce wino”. 0 czy-

i méwi Pasoli

sienia przyjmiemy wiek
Chrystusowy, okaze sie,
Ze jest spoézniony o sie-

dem lat. A jednoczeénie

siedem

zostato mu jes

lat (jezeli liczymy od 12

czerwca 1962 roku, czyli
dnia powstania tego wier-
sza) do rozpoczecia praw-

dziwego zycia, tzn. zycia

po §mierci (1962+7=1969).

te]

Argumenty na r
(przyznaje, specyficznej,
interpretacji zapowie-
dzi Pasoliniego) sa licz-
ne i réznorodne. Nie

ktore z nich znalazly sie

w ,Drugiej Ksiedze” Trasu-

r, Medio-

manar e organiz

lan 19, >; Giu-

patrz takz

seppe no, Wstep, w:

mze, Pasolini e il suo nu-
ovo teatro ,senza” anteprime,
ne prime, ne repliche, Wene-
cja 2003.
* Por. takze Wstep do Una
dispertata vitalita, ,Zapis



prehistorii w / dyskursie
dzisiejszego »zargonu«:
Fiumicino, stary zamek
i / pierwsza prawdziwa
mysl o $§mierci”.

3 Pier Paolo Pasolini, Me-
dea un film di Pier Paolo Pa-
solini, Mediolan 1970,

s. I13.

* Pier Paolo Pasolini, Ci-
nema impopolare, Nuovi
Argumenti, October-De-
cember 1970, idem., Here-
tical Empiricism, thum. Ben
Lowson and Louise Bar-
nett, Bloomington, In-
diana 1988.

5 Pier Paolo Pasolini, Os-
servazioni sul piano sequen-
za, w: Empirismo eretico,

S. 241.

¢ Pier Paolo Pasolini, Pe-
trolio, Turyn 1992, s. 182.

T.E.O.R.E.M.A.T.

Po §mierci autora odbiorca mial wybra¢ interpretacje, ktéra
pozwoli mu utozy¢ to wszystko zgodnie z perspektywa, ktéra wy-
znaczyt sam Pasolini w swojej rozleglej, autobiograficznej (przy-
pieczetowane]j samobéjstwem) narracji. Takg narracja byta Preghie-
ra su commissione (Modlitwa do tadu). Ta sama perspektywa pojawia
sie¢ w wierszu datowanym na marzec 1969: Miatem poetyckie wyobra-
zenie o trawie / znam przesade w poezji / dlatego zaméwitem wersy na swojq
konsekracje(!) / ...na modlitwe w tym swietym miejscu / (po ktérym, praw-
de méwigc, boso nie chodze)?.

Trawa, o ktérej pisze Pasolini, w rzeczywistosci porastata jed-
no z matych boisk w Ostii, gdzie ,modlit sie” noca w niedziele 2 li-
stopada 1975, urzeczywistniajac tym samym mit zmartwychwsta-
nia. Zastosowat sie do rytuatu, ktéry sam ustanowit, ktérego zadat
i ktéry opisal wezesniej: Nieustannie akcentujgc swq obecnosé, rezyse-
rzy meczennicy koriczg na wtasne zgdanie, kiedy wreszcie dostajg to, czego
tak namigtnie pragneli — zostajq ugodzeni i zabici bronig, ktérg sami wre-
czyli wrogowi.

I rzeczywiscie, Pasolini, ,rezyser meczennik na wtasne zycze-
nie”, przewidziat réwniez, kiedy jego autoekspresja bedzie przyje-
ta jako autentyczna i zrozumiata — a mianowicie po tym, jak usta-
li rok, miesiac, dzien i porzadek zdarzen ,kulturowego rytuatu”,
ktéry miat by¢ spetniony w spazio sacro — tym miejscu, do ktérego
»wejdzie niby Chrystus, nie zdejmujac butéw”.

Dopdki Zyje, nikt nie moze naprawde mnie poznaé, to znaczy nikt nie zro-
zumie mojego dziatania, ktdre jest, z jezykowego punktu widzenia, trudne do
rozszyfrowania®.

Teraz, po trzydziestu latach, czytelnik pragnacy rozwikla¢
»plan i zagadke"® §mierci Pasoliniego, musi wzia¢ pod uwage na-
stepujace trzy ,hipotezy robocze”. Po poréwnaniu ustalonych fak-
téw moze wybra¢ jedna z nich. Pierwsze dwie hipotezy byly i sa
rozpowszechniane przez mass media, trzecia natomiast, zapre-
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zentowana przeze mnie na University of California w Berkeley
w 1983, zostala opublikowana w ,Stanford Italian Review” w tek-
$cie Totalne skalanie u Pasoliniego’.

Pierwsza: Pasolini padt ofiarg morderstwa z rak jednego z wielu
mozliwych sprawcéw. Druga: Pasolini zostal zlikwidowany przez
tajne stuzby, z powodu swoich atakéw na rzad chrzescijarisko-de-
mokratyczny. Trzecia: Pasolini sam ,zaaranzowal” swoja §mier¢,
ktéra, traktowana jako forma ekspresji, miata nada¢ znaczenie ca-
temu jego dzietu.

Idac za etnologami Mirceg Eliadem, Jamesem Fraserem i Er-
nesto de Martino — na ktérych ten poeta i rezyser filmowy powo-
tywal sie w swojej twérczoéci — uwiklatem sie w szukanie rozwia-
zania zagadki kryminalnej. Jej fabule mozna zrozumie¢, dopiero
gdy posklada sie w logicznym porzadku pozostawione przez autora
wskazéwki — fragmenty dyskursu, ktérym sens nadaé miata ofia-
ra z zycia, na co wskazywatoby ,nieustannie powtarzane samo-
pouczenie”: ,Albo dostapi¢ niesmiertelno$ci pozbawionej wyrazu,
albo wyrazi¢ siebie i umrzec".

Do tej ,elementarnej tezy z funkcja prawdziwosci” chciatbym
dodaé coé, o czym do tej pory, o ile mi wiadomo, nikt nie wspomi-
nat. Pasolini uwazat sie za alchemika i zawsze szanowat podstawo-
wa regule tej profesji — zachowanie tajemnicy. Ale dotrzymal jej
tylko cze$ciowo. W wierszu La reazione stilistica (Reakcja stylistycz-
na) napisanym w 1960 musiat przede wszystkim wyznaczy¢ funk-
cje swojej mierci, nastepnie przepowiedzie¢ ja w stylistyce litur-
gicznej, tak jak wymagaja tego wszelkie mityczne reprezentacje.
Aby by¢ ,jednym, ale podwojonym” — jak pisal w La nuova gioventu
(Nowa mlodo$é) — musiat znalezé jezykowa forme wyrazu, ktéra
pozwoli mu zachowac te strategiczna dwuznacznos¢.

Dlaczego byt to jezyk niemal niezrozumiaty? To zagadka, kté-
ra rozwigza¢ mozna, tylko prébujac zrozumieé strach, groze lub
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’ Giuseppe Zigaina, Total
contamination in Pasolini,
w: ,Stanford Italian Re-
view", Stanford 1984

? Inna wersje tego po-
stulatu mozna znalez¢

w nastepujacej, réwniez
bedacej deklaracja, wypo-
wiedzi Pasoliniego: ,Taka
jest przyczyna $mierci.
Gdyby$my byli nie§mier-
telni, byliby§my réwniez
pozbawieni moralnosci,
poniewaz nasz przypadek
nie miatby korica, bytby
niemozliwy do odczyta-
nia, wiecznie zawieszony
i dwuznaczny”. Por. Pier
Paolo Pasolini, Living Signs
and Dead Poets, w: Hereti-
cal Empiricism, patrz przyp.
4. Kolejng wersje mozna
znalez¢ w: Is Being Natu-
ral? , tamze.

° To sformulowanie

(z Traktatu logiczno-filozo-
fieznego Wittgensteina)

z racji swojego werbalne-
go charakteru moze odno-
sié sie wytacznie do real-
nego faktu.
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niewyrazalng, niemal erotyczna przyjemnos$¢, ktéra przezywat
poeta, aranzujac swoja ofiare — jej egzystencjalny, kulturowy i re-
ligijny wymiar, o ktérym nikomu wczes$niej sie nie $nilo. To jakby
wspblczesny Swiety, nieuznawany przez Kosciét, poszukiwal me-
czenstwa, rozumianego jako wyrzeczenie sie doczesnosci, i tym sa-
mym przejécia do zycia po$miertnego, rozumianego przypuszczal-
nie jako obecnos¢ artysty w ludzkiej pamieci. Aby odpowiedzie¢
na pytanie, czesto zadawane w zwigzku z tg ,sprawa”, powiedzial-
bym, ze chroniczny lek Pasoliniego ttumiony za pomocg srodkéw
przeciwbdlowych, wynikal z niepewnosci, czy zdota on do kon-
ca przeprowadzi¢ projekt wlasnej §mierci. Mgt go uprzedzi¢ rak,
o czym pisat w Progetto di opere future (Projekt przysztych dziet), lub
wypadek samochodowy, albo wrzéd zotadka, ktéry stawat sie co-
raz bardziej bolesny. Niepowodzenie zrobiloby z niego ,strachli-
wego, romantycznego milosnika $§mierci”. Wtasnie dlatego Pasoli-
ni, liczac na to, ze spelni upragniony mit stworzenia, musiat raz
po raz obwieszcza¢ go $wiatu pod postaciag dwuznacznych gier je-
zykowych, inspirowanych teoriami Freuda i Wittgensteina.

Gry te, pasjonujace dla ,kilku tysiecy miodych ludzi rozpro-
szonych w wielkomiejskich gettach”, zawsze byty napietnowane
pewna dwuznaczno$cia, wiasciwa wszystkiemu, co rozgrywa sie
w cieniu Tanatosa. Ta sama dwuznacznodcia, ktéra cechuje ten
fragment z Progetto di opere future: Trzeba rozczarowywac. Tylko szla-
chetny betkot / rozmaitego pochodzenia demistyfikuje / jezeli cudem cha-
os prowadzi do stabilnej przejrzystosci / ktéra moze nazwaé catq rzeczywi-
stos$¢; W tej ,historii” [...] wzgardze wszystkimi dotychczasowymi uktadami
i / pod egidg Marksa a nastepnie / Freuda, ustanowie nowq hierarchie
w dziedzinie / poetyckich mitosci / méj skromny rozum / przeciwstawi sig li-
terackiemu istnieniu / za pomocq pojecia Niewyrazonego Bytu, bez ktdrego /
wszystko pozostaje tajemnicg.

Aby odszyfrowac ten fragment, nalezy pamieta¢, ze przejscie
od Chaosu do Kosmosu wystepuje w pierwotnym micie kosmogo-
nicznym. ,Mit powstania z martwych”, ktéry Pasolini celebrowat

Pasolini jako Giotto w Dekameronie, 1970 »
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° Pier Paolo Pasolini, Pro-
getto di opere future, w: Le
poesie (patrz przyp. 1),

8. 525.

" Pier Paolo Pasolini, Scrit-

ti corsari.

T.E.O.R.E.M.A.T.

w Ostii, jest w wymiarze sztuki i autoekspresji mitem kreacyjnym.
Wynika z tego, ze nasz autor ,robil poezje ze swojej §mierci” réw-
niez po to, by ,ustanowi¢ nowe hierarchie w dziedzinie poetyc-
kich milosci”. W ten sposob zaswiadczal, ze literackie istnienie
(ktére pozwala artyscie zy¢ dalej po $émierci), stanowi doktadne
przeciwieristwo ziemskiego bytowania poety (jednego z wielu),
ktory zyje, ale nie ma pojecia, jak sie wyrazi¢, poniewaz urodzit
sig jako ,niewyrazony byt"*.

Dopiero teraz, po przytoczeniu kilku przyktadéw jezyka Paso-
liniego, moge zapoznac czytelnika, ktéry ,nie wys$miewa, lecz ko-
cha i czuje entuzjazm”, z pierwsza czescia ,uwag wstepnych” do
Scritti corsari (Pirackich pism), w ktérych autor prosi wtagnie takie-
go czytelnika, aby sam sobie odtworzyt ,rozrzucone i wybrakowa-
ne” dziela znajdujacego sie na progu $mierci poety.

Jest w tym, jak mozna zauwazy¢, pewna religijna powtarzal-
nos¢, cos na ksztatt symbolicznego ,domkniecia kregu”, na ktére
autor odwazyt sie w La nuova gioventll w 1974.

Co sig¢ tyczy jezyka, moge tylko nadmienié, ze stowo ,ksigzka”,
pojawia sie na poczatku ,uwag wstepnych”, stanowiac pars pro toto
calego ,dzieta zycia”. Czytamy tam: Rekonstrukcje tej ksigzki pozo-
stawiam czytelnikowi. To on ma posktada¢ rozrzucone i wybrakowane frag-
menty tego dzieta. Ma ztozy¢ w catosc rozmaite kawatki, ktére uzupetnig sie
wbrew wszystkiemu. Ma zestawic ze sobq sprzeczne elementy tak, by odkryé
ich zasadniczq spéjnosc. Ma wykluczy¢ potencjalne sprzecznosci (tzn. zarzu-
cone tropy i hipotezy). Ma zastgpi¢ powtdrzenia permutacjami (albo zaakcep-
towac je jako porywajgcg anafore)”.

Postepujac wedtug tych wskazéwek, naprawde zapalony czy-
telnik musi przede wszystkim namierzy¢ sformutowania, kté-
rymi Pasolini obwieszcza $§wiatu projekt swojej $mierci; na-
stepnie musi wyrwac je z jezykowego kontekstu, ktéry wikla je
w uktadzie wzajemnych punktéw odniesienia. Musi wreszcie
utozy¢ je chronologicznie, aby odtworzy¢ logike »narracyjng” —
w tym przypadku niedomknietg. O ile uda sie temu czytelnikowi
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odnalez¢ dwa lub trzy warianty planu, ukryte w formutach, ktére
autor ukut, aby obwiesci¢ §wiatu swé6j zamiar (owe warianty to te
»drobne korekty”, do ktérych zalicza sie przetozenie jego plano-
wanej §mierci z 1969 na 1975)" to musi on zachowac ich kolejnosé,
aby moc zestroi¢ je na ,technicznej” plaszczyznie ekspresji. In-
nymi stowy: jesli czytelnikowi nie uda sie intuicyjnie rozpoznac,
ze juz od konca lat pie¢dziesiagtych Pasolini zaczal przemyslnie
szyfrowa¢ swéj jezyk, nie zdota on zrozumie¢ jego spéjnego, lo-
gicznego dyskursu. Powinniémy mie¢ w pamieci jego podstawo-
we zapewnienie: Smier¢ nie polega na niemoznosci méwienia, ale na nie-
mozliwosci bycia zrozumianym?®.

Pamietam, ze pod koniec wojny czesto chodzitem do pobliskie;
bazyliki w Akwilei, zeby przesledzi¢ historie Jonasza, ,opowie-
dziang” na mozaikowej posadzce kosciota. Ikonografia tego przed-
stawienia, pelna poetyckich aluzji do motywéw gnostyckich, byta
mi doskonale znana i bliska, a historie Jonasza uwazatem niemal
za cze$¢ swojego zyciowego doswiadczenia. Dopiero po latach zda-
tem sobie sprawe, ze to specyficzne poczucie wywodzito sie ze spo-
sobu przedstawienia ryb na tej mozaice. Byly oddane z tak ,na-
ukowa” precyzja, jakby mialy uswiadomi¢ mi swoja obecnos¢ nie
tylko na koscielnej mozaice, ale i w rzeczywistosci, w ktérej zy-
tem. Ustalalem po kolei ich przynalezno$¢ gatunkowa. Byly tam
miedzy innymi ryby znane mi z Zatoki Triesteniskiej, ktére bardzo
chciatem zlowié. W 1949 zabratem tam Pasoliniego — w chlodnej ci-
szy bazyliki, przesigknietej duchem gnostycyzmu Pasolini zapew-
ne nie pomyslal, Ze historia Jonasza jest prefiguracja jego wtasnej
— historii artysty, ktéry przekonstruowat trzy dantejskie pojecia,
by speini¢ swéj wlasny ,,mit o powstaniu z martwych”. Oznacza to
- powiedzmy to jasno — zgodno$¢ mitu Pasoliniego z mitem Jona-
sza, ktéremu odpowiada réwniez mit finskiego herosa Viindmoi-
nena. Ten ostatni byl takze ,poeta, piesniarzem i budowniczym to-
dzi"“ — nowych $rodkéw komunikacji.

" Pier Paolo Pasolini, Pro-
getto di opere future, w: Le
poesie (patrz przyp. 1).

" Patrz przyp. I.

“ Por. Mircea Eliade Histo-
ria wierzeri i idei religijnych,
tom III, ttum. Agniesz-
ka Kury$, Warszawa 1997,
s. 21:,,Gléwnym bohate-
rem Kalevali, narodowe-
go eposu, na ktéry zto-
zyty sie piesni ludowe,
zebrane przez Eliasa Lon-
nrota (pierwsze wydanie
w 1832), jest Vaindmoi-
nen, »odwieczny me-
drzec«”. Vdindméinen,
majacy nadprzyrodzone
pochodzenie, jest ekstaty-
kiem-wizjonerem, obda-
rzonym nieograniczony-
mi mocami magicznymi;
ponadto jest poeta, piew-
ca i harfistg”.



s Pier Paolo Pasolini,
Frammento IV, zalacznik
do: Bestia da stile, Pier Pa-

olo Pasolini teatro, Medio-
lan 1988

' Pier Paolo Pasolini, La
ricerca del relativo, w: Medea
un film di Pier Paolo Pasolini,
Mediolan 1970

T.E.O.R.E.M.A.T.

Ale skoro w dzisiejszych czasach kazdy, kto méwi o czyms$ nie-
prawdopodobnym, jest traktowany podejrzliwie, by¢ moze Pasoli-
ni - ,wczesny chrzescijanin czy tez pézny gnostyk” — czut sie zobo-
wigzany, by caltym soba da¢ swiadectwo swojej ,wierze w realnos¢
i site sprawcza mitu”.

Jego wiara byla bliska religijnosci wczesnych chrzescijan,
ktérzy wciaz wierzyli w kabate, w magie, w alchemiczng trans-
substancjacje i w rzeczywiste przeistoczenie uswieconej Stowem
hostii w zywe ciato Chrystusa. Stanowilo to tylko pozorna sprzecz-
nos¢ u poety i rezysera, okreslajacego sie jako marksista, komuni-
sta i heretycki empirysta zarazem, skoro (rzeczywiscie) uwierzyt
w site mitu lub raczej w to, ze mit moze wzbogaci¢ jego wtasny je-
zyk poetycki o dodatkowy poziom znaczeniowy.

Podazajgc tym §ladem, mozemy zrekonstruowac historie syna
friulijskiej kobiety, urodzonego we wsi Casarsa nad rzeka Deli-
zia. Roland Barthes (ktéry natychmiast uchwycitby zasade po-
etyki Pasoliniego, gdyby miat czas zapoznac sie z jego pismami),
juz wezedniej stwierdzil, ze ,narracja mitologiczna jest intelek-
tualnym thrillerem”. Pasolini, ktéry opisywal swoja tragedie
jako ,czysto intelektualny thriller”s, nie tylko powtérzyt bly-
skotliwg uwage francuskiego poststrukturalisty, ale dat jej swia-
dectwo swoim ,cialem i krwia”, cho¢ nawet ,Platon ani Ary-
stoteles nie brali pod uwage mozliwosci istnienia przezytego
dyskursu”*.

I to jest by¢ moze ten wtasciwy powdd, dla ktérego po raz
kolejny opowiadam historie swojego przyjaciela, ktérego zwtoki
znaleziono na murawie boiska w szarym $wietle poranka w nie-
dziele 2 listopada 1975, z twarza zmasakrowana do tego stop-
nia, ze dopiero po powtérnych ogledzinach stato sie jasne, ze to
nie — jak kto$ to okreslil - ,kupa §mieci”, ale ciato Piera Paolo
Pasoliniego.

Pasolini na planie Ewangelii wg sw. Mateusza, 1964 »
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7 Pier Paolo Pasolini, Os-
servazioni sul piano sequen-
za, 1967, w: Heretical Empi-
ricism, (patrz przyp. 4).
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W tym czasie, jako skrajnie obrazoburczy poeta i rezyser filmo-
wy, nieprzejednany krytyk rzadéw socjalistéw i chadekéw, przy
wielu okazjach oskarzany o wichrzycielstwo, byt on réwniez naj-
czeéciej opisywanym przez prase wiloskim intelektualistg. Trze-
ba pamieta¢, ze jego ostatni film Salo, czyli 120 dni Sodomy (1975) za-
wieral zaszyfrowany komunikat o zblizajacej sie §émierci tworcy.
Juz wezeéniej poréwnywat proces montazu kilometréw materia-
tu zebranego w trakcie pracy na filmem do sposobu, w jaki §émier¢
organizuje mrowie zdarzen, ktére w swoim ziemskim bytowaniu
przezywaja ludzie. Zdarzenia niegdy$ uznane za ,podstawowe
iznaczgce” sg wycinane z czasu przez §mierc.

W Empirismo eretico (Empiryzm heretycki) Pasolini méwi: Smier¢
dokonuje genialnego montazu naszych zywotéw, tzn. wybiera naprawde istot-
ne... momenty i uktada je w sekwencje. Tym samym zmienia naszq nieogar-
niong, chwiejng i niepewng, a zatem jezykowo nieuchwytng terazniejszos¢
w czystq, stabilng, a zatem jezykowq (tzn. ujetg w ramy Semiologii Ogélnej)
przesztosé, ktéra poddaje sig precyzyjnemu opisowi”.

Kilka godzin przed §miercia Pasolini wystat mi (,poddajaca sie
precyzyjnemu opisowi”) wiadomo§é, ze ,montaz jego ostatniego
filmu jest zakoniczony”. Ta informacja, ktorej znaczenia wéwczas
nie zrozumiatem, nie byta sformulowana w mowie ani w pismie.
Miata postaé ta§my-matki filmu Salo, czyli 120 dni Sodomy, zamknie-
tej w sze$ciu metalowych puszkach, ktére ktos zostawit przed wej-
§ciem do mojego domu na Cervignano, nocg z piatego na szésty li-
stopada 1975 roku. Tego samego wieczoru zadzwonilem z prosba
o rade do mojego przyjaciela z Triestu, wowczas gtéwnego wydaw-
cy RAI, Guido Botteri. Ten natychmiast przystal kogos, kto ode-
bral tasmy i zatatwil pokaz filmu w klubie Capella Underground.
Mediolanski Salone Pier Lombardi (obecnie Teatro Franco Paren-
ti) takze zwrocit sie do mnie z prosba o przestanie filmu. Wieczo-
rem, 8 listopada 1975, po mediolaniskim pokazie, film Salo, czyli
120 dni Sodomy zostal skonfiskowany przez sad, co zapoczatkowato
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ogélnokrajowa debate na temat cenzury, w ktérej udzial wzieli
udzial m.in. Piero Ottone, Carlo Ripa di Meana, Giovanni Testo-
ri i sedzia Pulitano.

Warto u§wiadomi¢ sobie kilka zasadniczych faktéw na temat
dzieta zycia Pasoliniego. Autor, wierzacy w ,sprawczg site mitu”,
poprzez swoja okrutng $mier¢ urzeczywistnil éw mit »~powstania
z martwych” na poziomie jezykowym, estetycznym i religijnym.
Przedtem zapowiedzial swoja $mier¢ jako ,rytual kulturowy”,
w tekscie z 1968 Manifesto per un nuovo teatro (O nowy teatr), ktéry
sam okreslit jako podsumowanie swojej ,diachronicznej pracy”.
Rozpatrzmy te fakty pod katem ich chronologii. Pare uwag o Paso-
linim, ktére moga przyczynic sie do urzeczywistnienia ,intelektu-
alnego thrillera”, ktéry teraz, trzydziesci lat po swoim zakoricze-
niu, wcigz fascynuje ,kilka tysiecy mtodych ludzi, rozproszonych
w wielkomiejskich gettach”. Sam autor chcial, by zakonczenie
tego ,thrillera” odczytano jako ,zwyciestwo nad wola przezy-
cia, tozsame z jezykowo- semiologicznym przekroczeniem”. Za-
tem (mistyczne) znaczenie takiego zakornczenia zdaje sie by¢ coraz
bardziej oczywiste, nawet jesli 6w ,nowy teatr, bez préb, premier
i powtdrzen” staje sie coraz mniej zrozumiaty. Warto zatem zna¢
podstawowe fakty: Pasolini, urodzony w roku 1922 w Bolonii jako
syn wiejskiej nauczycielki i oficera, spedzil lata IT wojny §wiato-
wej w Casarsie, zwanej réwniez Casarsa della Delizia - rodzinne;
wsi swojej matki Susanny, potozonej pomiedzy masywem Alp i mo-
rzem. Nazwa oznacza ,pogorzelisko nad rzeka Delizia”, poniewaz
wies byta wielokrotnie palona podczas najazdéw tureckich. Nazwa
ta stala sie dla mlodego poety symbolem ,szalericzej zywotnosci”,
przesyconej aurg erotyzmu. Tam tez mlodszy o trzy lata brat Pa-
soliniego — Guido — zgingl z rgk komunistycznych partyzantéw,
wspolpracujacych z Dziewigtym Korpusem Tito. Wkrétce potem
Pier Paolo, przebywajacy z matka w Casarsie i tam ,walczacy pid-
rem”, wstapil do Wioskiej Partii Komunistycznej. Kiedy oskarzono
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seconda forma de ,,La meglio
gioventlt”, w: La nuova gio-
ventit, Turyn 1975, s. 163

i dalsze. Od potowy 1968
roku Pasolini uporczy-
wie myfélat o popetnieniu
samobdjstwa w kwiet-
niu. Jednak po powtér-
nej lekturze Eliadego do-
szedl do wniosku, ze ,mit
powinien by¢ spelniony
nocg na przetomie jesie-
ni i zimy w dzien §wie-
ty”. Pragnac wybra¢
dzien najbardziej zna-
czacy, zdecydowat, by
jego émier¢ przypadta na
Noc Zaduszna, 2 listopa-
da, najlepiej w niedzie-
le. Najblizsza taka zbiez-
nos¢ miata mie¢ miejsca
w roku 1969 i 1975.
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go o demoralizacje nieletniego, odebrano mu prawo do wykony-
wania zawodu i wyrzucono z Partii, a oburzenie wsrdd lokalnej
spotecznoéci bylo tak ogromne, ze pisarz musiat ,uciekac¢ do Rzy-
mu jak bohater powiesci”. I tam, daleko od Friulii, na obskurnych
przedmiesciach stolicy pedzit nedzny Zywot, choé¢ — jak sam péz-
niej powiedzial — bywatl réwniez szczesliwy, mogac odkrywac to
~wspaniale, rozlegte, katolicko-barokowe miasto”.

W 1957 Pasolini opublikowal zbiér poetycki zatytutowany Le ce-
neri di Gramsci (Prochy Antonia Gramsci). Alberto Moravia, przeczy-
tawszy te wiersze, nazwal Pasoliniego grande poeta civile (wielkim cy-
wilizowanym poeta), czym raczej nie zaskarbil sobie wdziecznosci
autora. Natomiast po ukazaniu sie Ragazzi di vita i Una vita violente —
powiesci wykorzystujacych szorstki dialekt rzymskich przedmies¢
ponownie postawiono Pasoliniemu zarzut ,naruszenia obyczajno-
$ci publicznej”. Chadecka prasa ignorowata go, faszysci nazywa-
li ,plugawym homoseksualistg”, za$§ rzymscy komunisci, nie wie-
dzac jeszcze o wykluczeniu Pasoliniego z Partii, napietnowali go
jako ,nieodpowiedzialnego populiste”. W obliczu pierwszych ob-
jawéw schytku wielkiej marksistowskiej utopii przedstawiciele
awangardy literackiej zdecydowali, ze Pasolini jest jedynie ,no-
stalgicznym piewca dziewietnastowiecznego chlopskiego §wiata”.
Pasolini sttumil wécieklos¢ i odpowiedzial filmem La ricotta: ,Je-
stem tylko sila przesztodci... [ale jestem réwniez] bardziej wspét-
czesny niz jakikolwiek modernista”. Oznaczato to, ze juz wéw-
czas mial wizje tego, co mialo sta¢ sie kolejnym celem jego zycia
- ,zycia gniewnego, [niechetnego] [albo skoriczonego]”. W La nu-
ova gioventu pisal, ze bedac ,w wioénie zycia”, sadzil kwiaty na-
mietnosci, lecz kiedy potem zasadzil ,kwiaty swojej gry”, wiosna
~przestala przynosi¢ mu niebiariskie dni”®. Byta to gra, w ktérej
autor, postawiwszy wszystko na karte ,stawy i zycia od wieczno-
$ci do wieczno$ci”, zdecydowat sie odejs¢ z tego $wiata (co poczat-
kowo przewidzial na 1969, a potem przetozyt na 1975) nie w poczu-
ciu kleski, ale zwyciestwa nad wszelkim ,instynktem przezycia”.
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Bylo to, po czesci, wyzwanie rzucone przez Pasoliniego jego anta-
gonistom; oni sami mieli rozwiazaé zagadke samozwanczego ,re-
zysera meczennika”, ktéry ,pragnal by¢ zraniony i zabity bronia,
ktéra sam uparcie podsuwal wrogowi”. Projekt, ktéry przedstawit
$wiatu, byt rozpiety pomiedzy pozadaniem i §wietoscia. Wykorzy-
stujac freudowski mechanizm projekeji, rzucit wéréd powszechne-
go milczenia nastepujacy aforyzm: ,Kennedy, umierajac, wyrazit
sam siebie poprzez swoje ostatnie dziatanie”.

Nazwisko Kennedy powinno by¢ — rzecz jasna — zastapione na-
zwiskiem Pasolini. ,Pasolini, umierajac, wyrazit sam siebie po-
przez swoje ostatnie dziatanie” — freudowski mechanizm projekc;ji
mozna postrzega¢ jako formule redukujaca do najmniejszej czast-
ki znaczeniowej tak dzielo artysty, jak jego zycie i cel w postaci
»Smiertelnej ofiary”. Artysta chcial przeciez wyrazi¢ sie poprzez
$mier¢, realizujac skandaliczny egzystencjalno-jezykowo-religij-
ny plan, ktéry sam okreslil jako ,wielojezyczng miksture badz tez
ciasno spleciony sznur”*. Ten autor nie chcial by¢ ostatecznie tyl-
ko poeta lub dramatopisarzem, pisarzem, rezyserem czy tez mala-
rzem, ale ,silg przesztosci, bardziej nowoczesnag niz jakikolwiek
modernista”. Taki byl jego zamiar, wyrazony juz w wierszu La re-
azione stilistica z roku 1960: Te potwory tudzq sie, ze Smier¢ / czyni wszyst-
kich réwnymi! Nie wiedzg, ze to sama Smierc / (takie jest usprawiedliwienie
koscielnych fagaséw) / tamie, niszczy, znieksztatca i wyréznia / nawet jezyk
/ Smier¢ nie jest tadem / o, dumni monopolisci Smierci / jej cisza jest jezykiem
zbyt zréznicowanym / byscie mogli jg wykorzysta¢ / wokét tego wtasnie ob-
raca sie / zycie™.

Tymi stowami Pasolini méwi nam, ze ,cisza $mierci” (jego
§mierci, a nie §mierci ,w ogéle”) stanowi jezyk, ktéry umozliwi mu
»wyrazenie siebie na najwyzszym poziomie ekspresji”. Wzmacniat
to twierdzenie, przywotujac aforyzm: ~Swieci réwniez przemawia-
ja w milczeniu - swoim ciatem i krwig”. W profetycznych wer-
sach La reazione stilistica, poeta sugeruje, ze §mier¢ nie zréwnuje,
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ale stwarza réznice, osady, prawdziwe i rzeczywiste kulturowe
i jezykowe podzialy. Aby stac sie zrozumialym, ten tajemny jezyk
potrzebuje uzupelnienia w postaci ,tego, co bedzie, a czego jeszcze
nie ma” — tzn. wcielenia i spelnienia mitu powstania z martwych.
Wtasciwym tematem wiersza nie bylo ,obracajace sie wokét smier-
ci” zycie doczesne, ale wlasnie zycie po-§miertne.

W roku 1960 Pasolini porzucit literature — cho¢ nie poezje — aby
niemal zupelnie poswieci¢ sie kinematografii; wyrezyserowat Ac-
cattone (Wtéczykij), a potem Mamma Roma. W 1964 powstat Il Vange-
lo secondo Matteo (Ewangelia wedlug $wietego Mateusza) z matka
Piera, Susanng, w roli Matki Boskiej (rozplakala sie, kiedy rezyser
powiedzial, ze to jej syn mégtby by¢ ukrzyzowany). Zapowiedziat
swoje przyszte imitatio Christi, wykorzystujac do tego film, ktérego
~jezykiem byla sama rzeczywistos¢”. Nie powiedzial wéwczas , ze
kiedy$ da $wiadectwo swojej $émierci w ,jezyku rzeczywistosci”,
poprzez wlasne ekstremalne dzialanie.

Kino miato poméc mu rozwigzac trzy egzystencjalne problemy:

1. Znalez¢ wiasciwa sobie forme ekspresji w zrozumiatym dla
kazdego, ponadnarodowym jezyku.

2. Zaznaczy¢ swoja obecno$¢ w swiecie, poprzez amplificatio, kto-
re Jung poréwnywat do dziatan alchemika, rozniecajacego ogien
pod tyglem, by przyrzadzi¢ eliksir zycia.

3. Postuzy¢ sie jezykiem filmu, by méc méwié o sobie w sposéb
niejednoznaczny.

Tak to w kolejnych etapach poeta konkretyzowat swéj ,tajemny
plan”, zanim znalaz} rozwiazanie, ktére, jak pisal, ,zapewni mu
miejsce w historii”. Jego inwencja na polu jezyka byta tak bogata, ze
~kazda sprawdzona juz idea zdawatla sie by¢ wyparta przez co$ no-
wego”. Roland Barthes domagat sie, by semiologia byta ,ostrozna”,
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poniewaz powinna sta¢ sie, ,przynajmniej w zatozeniu, wiedza
uzyteczng réwniez w dziedzinach pozajezykowych”. Pasolini — la-
migcy wszelkie tabu w sposéb dotad niewyobrazalny — speinit jego
postulat, stajac sie, jak sam to ujat , ,krélikiem doswiadczalnym,
a nie istota ludzka"*.

Giuspeppe Zigaina, malarz, rysownik, grafik, pisarz, przyjaciel Pasoliniego od 1946

Pier Paolo Pasolini and Death, Pinakothek der Moderne, Verlag, Monachium 2005
przektad Konstanty Kwiecieri

2 Roland Barthes, Ele-
mens of Semiology, New
York 1977.
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Roberto Chiesi
WYGNANIE Z DWOCH RAJSKICH OGRODOW

W roku 1966 Pasolini wydat Teoria dei due paradisi, wiersz, kté-
ry poczatkowo zamierzal umiesci¢ w La Divina Mimesis'. Dwa lata
péiniej zawarl poprawiona wersje tego wiersza w powiesci Teorema
(Teoremat, 1968). W tej powiesci rodzine z wyzszej klasy sredniej
odwiedza nieznajomy, ktéry uwodzi kazdego z jej czlonkéw oraz
pokojéwke, a na koniec znika. Wiersz funkcjonuje w kontekscie
powiesci jako poetyckie interludium poswiecone Odetcie, oddanej
kultowi ojca, ktéry tak jak pozostali czlonkowie rodziny jest ta
wizyta bardzo zaniepokojony. W oryginalnym zamysle Pasolinie-
go dwa raje mialy by¢ rajami neokapitalizmu i komunizmu, lecz
wymowa wiersza ulegta kompletnej zmianie, kiedy go napisal.
W skoriczonej formie wiersz symbolizuje mityczny wymiar pierw-
szych lat zycia, wyrazony jezykiem snéw.

~Pierwszy raj byl rajem ojca. / Wszystkie zmysty byly zjedno-
czone/ w wylacznym podziwie / czego$ wzniostego/ w §wiecie, jed-
norodnym jak pustynia, / o ztocistym, lwim kolorze, ogrzewanym
nieznang picig, / jak gwiazda, z ktérej zostaje tylko swiatto / to
byta pora storica”.

Oto mityczny moment polaczenia z ojcem, W ktérym (hetero)-
seksualnos¢ ojca jest cecha, w jakiej dziecko poczuto sie bezpiecz-
nie. Obraz pustyni - tak rzucajacy sie w oczy w filmach Pasolinie-
go z tamtego czasu — Il Vangelo secondo Matteo (Ewangelia wg sw.
Mateusza), Teorema (Teoremat), Porcile (Chlew) — przedstawia wi-
zje §wiata wcigz zakorzenionego w jednolitym obliczu, ktérego bo-
giem jest postac ojca.

Tak jak w Una disperata vitalita, niewinna posta¢, maty chlopiec,
jest zalezny od uémiechu istoty wyzszej — w tym przypadku jest

= Kadr z filmu Opowiesci kanterberyjskie, 1972

- 57 -

* Slad wiersza znalez¢
mozna w Canto II: ,Bar-
barzynska praca, w ktorej
Dwa raje s niczym innym
jak dziecinna historyj-
ka?" Por. La Divina Mimesis
(Turin 1975), s. 24



T.E.O.R.E.M.A.T.

nia ojciec — ktéra wedtug opisu zawartego w Teoria dei due paradisi
ma ,lekko ironiczny wyraz twarzy, wlasciwy dla kogos, kto chroni
istote stabg i krucha — chlopca albo dziewczynke”. Ta poczatkowa
harmonia pomiedzy ojcem i synem nagle legta w gruzach: ,niena-
wis¢ wybuchta nagle i bez powodu. By¢ moze dziecko znienawidzi-
o mezczyzne / bowiem byl zbyt niewinny”.

W filmie Edipo re (Krél Edyp, 1967), ktéry Pasolini nakrecit pra-
wie rok po napisaniu wiersza, to ojciec nienawidzi syna, ponie-
waz syn przyszedl, by odebra¢ mu mito§¢ matki. W wierszu Teoria
dei due paradisi, jest na odwrét. To syn nienawidzi ojca z powo-
du jego ignorancji, jego zalosnej naiwnosci (,niewinnosci”). Pte¢
»tamtego odlegtego mezczyzny”, tak potezna przez swa wyrazi-
sto$¢ i zmystowos¢, ,stata sie owym nieznanym w glebi spodni
/ wyjatowita, oslabta i stracila swa zmystowosc i stata sie zwy-
czajnie ludzka". Ojciec utracit swa boska aure, swéj zoomorficz-
ny i boski wymiar, jawigc sie w zamian w catej przecietnosci zwy-
kiych ludzkich cech. ,A dziecko bylo postuszne”. Te stowa i ich
rozstrzygajacy ton odbijaja echem ,nieskorniczona zdolnos¢ po-
stuszenistwa” podmiotu w Una disperata vitalita. Tu takze owo po-
stuszenstwo staje sie przeklenstwem dla dziecka, gdyz ,dziec-
ko traci raj. / Ojciec wygania je, karzac je / za jego pragnienie,
by ponies¢ kare: / on réwniez byl postuszny postuszenstwem
syna”.

»Pragnienie, by ponie$¢ kare” jest po raz kolejny masochistycz-
nym impulsem, ktéry ,odréznia” ojca od syna i jest préba jego ho-
moseksualizmu. Lecz przeciez ojciec takze — jak posta¢, ,ktéra nie
przebacza” w Una disperata vitalita — poddaje sie ,koniecznosci”.

Pierwszy raj teraz przybiera posta¢ mitycznego Friuli, gdzie
»ciepto ptodnosci ojca chlopca” jest ,utracone na zawsze” — gdzie
ojciec zniknat z pola widzenia — lecz gdzie syn odkryt niezaprze-
czalny fakt wlasnego homoseksualizmu. Jak Lucyfer, dziecko upa-
dlo na ziemie, ale ,stracilo imie Lucyfera, a przybrato imie zaréw-
no Abla, jak i Kaina”, podwéjne imie z podwdjna tozsamoscia jak
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,Pier” i ,Paolo” lub ,para” z niedokoniczonej powiesci autora (Pe-
trolio) lub mtodziericzej sztuki (I Turcs tal Friul [Turcy we Friuli]).

Nowym rajem jest ziemia, chroniona catkowicie mitosciag 1 fi-
zyczno$cia matki: ,tam, wéréd pierwiosnkéw i fiotkéw, / byta mat-
ka z jej szorstka zwierzeca skéra, / o zapachu wczesnej wiosny.
/ Jak stodka i ziemska / byla jej stodycz; byta jak stodycz mate;
dziewczynki, ktéra nie zna innego horyzontu niz ten jaki wyzna-
czyli dla niej rodzice, bracia czy jej maz”.

To raj matki oddanej wytacznie swemu synowi, ktéry takze
caly jest ,strojny $wiezo$cia pierwiosnkéw”. ,Nowy raj” matki
jest wspaniatym, mitycznym obrazem pejzazu, w ktérym réz-
ne sceny wciaz powracaja: wie§, morze oraz kobierzec owocéw
i kwiatéw.

Ponad wszystkim panuje storice, podczas gdy nowy ojciec jest
skazany na milczenie i anonimowo$¢ w tle. Niespodziewanie w te
rajska, idylliczna scene wdziera sig cos ciemnego i nienazwanego
- ,szokujacy skandal”, ktéry matka musi z bélem zaakceptowac.
»Skandal” byt ukryty w pelnej rozpaczy piesni stowika (odwotanie
do zbioru wierszy w dialekcie friulskim L'usignolo della chiesa cattoli-
ca” [Stowik kosciota katolickiego], napisanego w latach 1943-1949)
»Na skraju raju”.

Ponownie ,ta sama nienawi$¢ bez powodu” wylewa si¢ na
scene. W tym przypadku przywotuje na mysl ,przejscie” grze-
chu pierworodnego do ziemskiego raju. Dalej, w kilku zdaniach,
omawiane sa zrédla tej nienawisci i przyczyny skandalu. To sza-
lona identyfikacja z ,tymi, ktérych co$, co jest tak bardzo na-
sze, stawia obok nas”. ,Tak wiec byliémy matka, ktéra grzeszy
w obliczu owocu / ktérego tajemnica wskrzesita dni Pierwszego
Ojca”.

Owoc jest oczywistym odwotaniem do owocu zakazanego z Ksie-
gi Rodzaju i nawigzuje do tajemnicy ,nieczystej” seksualnosci. Te-
raz znika krajobraz wiejski i morze, a pojawia sie pustynia z jej
~gleboka cisza”.
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W chwili popelnienia grzechu pierworodnego podmiot w petni
utozsamia sie z seksualnoscig matki: ,matka, ktéra byta zarazem
swym dzieckiem, / wgryzla sie w ten letni owoc / z niewinnoscia
matki 1 nie§wiadomoscia dziecka”.

Podobne utozsamienie ma miejsce w Affabulazione, w wersie od-
noszacym sie do snu ojca. Postac ojca powraca. Cho¢ nie upodabnia
sie juz do bijacego blaskiem storica pierwszego raju, tu takze staje
sie celem identyfikacji podmiotu: ,Z nim réwniez sie utozsamili-
§my”. Prawdopodobnie poeta nawiazuje do rozpalonej zmystowo-
$ci swego ojca, jego silnego erotyzmu. »Zgrzeszylismy ich wlasny-
mi ustami, ich wlasnymi rekami”. Przyczyna upadku z drugiego
raju jest ,inny” charakter tego erotyzmu i aktéw, w ktérych sie on
wyraza. We wtasnych dziataniach i impulsach podmiot rozpoznaje
matryce, w ktérej tacza sie seksualne tozsamosci matki i ojca.

By odznaczy¢ koniec drugiego raju, Pasolini wprowadza doklad-
ne odwotanie autobiograficzne: , Trzymajac dlon matki, /wkroczy-
lismy na $ciezki §wiata”. Chodzi o podréz z miejscowosci Casarsa
do Rzymu, ktérg autor odby! z matka 28 stycznia 1950 i ktéra od-
znaczyla jego ostateczny wyjazd z Friuli i przeprowadzke do stoli-
cy. ,Lucyfer odréznit sie od Abla / i podazyt za swym przeznacze-
niem / w najgtebsza ciemnos¢. / Abel zginal, / zabity przez siebie
samego noszacego imie Kain. / Az wreszcie pozostal tylko jeden
syn, / syn jedyny”.

Rozdzielenie sie podmiotu na wiele dusz i jednoznaczne odej-
$cie od siebie sthtumionego przez podréz ponownie zaktadaja biblij-
ne wystawienie na prébe. W rzeczywistosci sttumienie tej ,,osobo-
wosci” faktycznie spowodowalo stopienie sie w pojedynczy twér
i jego inicjacje w Rzymie, ,gdzie siew odbyt sie dwanascie tysie-
cy lat temu”. Syn zostawil swe dziecifistwo i miodoéé. Jest mez-
czyzng, ktéry — po upadku (wygnaniu) z raju — musi radzi¢ sobie
z udrekami utrzymywania sie. ,Musieliémy zarabia¢ na zycie: /
to oddalito nas od nas samych, to bylo pierwsze pieklo - to, tak,
to jest to, co pamietasz”.
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Tym ,pieklem” jest przypuszczalnie obraz terazniejszosci,
»w ktérej mieszkasz, cho¢ nie zdajesz sobie z tego sprawy”. Trud-
ne i niepewne warunki zycia podmiotu w Rzymie doprowadzaja
do transformacji, w ktérej ,biedny syn / z btednym mniemaniem
o sobie samym” musi ,,wyniszcza¢ sie codziennym zarabianiem na
zycie,” w ktérym ,praca / [...] jest zyciowa koniecznoscia, ktéra
unicestwia zycie”. Te elementy autobiograficzne staja sie symbo-
lem kondycji ludzkiej, szczegélnie obciazajacym klasy pracujace
(to przypuszczalnie jedyny element z pierwotnych intencji, ktéry
przetrwal w skoriczonym tekscie).

W 1968 poeta poprawia tekst i wlacza go w powies¢ Teoremat.
W wierszu Il primo paradiso Odetta... (Raj pierwszy, Odetta) przypi-
suje uwielbienie ojca, ktére dominuje pierwsze lata zycia podmio-
tu, Odetcie. Niemniej, w rzeczywistosci, uwielbienie to zawarte
jest jedynie w pierwszych wersach wiersza, gdyz w centrum uwagi
blyskawicznie znajduje sie brat Pietro, ,ktéry ma te sama plec co
B6g”

Niektére ze zmian, ktére Pasolini wprowadzil do pierwotne-
go wiersza z 1966 roku, skupiaja sie na nierealnej, wyzej omawia-
nej postaci: ,Tak wiec, dziecko przekroczylo granice Pierwszego
Raju, / ktéry pozostat w tyle, w minionym czasie; w czasie wy$nio-
nym zielonych pél poprzecinanych jasnymi szpalerami topél”.
Czas pierwszego raju upodabnia sie do sennego wymiaru, ktéry za-
styga przybierajac posta¢ niezmiennego i nieskalanego krajobra-

. To wla$nie on odkrywa swa nienawis¢ do ojca.

zu pustyni®.

Roberto Chiesi, Snigey podmiot
Pier Paolo Pasolini and Death, Pinakothek der Moderne, Verlag, Monachium 2005
przektad Alicja Jodko-Haupa

? Wezeéniejszy wiersz za-
wiera opis ,upadku” syna
oraz przywolanie drugie-
go raju, ma on jedynie po-
prawki wylacznie formal-
ne. W ostatnich wersach
Pasolini wyijasnia: ,, mé-
witem o twoim bracie,
Pietro, nie o tobie” i anty-
cypuje szalenstwo czeka-
jace Odette po wyjezdzie
Goscia.
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Karl Jaspers

SYTUACJE GRANICZNE'
FRAGMENT

SYTUACJA I SYTUACJA GRANICZNA

Sytuacjami granicznymi nazywam to, ze stale znajduje sie w ja-
kich§ sytuacjach, ze nie moge zy¢ bez walki i cierpienia, ze biore
na siebie wine i nie moge tego unikna¢, wreszcie, ze moge umrzec.
Sytuacje graniczne nie zmieniajg sie, réznia sie jedynie sposo-
bem, w jaki sie przejawiajg; sa one w odniesieniu do naszego bytu
empirycznego ostatecznie. Nie da ich sie przeniknaé¢ poznaw-
czo: empirycznie nie widzimy juz poza nimi nic innego. Sg jak
mur, o ktory uderzamy, o ktéry sie rozbijamy. Nie potrafimy ich
zmieni¢, lecz jedynie naswietli¢, nie mogac ich wywies¢ i wyjasnic¢
przez odniesienie do czego innego. Nie da sie ich oddzieli¢ od sa-
mego istnienia empirycznego.

Granica oznacza: istnieje co$ innego, ale zarazem: to co$ innego
nie istnieje dla §wiadomosci empirycznej. Sytuacja graniczna nie
jest juz sytuacja dla swiadomosci w ogéle?, poniewaz swiadomos¢
w sensie poznania i celowego dziatania odbiera ja jedynie w spo-
sob obiektywny lub tez tylko jej unika, ignoruje ja i puszcza w za-
pomnienie; pozostaje w obrebie granic i nie jest zdolna zblizy¢ sie
do ich poczatku, chocby tylko przez zapytanie. Istnienie bowiem
jako swiadomos¢ nie chwyta réznicy; sytuacje graniczne albo nim
nie wstrzasaja, albo tez pognebiaja byt empirycznie rozéwietlo-
ny i pograzaja w bezradnosci i w ponurych rozmyslaniach. Dome-
na sytuacji granicznej jest egzystencja — tak jak domena sytuacji
w ogole jest sSwiadomosc, ktéra pozostaje w immanencji.

= Susanna Pasolini jako Matka Boska w Ewangelii wg §w. Mateusza, 1964
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Chodzi tu o termin kan
towski Bewufitsein iiber-
haupt, tzn. §wiadomos¢

w ogble, czyli transcen-
dentalny, anonimowy

przedmiot poznania.



Jaspers uzywa tutaj ter-
minu Sprung , oznacza-
jacego nieciaglosé, sko-
kowy charakter procesu
stawania si¢ egzysten-
qq—pruﬂnk,kw&,mr
ma przekraczania, prze
miana.
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SYTUACJA GRANICZNA I EGZYSTENCJA

Jako byt empiryczny mozemy o tyle tylko wymkna¢ sie sytu-
acjom granicznym, o ile zamykamy na nie oczy. Nasze istnienie
w $wiecie chcemy podtrzyma¢ w ten sposéb, ze je rozszerzamy;
wigzemy sie z nim bezrefleksyjnie, panujac nad nim, rozkoszu-
jac sie nim albo tez cierpigc i ulegajac mu, na koniec jednak nie
pozostaje jednak nic innego, jak poddac sie. Stad tez na sytuacje
graniczne reagujemy w sposéb sensowny nie z zamystu i wyra-
chowania, aby je pokona¢, lecz dzieki catkiem innej aktywnosci:
stawania sie w nas mozliwej egzystencji. Wlasnie wtedy staje-
my sie sami sobg, gdy z otwartymi oczami wkraczamy w sytuacje
graniczne. One stajg sie wyczuwalne jako co$ rzeczywistego jedy-
nie dla egzystencji; wiedza natomiast moze je poznac jedynie po-
wierzchownie. Przezywa¢ sytuacje graniczne i egzystowac to jed-
no i to samo. Wobec bezradnosci istnienia empirycznego jest to
wzlot bytu (Seins) we mnie. O ile pytanie o byt w sytuacjach gra-
nicznych jest obce istnieniu empirycznemu, o tyle w nich wtasnie
bycie soba (Selbstsein) moze uwewnetrzni¢ sobie byt przez prze-
skok?: swiadomos¢, ktéra uprzednio miata tylko wiedze o istnie-
niu sytuacji granicznych, zostaje wypelniona w sposéb jednorazo-
wy, historyczny i niepowtarzalny. Granica zaczyna spetnia¢ swoja
wiasciwg funkcje — jest jeszcze immanentna, a juz wskazuje na
transcendencje.

Karl Jaspers, Sytuacje graniczne, Wiedza Powszechna, Warszawa 1978
przektad Mirostaw Skwiecinski

Kadr z filmu Krél Edyp, 1967 »
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Gerardus van der Leeuw

FENOMENOLOGIA RELIGII
FRAGMENTY

WYPELNIENIE BOSTWEM

Zwrécilismy uwage na odurzenie jako $rodek wzmagajacy moc
zycia. Srodek ten mozna nieco drastycznie opisa¢ jako radykalne
opréznienie, podejmowane w zamiarze réwnie gruntownego na-
pelnienia. Juz to z pomoca réznych srodkéw odurzajacych, juz to
¢wiczen i ascezy, juz to wreszcie zmuszony predyspozycjami psy-
chicznymi czy chorobg psychiczng, cztowiek prébuje catkowicie
wyeliminowa¢ swe zycie §wiadome, aby w ten sposéb osiagnaé
udzial w Zyciu wyzszym, potezniejszym.

Niezaleznie od tego, czy to namietne dazenie przypiszemy ope-
taniu przez demona, czy nie, w kazdym razie chodzi o zanik wia-
snego zycia polaczony ze wzrostem zycia obcego, nominalnego, de-
monicznego.

W ekstazie jest co§ gwaltownego, i to zaréwno w opréznieniu,
jak i w wypelnieniu boskoscig. Utrata panowania nad soba daje
nadzwyczajng moc. Nawet przyrode ogarnia szaleristwo [...]. Wy-
daje sie, jak gdyby w odurzeniu otwieraly sie zamkniete drzwi
i znikaly wszelkie — a przede wszystkim cielesne hamulce.

Osiggnieta moc moze oznaczal zaréwno spokojne, radosne
szczescie, jak tez destrukcyjne szalenistwo, oswiecenie mistyczne,
nadzwyczajna site dziatania, sprawnos¢ i bystros¢.

Zycie w ogéle zostaje pozbawione sily; zanikaja wszystkie zmy-

sly, ale zanika takze §wiadomos¢. Z drugiej strony, swiezo nabyta
obca moc dotyczy zaréwno ciata, jak i duszy; nie traci sie ciata tyl-

R Enrique Irazoqui w Ewangeln wg $w. Mateusza, 1964
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ko po to, aby zachowa¢ dusze. Czlowiek nie chodzi, lecz sie unosi,
nie mysli, lecz doznaje objawienia.

Istnieje, jak juz widzieliémy, ekstaza harmonijna i dysharmo-
nijna, czyste szalenistwo i szal niszczenia; jednakze przezyciem
podstawowym jest zawsze zanik wiasnej mocy i napelnienie z ze-
wnatrz. Stad takze bierze sie poczucie rozszerzenia ram zycia, oba-
lenia granic; wydaje mi sie, ze caly §wiat porusza sie we mnie.

»Wypelnienie bogiem” nie jest entuzjazmem we wspélczesnym
znaczeniu tego stowa [...]. Termin ten nalezy rozumie¢ w jego sen-
sie pierwotnym, pochodzacym z mistyki dionizyjskiej. Przezycie
to rézni sie od zwyklego upojenia i zwyklej psychozy tym, ze eksta-
za, ,bycie poza sobg” (Aussersich-sein), polaczona jest jednoczesnie
z wypelnieniem. A tym, co wypelnia czlowieka jest moc, bég. En-
tuzjasta w calym tego stowa znaczeniu czuje sie porwany przez
przemozna sile, ktéra odrywa go od niego samego i napelnia no-
wym poznaniem, nows sila, nowym zyciem.

Szaleristwo to jest miloscig boskiego piekna. U Platona nazy-
wa sig je szaleficzym filozofowaniem. Platoniskie filozofowanie nie
jest jednak, jak wiadomo, teorig zycia, lecz samym zyciem, kté-
re za sprawa Erosa wznosi ku bogom. Spotykamy tu wiec te sama
mysl, co w mistyce dionizyjskiej: ,W kulcie dionizyjskim ekstaza,
chwilowe alienatio mentis, nie oznacza chaotycznego btadzenia du-
szy w sferach pustego obledu, lecz hieromanie, wiete szalenistwo,
w ktérym dusza, uleciawszy z ciala, taczy sie z boskoscia.

MISTYKA

Ekstaza przyniosta opréznienie ,ja” i mozliwo$¢ napeinienia go
czym§ innym. W mistyce istnieje takze opréznienie, ale jest opréz-
nienie zaréwno podmiotu, jak przedmiotu. Dlatego chociaz ekstaza

Kadr z filmu Teoremat, 1968 »
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zawiera sie w kazdym przezyciu mistycznym, to jednak mistyka
zawsze siega dalej niz ekstaza, wykracza poza wszelkie granice,
poza prarelacje, w jakiej sie czlowiek znajduje; by uzy¢ sformuto-
wania Jaspersa: w mistyce zostaje zasadniczo zniesione rozszcze-
pienie miedzy podmiotem a przedmiotem. Czlowiek nie
tylko waha sie przed przyjeciem tego, co dane, lecz nadto opiera
sie trosce, zdziwieniu, kazdej mozliwosci; nie potrzebuje obrze-
déw, obyczajéw, postaci; nie méwi, nie uzywa zadnych nazw i nie
chce juz nazywac; chce tylko ,zmilcze¢ wobec Nienazwanego”.

Tak jak w mistyce ,ekstremistycznej”, wiekszo$¢ mistykéw za-
trzymuje sie w polowie drogi lub tez tam wraca. Ale zasadniczo
w kazdej mistyce rozszczepienie miedzy podmiotem a przedmio-
tem zostaje zniesione. Tym rézni sie mistyk od czlowieka, ktéry
przeciez, podobnie jak on, zamyka caly $wiat w swoim wnetrzu;
mistyk nie tylko czyni wszystko zewnetrzne wewnetrznym, lecz
takze wszystko wewnetrzne czyni zewnetrznym. Pozostaje catko-
wita préznia, pustynia.

Zaréwno boskos¢, jak i cztowiek stajg sie tutaj pustynia, po-
zbawiong jakosci, niedajaca sie nazwac nicoscig — dnem (Grund)
- o ktérej tak chetnie méwi mistyka niemiecka. Innymi stowy,
zniesienie rozszczepienia miedzy podmiotem a przedmiotem,
zjednoczenie Boga i cztowieka mozliwe jest tylko wtedy, gdy ¢wi-
czenia, Entwerdung, annihilatio doprowadza czlowieka i Boga do tej
samej nicosci.

Takze mito$¢ jest metafora drogi mistycznej, ale zawsze jest mi-
tos¢ prowadzaca do $§mierci; cho¢by miata nie wiedziec¢ jak zmysto-
wa tres¢ i nie wiedzie¢ jak barwnie byta przedstawiona, to jednak
zawsze konczy sie zapadnieciem w przedmiot mitosci, rozptynie-
ciem sie w nim i §miercia.
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Istota mistyki jest milczenie, na dnie duszy panuje ghucha ci-
sza. Ale cisza ta objawia sie jedynie w mowie, i to w mowie eg-
zaltowanej, w gonitwie stéw. Jeden obraz usuwa inny, aby z kolei
sam, jak tamten zosta¢ usuniety. Za btyskotliwym przepychem ob-
raz6éw stoi majestatyczna nago$¢ tego, co nieobrazowe, z rozmaito-
§cia i gwaltownoscia mowy - straszliwa moc milczenia.

Mistrz Eckhart méwi, ze ,,ukryte stowo” rodzi si¢ ,na dnie [du-
szy] [...]. Tam panuje glebokie milczenie, gdyz nie dotarto tam ni-
gdy zadne stworzenie ani zaden obraz”. W tym milczeniu ,jest
miejsce i spokéj dla owych narodzin, by Bég Ojciec mégt tam po-
wiedzieé swe stowo”.

Gerardus van der Leeuw, Fenomenologia religii, Ksiazka i Wiedza, Warszwa 1997
przektad Jerzy Prokopiuk
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Mircea Eliade
SACRUM A PROFANUM.
O ISTOCIE SFERY RELIGIJNEJ

FRAGMENTY

Cztowiek religijny podejmuje w $wiecie specyficzny rodzaj eg-
zystencji, ktéry przy catym zréznicowaniu historycznych form re-
ligii pozostaje stale rozpoznawalny. W jakimkolwiek kontekscie
historycznym homo religious sie znajdzie, zawsze wierzy w istnienie
jakiej$ absolutnej realnosci, w istnienie sfery $wietej, ktéra prze-
kracza ten nasz $wiat, ale objawia sie w nim i go przez to uswie-
ca i urealnia. Czlowiek ow wierzy, ze zycie ma Swiete Zrédio i ze
ludzkie istnienie urzeczywistnia wszystkie swoje mozliwosci w tej
mierze, Ze jest istnieniem religijnym, tzn. ma udzial w realnosci.
Bogowie stworzyli czlowieka i §wiat, przynoszacy kulture boha-
terowie dokonczyli dzieta stworzenia, a historie wszystkich tych
dziet bogéw i pétbogéw zawierajg mity.

Uobecniajac na nowo $wieta historie, nasladujac zachowanie
bogéw, czlowiek przenosi sie w poblize bogéw, a wiec w sfere real-
nosci znaczenia.

Latwo spostrzec, co rézni ten sposéb bycia-w-§wiecie od eg-
zystencji czlowieka areligijnego. Przede wszystkim czlowiek
areligijny odrzuca transcendencje, uznaje wzglednos¢ ,realno-
§ci”, a nawet moze watpi¢ w sens istnienia. Takze wielkie kultu-
ry przeszlosci znaly ludzi areligijnych i niewykluczone, ze tacy
ludzie istnieli juz na archaicznym etapie kultury, cho¢ zrédla
jak dotad nic o tym nie méwia. Dopiero jednak we wspéicze-
snym spoleczernistwie europejskim czlowiek areligijny w pelni sie
uksztaltowal.

= Silvana Mangano jako Madonna w Dekameronie, 1970
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Wspélczesny czlowiek areligijny wybiera nowa sytuacje egzy-
stencjalna: uwaza sie tylko za podmiot i aktora historii, a trans-
cendencje odrzuca. Inaczej méwiac, nie uznaje zadnej innej formy
czlowieczenstwa poza ludzkim ukonstytuowaniem rozpoznawal-
nym w réznych sytuacjach historycznych. Cztowiek sam sie stwarza,
a moze to rzeczywiscie czynic¢ tylko wtedy, gdy zdesakralizuje sie-
bie i §wiat. Sakralnos¢ stoi miedzy nim a jego wolnoscia. Nie moze
on stac sie sobg, zanim sie w pelni nie zdemistyfikuje. Nie moze
by¢ naprawde wolny, dopdki nie zabije ostatniego boga.

Cziowiek ten wszakze wyrdst z homo religious, uksztattowal sie
na podstawie sytuacji, w jakiej zyja jego przodkowie.

Nawet w najsilniej zdesakralizowanych wspéiczesnych spote-
czenstwach cztowiek catkowicie areligijny jest zjawiskiem rzadkim.
Wiekszos¢ oséb ,niereligijnych” zachowuje sie nadal religijnie,
cho¢ moze sobie tego nie uswiadamia¢. Mamy tu na mysli nie tyl-
ko obfitoé¢ ,przesadéw” i ,tabu” wspédlczesnego czlowieka, ktére
wszystkie maja magiczno-religijng strukture i takiez pochodzenie.
Wspédtczesny czlowiek, ktéry odczuwa siebie i okresla jako areli-
gijnego, postuguje sie jeszcze calg ukryta mitologia i wieloma wy-
martymi obrzedami. I tak, jak juz wspomniano, zabawy noworocz-
ne i wySwiecanie domu, cho¢ ze§wiecczone, nadal maja strukture
obrzedu odnowy. To samo dotyczy $wiat i zabaw zwiazanych z za-
wieraniem malzeristwa lub narodzinami dziecka.

Przewazajgca wiekszos¢ oséb ,niereligijnych” nie jest catkowi-
cie wolna od religijnych sposobéw zachowania, od rozmaitych teo-
logii i mitologii.

Kazda ludzka istota sktada sie ze §wiadomej aktywnosci i z ir-
racjonalnych przezy¢. Tre$¢ za$ i struktura nieswiadomosci wy-
kazujg zadziwiajace podobienstwa do mitologicznych obrazéw
i postaci.

Pier Paolo Pasolini, 1953 »
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Tresci i struktury nieswiadomosci sa wynikiem niepamietnych
sytuacji egzystencjalnych, w szczegélnosci sytuacji krytycznych,
iz tego wzgledu nieswiadomo$¢ otacza niejaka religijna aura. Kaz-
dy bowiem kryzys egzystencjalny od nowa stawia pod znakiem za-
pytania realnos¢ §wiata i obecnos¢ czlowieka w tym $wiecie: kry-
zys egzystencjalny zatem jest witasciwie kryzysem ,religijnym”,
gdyz na archaicznym etapie kultury byt stanowi jednos$¢ sacrum.
Jak widzieli$my, przezycie §wietoéci ustanawia $wiat, i nawet naj-
bardziej elementarna religia jest w pierwszej kolejnosci ontologia.
Inaczej méwiac, jako wynik niezliczonych przezy¢ egzystencjal-
nych, nieSwiadomos$¢ musi obejmowac rézne uniwersa religijne.
Religia bowiem stanowi egzemplaryczne rozwiazanie wszelkiego
kryzysu egzystencjalnego. Jest ono egzemplaryczne nie tylko dla-
tego, ze powtarza sie nieskonczenie czesto, lecz takze dlatego, ze
religii przypisuje sie transcendentalne Zrédto i w konsekwencji
odbiera sie ja jako objawienie z innego, ponadludzkiego swiata.
Rozwigzanie religijne nie tylko znosi kryzys, lecz takze ,otwiera”
egzystencje na wartosci, ktére nie sg juz przygodnie uwarunkowa-
ne ani prywatne, pozwala zatem cztowiekowi przekraczac osobiste
sytuacje i znajdowac dostep do swiata ducha.

Areligijny przedstawiciel wspélczesnego spoteczenstwa nadal
jeszcze czerpie strawe i pomoc z dzialania swojej nieswiadomo-
$ci, ale nie moze oglada¢ ani przezywa¢ swiata we wiasciwy spo-
sob religijnego. Nieswiadomo$¢ oferuje mu rozwigzania trudnosci
dotyczacych jego egzystencji i pelni w tej mierze funkcje religii.
Z pewnej perspektywy mozna by nawet rzec, ze u wspétczesnych
ludzi, ktérzy uznaja sie za areligijnych, religia i mitologia ,uto-
nely” w mroku ludzkiej nieSwiadomosci — co oznacza zarazem, ze
tacy ludzie maja gleboko zakorzeniona mozliwo$¢ odzyskania re-
ligijnego doswiadczenia zycia. Z chrzescijariskiego punktu widze-
nia mozna by powiedzie¢, ze ,niereligijno$¢” odpowiada nowemu
~upadkowi” cztowieka, ze czlowiek areligijny utracit zdolnoé¢ do
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§wiadomego przezywania religii, a tym samym do jej zrozumie-
nia i uznania, ale w glebi duszy nadal zachowuje jej wspomnienie,
tak jak po pierwszym ,upadku w grzech” przodek, praczlowiek,
choé duchowo oflepty, zachowat tyle sit poznawczych, ze potra-
fit jeszcze odnalezé w $wiecie §lady Boga. Po ,pierwszym upadku
w grzech” religijnoé¢ osuneta sie na poziom udreczonej $wiado-
moéci, po drugim opadta jeszcze nizej, w otchlan nieswiadomosci;
jest teraz czyms§ ,zapomnianym”.

Mircea Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008
przektad Bogdan Baran
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PASOLINI O PASOLINIM
FRAGMENT WYWIADU Z OSWALDEM STACKIEM

Z tego, co mowites wezesniej o swoim wychowaniu, katolicyzm nie jest
twojq wewnetrzng wiarq. Relacje, jakie z nim nawigzates, sq wynikiem two-
jego wtasnego wyboru, sq one gtownie zewnetrzne: to raczej czynnik zawar-
ty w spoteczeristwie wloskim niz w tobie samym. Czy uwazasz, ze to wlasciwe
spojrzenie na powody, dla ktérych wybrates wiasnie ten tekst (Ewangelie we-
dtug sw. Mateusza) do ekranizacji?

C6z, gdyby spojrze¢ na Ewangelie jak na dzielo praktykujacego
katolika, to rzeczywiscie mialbys racje, zadajac mi to pytanie. Ale
nie sadze, ze tak nalezaloby robi¢. Moze nie zdawatem sobie spra-
wy z tego sam do chwili, kiedy obejrzatem ten film ponownie ja-
ki§ miesigc temu po dwéch czy trzech latach przerwy. To nie jest
dzieto praktykujacego katolika, mnie samemu wydaje sie ono nie-
przyjemne i wrecz okropne, miejscami dwuznaczne i wichrzyciel-
skie, szczegblnie dotyczy to postaci Chrystusa. Ten film ma cechy
charakterystyczne dla obrazu katolickiego tylko zewnetrznie. We-
wnetrznie nic, co kiedykolwiek zrobitem, nie pasowalo do mnie
bardziej niz Ewangelia z powodéw, o ktérych wspominatem wcze-
$niej — mojej tendencji, by zawsze we wszystkim widzie¢ cos §wie-
tego, mitycznego i epickiego, nawet w najbardziej nudnych, pro-
stych i banalnych przedmiotach i wydarzeniach. W tym sensie
wiec Ewangelia byta dla mnie odpowiednia, mimo Ze nie wierze
w bosko$é Chrystusa, gdyz moja wizja $wiata jest natury religij-
nej — jest to moze okaleczona religia, bo brak jest jej zewnetrz-
nego charakteru religii, ale to jest religijna wizja $wiata, wigc
nakrecenie Ewangelii miato osiagna¢ wyzyny tego, co mityczne
iepickie. A poza tym caly film peten jest moich wtasnych motywéw,
np. wszystkie postaci drugoplanowe z rolniczych i pasterskich

~ Enrique Irazoqui w Ewangelii wg sw. Mateusza, 1964
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regionéw potudniowych Wtoch sa catkowicie moje, z czego zdatem
sobie sprawe, dopiero kiedy zobaczytem ten film ostatnio. Zda-
tem sobie tez sprawe z tego, ze postac Chrystusa jest calym mna ze
wzgledu na jego niesamowita dwuznaczno$¢.

To jak faktycznie wybrates posta¢ Chrystusa?

To byta nagla inspiracja wywolana przez moja psychike, méj
sposéb patrzenia na ludzi. Ponad rok szukatem kogos, kto mégtby
zagra¢ role Chrystusa i juz sie prawie zdecydowatem na pewnego
aktora niemieckiego. Ale pewnego dnia wracam do domu i znajdu-
je tego miodego Hiszpana, Enrique Irazoqui, czekajacego na spo-
tkanie ze mna. Jak tylko go zobaczytem, nawet zanim zdazyt po-
wiedzie¢ stowo, powiedziatem: ,Przepraszam, ale czy zagratby pan
w jednym z moich filméw?” — nie wiedzialem nawet wtedy, ani
kim on jest, ani w ogéle nic. A jest on osobg powazng, wiec odpo-
wiedzial: ,Nie”. W konicu jako$ udato mi sie go przekonac.

Trudnos¢ ekranizacji Ewangelii polega na tym, Ze nie jest to zwykta stara hi-
storia, jest to opowies¢, ktdra w spoteczeristwie takim jak wloskie zostata przeje-
ta przez instytucje, Kosciét katolicki. Trudno jest czytac¢ Ewangelie w sensie al-
thusseriariskim; z filmem o tej tematyce wigze sie ryzyko zawtaszczenia przez
Kosciét, szczegdlnie w tak konkretnej sytuacji kulturowej.

Tak, zgadzam sie, ze istnialo takie realne zagrozenie, ale mu-
sisz takze pamieta¢, ze nikt we Wiloszech nie czyta Ewangelii, zu-
pelnie nikt. Pytalem dostownie kazdego z moich znajomych i tyl-
ko trzech czy czterech kiedys ja przeczytalo, tak wiec we Wloszech
ryzyko jest znacznie mniejsze niz gdzie$ indziej. Tak naprawde
zrobienie filmu o Ewangelii byto tylko zasugerowaniem Wiochom,
ze czytaja ja po raz pierwszy. Byloby groZniej w kraju takim jak
Anglia, gdzie Ewangelie czyta sie powszechnie. Rzeczywiscie film
spotkal sie z innym przyjeciem we Wloszech niz w Anglii i Amery-
ce; we Wtoszech byt on wichrzycielska i skandalizujacg nowoscia,
bo nikt nie oczekiwal, ze Chrystus jest wlasnie taki, bo nikt nie
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czytal Ewangelii wedtug §w. Mateusza. Natomiast w Anglii i Ame-
ryce film potwierdzit powszechny punkt widzenia i z cala pewno-
$cig nie byt uwazany za skandalizujacy.

A co miates na mysli, méwigc, ze tekst byt jedynym ze znanych ci tekstéw po-
siadajgcym ,,moralne pigkno”?

A to juz kolejna z moich uwag odnoénie inspiracji, ktéra trud-
no wyjasni¢, czeéciowo dlatego, ze jest ona nieco retoryczna. To
byt okres kryzysu literatury: do tego czasu wielu ludzi posiadato
pewien kod kryteriéw estetycznych, ktére pézniej utracili, gdyz
kultura Wloch znajdowala sie w stanie kryzysu. Sadze, ze chodzi-
to mi o to, ze piekno nie bylo juz rozpoznawane jako fakt estetycz-
ny, ale jako moralny.

Wiesz, ze film nie podobat si¢ wielu lewicowym intelektualistom. Sciascia na-
zwat cig sejsmografem dialogu. Fortini powiedziat, ze film ten byt narzedziem
dialogu. Co ty na to?

Rzecz w tym, ze przyczynilem sie do dialogu. Nie jestem sej-
smografem dialogu, nie zarejestrowatem go, pomogtem go przepro-
wadzi¢ i sadze, ze miatem racje. Trzeba ci wiedzie¢, ze kiedy za-
czynatem, nikt o nim nie myslat. To nie byto modne zajecie, nie
wykorzystywatem aktualnej mody, cho¢ wiedzialem, ze moze sie
to sta¢ niebezpieczne i rzeczywiscie po jakims§ czasie przestatem
o tym méwi¢. Powiedziatem swoje i siedzialem cicho. Nie przytaczy-
tem sie do chéru tych, ktérzy wykorzystywali ten dialog. Jednakze
nadal sadze, ze miatem racje. Grupy katolikéw, ktére pojawily sie te-
raz na lewicy PCI', Don Milano, katolicka lewica - to sa bardzo waz-
ne zjawiska we Wiloszech. One juz przekroczyly eksploatacje dia-
logu, ktéry, o ile jeszcze istnieje, odbywa sie pomiedzy Pawlem VI
a komunistami (w sposéb peten sprzecznosci oczywiscie), ale mnie
juz to nie interesuje. Ja jestem tylko zainteresowany pojawieniem
sie postepowych katolikéw takich jak Don Milani, wiec nie moge
powiedzie¢, ze moje wysitki na rzecz dialogu pozostaty bezowocne.

Pasolini on Pasolini, Thames and Hudson, Londyn 1969
przektad Dorota Gadomska

 Komunistyczna Partia
Wtoch (przyp. tlumacza).
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Loris Lepri
wNOWY FASZYZM" ZMIENIA KULTURE

Doswiadczenie zamiera nie na ostatku dlatego, ze rzeczy postuszne prawu czystej celowo-
§ci przybierajq forme sprowadzajgcg obchodzenie sig z nimi do manipulacji i nietolerujgeq
Zadnego nadmiaru — czy to swobody zachowania, czy to samodzielno$ci rzeczy — ktéry by
przezyt jako jgdro doswiadczenia, niestrawiony przez moment akcji.

Theodor Adorno, Minima Moralia, Aforyzm 19: Bez pukania

Pierwszego lutego 1975 roku w dzienniku ,Corriere della Sera”
ukazat sie artykut Piera Paolo Pasoliniego. Nosil tytul Il vuoto di po-
tere in Italia (Préznia wiadzy we Wioszech). Méwigc metaforycz-
nie o ,zniknieciu robaczka swietojariskiego”, Pasolini przedstawit
w nim lata szes¢dziesigte XX wieku jako okres przej$ciowy miedzy
dwiema epokami w dziejach ludzkosci. Nowa, nadchodzgca era to
»Izady konsumpcjonizmu i masowego hedonizmu — ktére, zwlasz-
cza we Wioszech, wywotaly rewolucje antropologiczng”.

Zgodnie z logika rewolucji neokapitalistycznej spoleczeristwo
nastawione na konsumpcje znamionuje (parafrazujac mysl Paso-
liniego) nie tylko nadprodukcja — w przeciwienstwie do produkeji
débr koniecznych — ale tez ,nowe czlowieczeristwo”, nowa forma
stosunkéw spotecznych. Pod wpltywem ideologii hedonistycznej
w cztowieku nastepuje gieboka zmiana antropologiczna. Nowa
»kultura” potrzebuje ludzi bez wiezi z wlasna przeszloscig i bez

wiasnego $wiata wartoéci (oszczedno$é, moralnosé), ludzi zyja-

cych w niewazkim stanie, w ktérym liczy sie tylko konsumpcja
i zaspokojenie hedonistycznych potrzeb.

Niespelna rok wezeéniej Pasolini méwit o perswazyjnej sile tele-
wizji, stanowigcej we Wioszech bardzo wazne narzedzie realizacji
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nowego modelu spolecznego. W artykule Sfida ai dirigenti della tele-
visione (Odpér wiadzom telewizji), drukowanym w ,Corriere del-
la Sera” g grudnia 1973 roku, Pasolini pokazal pokrétce, jak zalew
telewizyjnej ideologii znajduje wyraz w catkowicie mimetycznym
jezyku, jezyku zachowan. Przeznaczone do nasladowania wzorce
ludzkie nie sa w telewizji opisywane, tylko dramatyzowane (mto-
dzi mezczyzni na motocyklach, dziewczyny reklamujace paste do
zebdw itd. ). Bohaterowie telewizyjnej propagandy masowo produ-
kuja podobnych sobie tuzinkowych bohateréw.

Skuteczno$é¢ takiej propagandy polega na jej catkowitym prag-
matyzmie, zdolnosci narzucania jednakowego wzorca kulturo-
wego, ktéry ma zniszczy¢ badZ juz zniszczyl wszelkie specyficzne
lokalne formy kultury. Kulturowe przystosowanie do owego ,cen-
trum konsumpcjonizmu” bylo przyczyng upadku $wiata chiop-
skiego, do ktérego nalezatl tez miejski lumpenproletariat i klasa
pracujaca.

Pojecie ,konsumpcyjnego centrum”, wyobcowujacej centrali-
zacji kulturowej, politycznej i ekonomicznej, ma wyraznie mark-
sistowskie korzenie. Nieodparcie przywodzi na mysl stynny
fragment Manifestu komunistycznego: ,Burzuazja narzucita wsi pa-
nowanie miasta. Utworzyla ona olbrzymie miasta, w ogromnym
stopniu zwiekszyta liczbe ludnoéci miejskiej kosztem wiejskiej
i w ten sposdb oddzielila pewna znaczaca czes¢ ludnosci od idio-
tycznego zycia wiejskiego. Wies stala sie zalezna od miasta, ludy
pierwotne i kraje rozwijajace sie od rozwinietych, narody chlop-
skie od mieszczaniskich, Wschéd od Zachodu”.

Kiedy latem 1974 roku na mediolaniskim festiwalu Unita Pasoli-
ni méwil podczas dyskusji o ,wymordowaniu przez burzuazje pew-
nych warstw klas uciskanych”, prawdopodobnie nawigzywat do
tego fragmentu, jakkolwiek nie cytowatl go otwarcie. Takie samo
ludobéjstwo — jego zdaniem — popelnia sie teraz na ,ludzie” (w ro-
zumieniu Antonia Gramsciego) wspé6tczesnych Wtoch, dostosowu-
jac ogot spoteczenstwa do burzuazyjnych styléw zycia.

Kadr z filmu Salo, czyli 120 dni Sodomy, 1975 »
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Owo przystosowywanie, sptycanie, niszczenie archaicznego
pluralizmu kulturowego, spowodowane neokapitalistyczng stabi-
lizacja przemystowa, miato — wedlug Pasoliniego — swoje antece-
dencje w hitlerowskich Niemczech, gdzie brutalne gleichschaltung
(zréwnanie) towarzyszace industrializacji zniszczyto wartoéci réz-
nych odrebnych kultur. Dalsze wyzwolenie ogromnych rzesz ludzi,
ktérzy juz nie nalezeli do starej kultury (chlopstwa czy klasy pra-
Cujqcej), a jeszcze nie byli nowocze$ni (mieszczar’lscy), dostarczyto
narybku barbarzynskim, obtgkaficzym, niepoczytalnym nazistow-
skim oddzialom szturmowym (Il vuoto di potere in Italia). Juz rok
wezes$niej Pasolini ubolewal (na festiwalu Unita):

»Gdy patrze, jak miodzi ludzie porzucaja stare, tradycyjne war-
tosci 1 przejmuja nowe wzorce podsuwane przez kapitalizm, go-
dzac sie na utrate czlowieczeristwa, zalosna afazje i brak krytycz-
nego myslenia, biernie i zapalczywie zarazem, przypomina mi sie
SS, ktére zachowywato sie doktadnie tak samo”.

Nowy proponowany Wiochom wzorzec kulturowy jest jedyny
w swoim rodzaju. Konformizm przejawia sie przede wszystkim
w sferze doswiadczenia, egzystencjalnie, a wiec w ciele, w zacho-
waniu, gdzie wartosci sie urzeczywistniajg, zanim jeszcze znajda
wyraz w nowej burzuazyjnej kulturze konsumenta. Miejsce sta-
rych wypelniaja warto$ci narzucone przez ,nowy, najbardziej re-
presyjny totalitaryzm w dziejach” — jak twierdzit Pasolini w Let-
tera aperta a Italo Calvino. Pasolini: quello che rimpiango (List otwarty
do Italo Calvino. Pasolini: nad czym ubolewam), wydrukowanym
8 lipca 1974 roku w , Paese Sera”.

Kulturowa uleglos¢ nowego pokolenia przejawia sie w cechach
fizycznych i zachowaniu. Najbardziej sugestywny i po dzi§ dzien
niepokojacy opis owego zjawiska dat Pasolini w artykule Il potera
senza volto (Bezimienna wiladza), zamieszczonym w ,Corriere della
Sera” z 24 czerwca 1974 roku: ,W grupie miodych ludzi nie odréz-
nicie juz robotnika od studenta, ani faszysty od antyfaszysty — jak
to bylo mozliwe jeszcze w 1968 roku”. W takich warunkach ,nowa
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wladza"” przyjeta forme totalnego faszyzmu. O ile bowiem faszyzm
lat dwudziestych nie potrafit jeszcze zniszczy¢ fizycznej i egzy-
stencjalnej tozsamosci Wtochéw, o tyle ,nowy faszyzm” — uzbrojo-
ny w narzedzia manipulacji wiadomoscig i nawykami (z telewi-
zja na czele) — doprowadzit do antropologicznej mutacji, wpajajac
nowe wzorce wrazliwosci, nowe sposoby myslenia i zachowania
oraz nowe modele kultury — modele ,nowej wiadzy”, ,spoteczen-
stwa konsumpcjonizmu”.

Taki obraz wloskiego spoleczenstwa malowat Pasolini w ostat-
nich latach zycia, miedzy rokiem 1973-1975, i nie ma co sie dziwig,
ze dla wielu byla to wizja prorocza.

Pier Paolo Pasolini and Death, Pinakothek der Moderne, Verlag, Monachium 2005
przektad Edyta Kubikowska
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Pier Paolo Pasolini
NIENAWIDZE WAS DRODZY STUDENCI'

PI‘ZykI‘O mi. Polemlkg Glo§ny wiersz napisa-
K X i A ) . ny w trakcie zamieszek

z partig nalezato przeprowadzi¢ w pierwszej potowie studenckich 1968 roku,

ubiegtej dekady. Spézniliscie sie, moi drodzy. ‘("‘\‘;;;“Ykp*’;m“i .V[‘(k“ wPCL

0ska Partia Komu-

Niewazne, ze nie bylo was wtedy na s§wiecie: wasza strata. nistyczna) w rece mlo-

Dziennikarze z calego §wiata (nie wylaczajac dateegi

telewizji)

liza wam (jak to sie jeszcze mowi w sztubackim
jezyku) dupe. Ale nie ja.

Wygladacie na nieodrodne dzieci waszych tatusiéw.
Dobra rasa nie klamie.

Patrzycie tak samo ztym wzrokiem.

Tchérzliwi, niepewni, zagubieni

($wietnie!) réwnie dobrze umiecie

dyktowa¢, szantazowaé, pewni siebie, bezczelni:
drobnomieszczaniskie prerogatywy, kochani.

Kiedy wczoraj, na Valle Giulia, ttukliscie sie

z policjantami,

ja bytem za policjantami.

Bo policjanci sg dzie¢mi biedakéw.

Pochodza z subtopii, niewazne czy wiejskich, czy miejskich.
Co do mnie, dobrze wiem

jak wygladalo ich dziecinistwo, ich dorastanie,
tysiac liréw jak skarb, ich ojcowie, co pozostali chtopcami
przez nedze, ktéra nie wyposaza w autorytet.

Ich matki zylaste jak tragarz, lub kruche,

wskutek jakiej$ choroby, jak wrébel;

liczne rodzenistwo; barak

~ Pasolini, 1968
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w ogrédku wéréd czerwieni szatwii (na cudzych,
przydzialowych terenach); sutereny

na szambach, lub mieszkania w ogromnych
blokach, itd. itd.

Spéjrzcie ponadto, jak ich ubrano: jak pajace,

w tych szorstkich mundurach, ktére §mierdza stotéwka,
koszarami i nedzg. Najgorszy, rzecz jasna,

jest stan psychiczny, do ktérego ich sprowadzono
(za czterdziesci tysiecy liréw miesiecznie):

bez uémiechu,

bez przyjazni ze Swiatem,

wyizolowani,

samotni (tg samotnoscia, ktérej nic nie doréwna):
upodleni utrata tozsamosci ludzkiej

na rzecz policyjnej (znienawidzony nienawidzi).
Maja po dwadziescia lat, tyle co wy, kochani, kochane.
W sprzeciwie wobec instytucji policji pozostajemy,
ma sie rozumie¢, zgodni.

Ale zadrzyjcie z prokuratura, a zobaczycie!
Mtodzi policjanci,

ktérych kazato wam tluc wasze §wiete
chuliganistwo (wznioslej romantycznej proweniencji)
typowe dla wiernych synalkéw,

naleza do innej klasy spoleczne;.

Na Valle Giulia, wczoraj, mial miejsce epizod
walki klas: wy, moi drodzy (cho¢ po stusznej
stronie), odegraliscie role bogatych,

a policjanci (ktérzy racji

nie mieli) biedakéw. Piekne, zatem,

odniesliécie zwyciestwo! W takich przypadkach,
przyjaciele, policjantom daje sie kwiaty.

»Popolo” i ,Corriere”, ,Newsweek” i ,Monde”

lizag wam dupe. Jestescie ich dzie¢mi,
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ich nadzieja, przyszltoscia: kiedy maja do was pretensje,
to oczywiscie nie sposobig sie do walki klasowe;j
przeciw wam! Jezeli juz,

to do wciaz tej samej walki przeciw sobie.

Tych intelektualistéw, czy robotnikéw,

ktérzy znajduja sie poza wszelka walka, bardzo bawi mysl,
ze oto mtody burzuj sprawia lanie staremu

burzujowi, i ze stary burzuj wsadza do wiezienia
mlodego burzuja. Delikatnie

powracaja czasy Hitlera: burzuazja

uwielbia karci¢ sie wlasnymi dtorimi.

Prosze o wybaczenie tych tysigc czy dwa tysigce miodziezy, mo-
ich braci,

ktérzy dzialaja w Trydencie albo w Turynie,

w Pawii lub w Pizie,

we Florencji i rowniez troche w Rzymie,

ale musze to powiedzie¢: Ruch Studencki

nie zaglada do tych ewangelii, ktérych lekture
przypisuja mu jego pochlebcy w §rednim wieku,

zeby poczuc¢ sie mlodzi i stworzy¢ dla siebie odkupiencza dziewi-
czo$¢:

to tylko studenci znaja naprawde:

moralizm ojca prokuratora lub specjalisty,
konformistycznag przemoc starszego brata

(ktéry oczywiscie rozpoczyna te sama kariere co ojciec),
nienawi$¢ do kultury ich matek, do chlopskich,

choé dalekich, korzeni.

To wiecie, drodzy synowie.

I stosujecie poprzez dwa niezbywalne uczucia:
$wiadomos$¢ waszych praw (wiadomo, demokracja

tylko was bierze pod uwage) i ambicje

wiadzy.

Tak, wasze hasta zawsze sie kreca
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wokot przejecia wladzy.

Wyczytuje w waszych brodach bezwtadne aspiracje,

w waszej bladosci rozpaczliwy snobizm,

w waszych wykretnych spojrzeniach seksualne dysocjacje,
w nadmiarze zdrowia przemoc, w niedoborze zdrowia pogarde
(jedynie dla tych kilku z was, ktérzy pochodza z najnizszego
mieszczanistwa lub z rodzin robotniczych,

te wady posiadaja jakas szlachetno$¢:

poznaj siebie samego i szkote Barbiany!)

Okupujecie uniwersytety,

lecz powiedzcie, zeby ten sam pomyst przyszedt do glowy
mtodym robotnikom.

A wéweczas:

czy ,Corriere della Sera” i ,Popolo”, ,Newsweek” i ,Monde”
z réwna gorliwoscia

beda prébowaly zrozumie¢ ich problemy?

Czy policja wystawi sie na lanie

w okupowanej fabryce?

To banalne spostrzezenie,

i szantazujace. Lecz przede wszystkim daremne:

poniewaz jestescie burzujami,

wiec antykomunistami. Oni, robotnicy,

s3 wcigz w 1950 roku i jeszcze dawniej.

Idea tak dawna jak Ruch Oporu

(ktéra nalezato kontestowaé dwadziescia lat temu,

i tym gorzej dla was, jezeli nie byto was wtedy na $wiecie)
wciaz sie krzewi w piersiach ludu, na peryferii.

By¢ moze to dlatego ze robotnicy nie méwia ani po francusku, ani po
angielsku,

i tylko niektérzy, biedni, wieczorami, w komorce partyjnej
przyktadaja sie do nauki rosyjskiego.

Przestanicie mysle¢ o waszych prawach,

przestancie juz prosic¢ o wtadze.

Anna Magnani i Ettore Garofolo w filmie Mamma Roma, 1962 »
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Zbawiony mieszczanin musi zrezygnowac ze wszystkich swych praw

i wygnac ze swojej duszy, raz na zawsze,

idee wiadzy. To wszystko liberalizm: pozostawcie go

Bobowi Kennedy’emu.

Mistrzéw tworzy sie, okupujac fabryki,

nie uniwersytety: wasi pochlebcy (réwniez komunisci)

nie méwig wam tej banalnej prawdy: ze jestescie nowym
idealistycznym gatunkiem zobojetnialcéw, jak wasi ojcowie,
jak wasi ojcowie, wcigz dzieci.

Oto,

Amerykanie, wasi uwielbiani réwie$nicy,

swoimi ghupimi kwiatami wymyslaja

dla siebie ,nowy” jezyk rewolucji!

Wymyslaja go sobie dzien za dniem!

Ale wy nie mozecie, poniewaz w Europie jgzyk juz istnieje:
czy moglibyscie go zignorowac? '

Tak, wy go chcecie zignorowa¢ (ku ogromnemu zadowoleniu
»Timesa” i ,Tempo”).

Ignorujecie go, przechodzac, z moralizmem glebokich prowingji,
sbardziej na lewo”. Dziwne,

porzucajac rewolucyjny jezyk

biednej, starej, togliattianskiej, oficjalnej

Partii Komunistycznej,

zastosowaliscie jego wariant heretycki,

lecz na bazie najnizszego zargonu

pozbawionych ideologii socjologéw (albo tatusiéw biurokratéw).
Tak méwiac,

zadacie wszystkiego stowami,

a faktami zadacie tylko tego,

do czego macie prawo (jak przystato na nieodrodne mieszczariskie
dzieci):

calej serii nieodktadalnych reform,

zastosowania nowych metod pedagogicznych
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i odnowienia organizmu panstwowego.

Brawo! Swiete uczucia!

Niech was wiedzie dobra gwiazda burzuazji!

Upojeni triumfem nad miodziutkimi

policjantami, ktérych nedza zmusita do niewoli

(i pijani zainteresowaniem mieszczariskiej opinii
publicznej, w stosunku do ktérej zachowujecie sie jak kobiety,
ktére nie kochajg, ktére ignoruja i postponuja
bogatego absztyfikanta)

odkladacie jedyny naprawde niebezpieczny instrument
walki z wlasnymi ojcami:

czyli komunizm.

Mam nadziej(—;, ze zrozumieliScie,

iz purytanizm

to sposdb, zeby uniemozliwié sobie

prawdziwe rewolucyjne dzialania.

Lecz, dzieci, zaatakujcie raczej Federacje!
Zaatakujcie Komorki!

Péjdzcie okupowaé biura

Komitetu Centralnego! Idzcie, idzcie

koczowaé na Via delle Botteghe Oscure!

Jesli cheecie wladzy, zdobadZcie przynajmniej wiadze
w Partii, ktéra jest przeciez w opozycji

(choé¢ w kiepskim stanie, z powodu autorytetu panéw
w skromnej dwurzedéwce, mitoénikéw litoty,
mieszczaniskich réwiesnikéw waszych ghupich ojeéw)
i teoretycznie za cel stawia sobie zniszczenie Wtadzy.
Ze tymczasem zdecyduje sie ona zniszczy¢

to, co w niej samej jest mieszczanskie,

bardzo watpie, réwniez z wasza pomoca,

skoro, jak méwitem, dobra rasa nie ktamie...

W kazdym razie: PCI w rece mlodziezy!!!
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Ach, lecz c6z ja wam sugeruje? Céz

wam doradzam? Do czego was popycham?

Zaluje, zatuje!

Wybralem droge, ktéra prowadzi do mniejszego zla,
niech Bég mnie przeklnie. Nie stuchajcie mnie.
Ach, ach, ach,

szantazowany szantazysta,

datem w traby poczucia odpowiedzialnosci!
Zatrzymatem sie w ostatniej chwili,

ratujac zaréwno

fanatyczny dualizm i dwuznacznosé...

Lecz dotartem na skraj wstydu...

(Och, Boze! czyzbym miat wzia¢ pod uwage
ewentualnoé¢ udziatu, przy waszym boku, w Wojnie Domowej,
odrzucajac moja stara idee Rewolucji?)

marzec 1968

Vi odio cari studenti, Bestemmia, Garzanti 1995
przektad Jarostaw Mikotajewski, Bluznierstwo, Wydawnictwo Teta Veleta, 1999

N Pasolini na sali sadowej, 1962
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NAJPIEKNIEJSZA LEWICA JEST

W NOWYM JORKU
WYWIAD Z ORIANA FALLACI, PAZDZIERNIK 1966

Ameryka to prawdziwa femme fatale, uwodzi wszystkich. Nie znam ko-
munisty, ktéry znalaztszy sie w Ameryce, nie stracit glowy. Jadq petni wro-
gosci, uprzedzeri, nawet pogardy i zaraz doznajq Objawienia, Easki. Wszyst-
ko zaczyna im sig podobac i odjezdzajq zakochani, ze tzami w oczach. Jest tak
czy nie?

(Pasolini wzrusza z lekcewazeniem ramionami). W Ameryce jestem za-
kochany od dziecinistwa. Sam dobrze nie wiem dlaczego. Na przy-
ktad literatura amerykariska nigdy mi sie zbytnio nie podobata.
Nie lubie Hemingwaya ani Steinbecka. Faulknera tez nie bardzo:
od Melville'a przechodze od razu do Allena Ginsberga. Amerykan-
ski establishment tez nie odpowiadal nigdy moim marksistowskim
przekonaniom. Sam wiec nie wiem, moze kino? W mtodosci bytem
zafascynowany filmami amerykanskimi, czyli Ameryka gwattow-
ng, brutalng. Ale nie takg Ameryke odnalaziem, teraz Ameryka
jest mloda, zrozpaczona, idealistyczna.

Jest w Amerykanach wielki pragmatyzm i jednoczesnie wiel-
ki idealizm. Nie sa nigdy cyniczni, sceptyczni jak my. Nie sg ni-
gdy obojetni, nie sg realistami: zawsze zyja we $nie i wszystko
idealizuja. Nawet bogaci, nawet ci, ktérzy dzierza wladze. Praw-
dziwa energia rewolucyjna na §wiecie nie drzemie w Chinach ani
w Rosji, ale w Ameryce. Czy wyrazam sie jasno? PojedZ do Moskwy,
pojedZ do Pragi, Budapesztu, i zdasz sobie sprawe, ze rewolucja
upadta: socjalizm wyniést do wladzy klase panujaca i robotniz nie
kieruje juz wlasnym losem. Pojedz do Francji, do Wtoch, i zoba-
czysz, ze europejski komunista jest pustym cztowiekiem. Pojedz do
Ameryki, a odkryjesz najpiekniejsza lewice, jaka marksista moze
dzi$ odkryé¢.

N Kadr z filmu Dekameron, 1971
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* SNCC — Student Nonvio-
lent Coordinating Com-
mittee, zrzeszenie stu-
denckie w USA dzialajace
w latach 1960-69 i orga-
nizujace akcje obywatel-
skiego niepostuszenstwa
w obronie réwnoupraw-
nienia Czarnych (przyp.
tlumacza).

* Podproletariat — naj-
nizsze, najbardziej upo-
sledzone, zawodowo nie-
ustabilizowane warstwy
proletariatu

T.E.O.R-E.M.A.T.

Poznalem mlodych z SNCC, studentéw, ktérzy jezdza na
potudnie organizowa¢ ruch Czarnych. Oni przywodza na mysl pierw-
szych chrzescijan, jest w nich ta sama stanowczo$¢, przez ktéra
Chrystus méwit bogatemu mlodzieficowi: ,Zeby ze mna péjs¢, mu-
sisz wszystko porzuci¢, kto kocha ojca i matke, nienawidzi mnie”.
Nie sg ani komunistami, ani antykomunistami, sa mistykami de-
mokracji: ich rewolucja polega na doprowadzeniu demokracji do
skrajnych, niemal szalonych konsekwencji. Kiedy ich poznaltem,
przyszed! mi do gtowy pewien pomyst: osadzi¢ w Ameryce méj film
o $w. Pawle. Chcialbym przenies¢ cala akcje z Rzymu do Nowe-
go Jorku, do naszych czaséw., ale nie zmieniajac niczego. Wier-
nie trzymajac sie jego listow. Nowy Jork ma wiele wspélnego ze
starozytnym Rzymem, o ktérym méwi sw. Pawel. Korupcja, kli-
entelizm, problem Czarnych, narkomania. I na to wszystko Pawet
odpowiadal $wietoécig, to znaczy skandalem, tak jak chlopcy
2z SNCCs:

Najwazniejszym aspektem tego miasta jest nedza.

Nedza? W Nowym Jorku?

Tak. Ten sam rodzaj nedzy czy biedy, z ktorym mozna sie ze-
tkna¢ w bylych koloniach, od niedawna niepodlegtych. Ten sam
rodzaj biedy, ktéry istnieje w Kalkucie, Bombaju, Casablance. Nie
bieda ekonomiczna, nie bieda tych, ktérzy nie majg co jesé: ra-
czej bieda psychologiczna. Ten wszechobecny brud, ta prowizo-
rycznosé. Zle wyasfaltowane ulice, ktére w czasie deszczu za-
mieniajg sie w potoki. Czarne albo brazowe $ciany, wzniesione
w pospiechu po to, zeby zostaly w pospiechu zburzone. I ani jed-
nej rzeczy czystej, trwalej. Oczywiécie jest tez Park Avenue, piek-
ne drapacze chmur cale ze szkla: ale to sa piramidy. By¢ tam
dzisiaj to jak znaleZ¢ sie w Egipcie, kiedy niewolnicy budowali
piramidy... Najwazniejszg sprawa pozostaje ta nedza postkolo-
nialna, podproletariacka®.
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Podproletariacka? W Nowym Jorku?

Tak. Tam u wszystkich wida¢ pietno tego samego pochodzenia
podproletariackiego: na pierwszy rzut oka nie widaé¢ nawet réznic
klasowych. Tak jak w Moskwie, gdzie chodzisz, myslac, ze wszy-
scy sg réwni. Oczywidcie réznice istniejg, ale nie sa dostrzegalne,
nie dostrzegamy ich. I wiesz czemu? Bo w nich nie ma §wiadomo-
$ci klasowej. Dla kogos, kto przybywa z Wioch, poczucie zagubie-
nia jest silniejsze niz w Afryce czy w Indiach. Chce przez to po-
wiedzie¢, ze przyjezdzajac do Kalkuty czy Chartumu, wkraczasz
w sam $rodek rzeczywistosci rasowej, jakiego§ kontekstu spotecz-
nego: klasa robotnicza, burzuazja, drobnomieszczaristwo, wszyst-
kie one maja §wiadomos¢ swojego istnienia. Natomiast co widzisz
w Nowym Jorku? Tygiel ras zasymilowanych i upodobnionych do
siebie przez ten sam system, te sama podstawe: podproletariat.

Popatrz na amerykanskiego robotnika, te potworna i fascynu-
jaca mieszanke podproletariatu i drobnomieszczanistwa. Nie ist-
nieje tam robotnik jako taki, bo brak mu $wiadomosci klasy robot-
niczej. Po prostu przepas¢. Ale w cokolwiek w Ameryce wejdziesz,
w pojedyncza dusze, w zycie ulicy, w jakie$ srodowisko, wszedzie
otwiera sie przepas¢. Prawie tak, jakbys to ty wychylit sie z wie-
zowca. W Europie wydaloby sie to negatywne, tam nie. Podziwiam
rewolucyjng energie Ameryki: oczywiscie sercem jestem za bied-
nym Murzynem albo za biednym Kalabryjczykiem; ale jednocze-
$nie szanuje tamtejszy establishment , amerykanski system... Mu-
sz tam wréci¢, musze poglebi¢ to doswiadczenie.

»L'Europeo”, rocznik XXII, nr 42, 13.10.1966. Un marxista a New York. (w:) Pier Paolo Pasoli-
ni, Interviste corsare. Sulla politica e sulla vita 1955-75, a cura di Michele Gulinucci, Liberal Atlanti-
de Editoriale, Roma 1995.
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JA PRODUKUJE POEZJE,

TOWAR NIEKONSUMPCYJNY
WYWIAD TELEWIZYJNY Z ENZO BIAGIM, LIPIEC 1971

Napisat Pan kiedys: ,W sferze egzystencjalnej jestem globalnym kontestato-
rem. Moja rozpaczliwa niewiara we wszystkie historyczne formacje spoteczne
pcha mnie ku jakiejs apokaliptycznej anarchii”. O jakim swiecie Pan marzy?

Jako mlody czlowiek przez jaki$ czas wierzytem w rewolucje
tak, jak wierzy w nig dzisiejsza miodziez. Teraz zaczynam wierzy¢
w nig troche mniej. W chwili obecnej jestem apokaliptykiem. Wi-
dze przed soba $wiat bolesny i coraz brzydszy. Nie mam zadnych
nadziei, wiec nie rysuje sobie nawet przyszlego swiata.

Wydaje mi sie, ze Pan juz nie wierzy w partie.

To nieprawda. Jesli twierdzi Pan, Ze nie wierze juz w partie,
uwaza mnie Pan za obojetnego, tymczasem ja nie jestem obojetny.
Sktaniam sie raczej ku jakiej$ formie anarchicznej niz wyborowi
ideologicznemu, ale to nie znaczy, ze nie wierze w partie.

Dlaczego twierdzi Pan, ze burzuazja jest formacjq zwycieskq?

Burzuazja jest o tyle zwycieska, ze spoteczeristwo neokapitali-
styczne stanowi owoc prawdziwej rewolucji burzuazyjnej. Cywi-
lizacja konsumpcji to owoc prawdziwej rewolucji burzuazyjnej.
I wladciwie nie widze zadnej alternatywy, bo nawet w Zwigzku Ra-
dzieckim rzeczywista cecha czlowieka nie jest to, ze dokonatl rewo-
lucji i przezywa jg, ale fakt bycia konsumentem. Rewolucja prze-
mystowa zréwnuje caty swiat.

Pan zawsze walczy przeciw hipokryzji. Jakie tabu by Pan zniszczyt: tabu sek-
sualne, ucieczka w surowszq rzeczywisto$¢, brak szczerosci w stosunkach
spotecznych?

N Pasolini jako Giotto w Dekameronie, 1971
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No c6z, o takich rzeczach méwiltem dziesie¢ lat temu. Teraz juz
nie, bo w nie nie wierze. Wykre§litem stowo ,nadzieja” z mojego
stownika. Walcze wiec nadal o czesciowe prawdy, chwila po chwi-
li, godzina po godzinie, miesigc za miesigcem, ale nie stawiam so-
bie dlugofalowych celéw, bo juz w nie nie wierze.

Pan nie ma Zadnej nadziei?
Nie.

To spoteczeristwo, ktorego Pan nie kocha, dato Panu sukces, stawe. ..

Sukces nie jest niczym. Sukces to druga twarz przesladowania.
Poza tym sukces to dla cztowieka rzecz niedobra. Przez chwile moze
nawet podnieca¢, moze przynies¢ drobne zadowolenie, ale w rze-
czywistosci, ledwie sie go osiaga, okazuje sie czym$ niedobrym.
Na przykiad fakt, ze spotkatem sie z przyjaciéimi tutaj, w telewi-
zji, to nie jest nic pieknego. Na szczeécie udato nam sie oderwac od
mikrofondéw i kamer, odbudowa¢ co$ prawdziwego i szczerego; ale
jako sytuacja jest to zle, falszywe.

Dlaczego? Co Pan widzi w tym nienormalnego?
Telewizja jest medium masowym — moze nas tylko wyalienowac.

Ale poza reklamami i catg resztq to medium przekazuje w tej chwili pod strze-
chy réwniez Pana stowa. Rozmawiamy tutaj zupetnie swobodnie, bez zZad-
nych ograniczeri.

Nie, to nieprawda.

Oczywiscie, ze to prawda. Moze Pan powiedzieé, co tylko chce.
Nie, nie moge powiedzie¢, co tylko chce.

Niech Pan sprobuje.

Nie, nie mégtbym tego zrobi¢, bo zaraz zostalbym oskarzony
przez wloski kodeks faszystowski o obraze. W rzeczywistosci nie
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moge powiedzie¢ wszystkiego, co zechce. Poza tym, biorac pod
uwage naiwno$¢ i ograniczenie niektérych widzéw, ja sam nie
chcialbym méwi¢ pewnych rzeczy. Mamy do czynienia z mass me-
dium doskonatym: w chwili, gdy kto$ stucha nas z ekranu, ustala
sie stosunek nizszosci i wyzszosci, ktory jest stosunkiem w przera-
zajacym stopniu antydemokratycznym.

Mnie sie wydaje, ze w pewnych przypadkach moze to by¢ stosunek réwnosci:
dlaczego miatby nim nie by¢?

Niektérzy widzowie na mocy spolecznych przywilejéw moze
i sa nam kulturalnie réwni... Ale ogélnie méwiac, stowa padaja-
ce z ekranu sa zawsze dawane z géry, nawet najbardziej demokra-
tyczne, najszczersze. Calos¢ przekazu artykutowanego na ekranie
zyskuje niestety odcieri autorytarny, bo jest zawsze udzielana ex
cathedra, nawet kiedy przebrana jest w szaty demokratyczne.

Wiele lat temu z powodu Ragazzi di vita musiat Pan, jako jeden z pierw-
szych pisarzy wloskich, odpowiadac przed sqdem za obscena. Jak ocenia Pan
z perspektywy czasu dzisiejszych pisarzy erotycznych i to upowszechnienie
erotyzmu w kinie, w ksiegarniach i w prasie?

C6z, dla mnie erotyzm w zyciu jest rzecza piekng, w sztuce
zreszta tez: jest to element, ktéry ma prawo obywatelstwa w dzie-
le sztuki na réwni z innymi. Najwazniejsze, zeby nie byt wulgar-
ny; ale przez wulgarno$¢ mam tu na mysli nie to, co ogélnie sie za
takie uwaza, ale rasistowskie podejscie do przedmiotu erotyczne-
go. Na przyktad kobieta w filmach czy pismach erotycznych jest
widziana rasistowsko jako istota nizsza, czyli jest widziana w spo-
s6b wulgarny. W tym przypadku eros staje sie rzecza czysto komer-
cyjng, wulgarna.

Czy Ewangelia jest dla Pana pocieszeniem?

Ja nie szukam pocieszenia. Ja po ludzku szukam, od czasu do
czasu, jakiej§ matej radosci, matego zadowolenia, ale pociesze-
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nia s3 zawsze retoryczne, nieszczere, nierzeczywiste... Pan méwi
o Ewangelii Chrystusa? Nie, w tym przypadku catkowicie odrzu-
cam stowo ,pocieszenie”: dla mnie Ewangelia jest wielkim dzie-
tem intelektualnym, wielkim dzielem mysli, ktére jednak nie po-
ciesza, raczej wypelnia, integruje, odradza... ale pocieszenie, na
co mi pocieszenie? ,Pocieszenie” to stowo takie jak ,nadzieja”.

Wedtug Pana intelektualisci wloscy zbyt czesto idg na kompromis: prosze
o nazwiska, konkretne przypadki...

Te kompromisy mozna sprowadzi¢ do jednej kwestii: chodzi
o bezkrytyczna — bo gdyby byla krytyczna, bytaby do przyjecia,
moze nawet nieunikniona — zgode na integracje.

Czy Pan réwniez sig na nig nie zgadza?

Tak, ale w sposob krytyczny [...]. Oczywiscie nie moge sie nie
zgadzaé: musze by¢ konsumentem, nie mam wyjscia, musze sie
ubiera¢, musze zy¢; i nie tylko to, musze pisa¢ albo krecié¢ filmy,
wiec potrzebuje wydawcéw, producentéw...

Wiec Pan tez produkuje dobra konsumpcyjne?

Moja produkcja polega na krytykowaniu spoleczenstwa, ktore
w pewnym sensie pozwala mi na to, przynajmniej na razie pozwa-
la mi na taka produkeje.

Spoteczeristwo zawsze bardzo kochato tych, ktorzy produkowali dla niego,
twierdzqc, ze go nie kochajq.

Tak, to prawda: by¢ moze eleganckie panie z burzuazji w pew-
nym sensie uwielbiajg by¢ szokowane. Spoleczeristwo stara sie za-
symilowaé, zintegrowa¢, rzecz jasna, to jest operacja, ktérej musi
dokonywac dla wlasnej obrony. Jednak nie zawsze sie to udaje, cza-
sami zdarzaja sie wykluczenia. Tak ze nie mozemy méwi¢ o poezji
jako o towarze: ja produkuje, ale produkuje towar, ktérego w rze-
czywistoéci nie da sie skonsumowa¢, wiec miedzy mnag a konsu-
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mentami istnieja dziwne relacje. Prosze sobie wyobrazié, ze pew-
nego razu do Lombardii przybywa ktog, kto wymyslit pewien rodzaj
butéw, ktére nigdy sie nie zuzywaja, i ze jaki§ mediolarniski prze-
mystowiec zaczyna wytwarzac te buty: niech Pan pomys$li o rewo-
lucji, jaka nastgpitaby w Dolinie Padanskiej, przynajmniej w sek-
torze obuwniczym. Ja produkuje towar, poezje, ktérego nie da sie
skonsumowa¢: ja umre, umrze moéj wydawca, wszyscy umrzemy,
wymrze cale nasze spoleczeristwo, umrze kapitalizm, ale poezja
nadal pozostanie niekonsumowana [...].

Emisja wywiadu zapowiedziana w Kanale I na 27.07.1971 zostata odwotana z powodu donie-
sienia o ,nawotywaniu do niepostuszenistwa” i ,propagandzie antynarodowej”, ktére to za-
rzuty przedstawiono Pierowi Paolo Pasoliniemu jako redaktorowi naczelnemu pisma ,Lot-
ta Continua”. Fragmenty wywiadu opublikowano (w:) Enzo Biagi, L'innocenza di Pasolini, ,La
Stampa” 27.07.1971, oraz L. De Giusti (red.), Pier Paolo Pasolini. Il cinema in forma di poesia. Cine-
mazero, pordenone 1979, (w:) Pier Paolo Pasolini, Interviste corsare. Sulla politica e sulla vita 1955-75,
a cura di Michele Gulinucci, Liberal Atlantide Editoriale, Roma 1995.
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KOBIETA JEST WSPOLWINNA SWOJEGO
ZLEGO POLOZENIA, BO DOTAD SIE

NA NIE ZGADZALA
WYWIAD Z NATALIA ASPESI, STYCZEN 1973

Jest taki chiriski wiersz z trzeciego wieku, ktéry méwi: ,Ach, jakze smutno
urodzic sie kobietq. Nie ma rzeczy mniej wartosciowej”. Co Pan o tym sqdzi?

Mysle, ze to w potowie prawda, a w polowie nie. To prawda
dlatego, ze przez stulecia kobieta byla wykluczana z zycia spo-
tecznego, z dziatalnosci zawodowej, z polityki. Jednoczesnie jed-
nak korzystata ze wszystkich przywilejéw, ktére dawata jej mitos¢
mezczyzny: przezyta niezwykte doswiadczenie stuzebnicy i krélo-
wej, niewolnicy i aniota. Niewola nie jest gorszym potozeniem od
wolnosci, czasem moze by¢ czyms$ wspaniatym.

Kobiety coraz bardziej czujq sie pokrzywdzone i niezadowolone. Kiedy zdajq
sobie z tego sprawe, stajq si¢ feministkami. Czy wie Pan, kim jest feministka?

Mysle, ze to osoba z pretensjami do marnoéci, uwiktana w po-
rzadek mistyfikacyjnych idei drobnomieszczanstwa. Piekno nie
tkwi nigdy w rzeczach érednich, tylko w skrajnosciach. Kultura
ludowa, najbardziej sprawiedliwa z kultur, ma swoje rozwigzania
tego problemu, natomiast te drobnomieszczanskie niczego nie ob-
nazajg, sa niepotrzebne.

A nie uwaza Pan, ze mistyfikacyjne sq te idee, ktére skodyfikowaty kobiece
role ,kochanki, Zony i matki”? Czy jest Pan pewien, ze czym§ drobnomiesz-
czariskim jest ze strony kobiet pragngé na nowo zdefiniowac wtasne role, od-
chodzgc od rél tradycyjnych, narzuconych przez kulture mezezyzn?
Wreszcie kobiety znalazly pocieszenie, maja powdd do buntu,
do walki. Kobiety wiedza, dlaczego sa nieszczesliwe, wiec wiedza
tez, co robi¢, zeby nimi nie by¢: dlatego mtode dziewczyny sa dzi$

~ Kadr z filmu Sald, czyli 120 dni Sodomy, 1975
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znacznie agresywniejsze, maja idee lepiej okre§lone od swoich ré-
wiesnikéw. W tym sensie kobiety maja wiecej szczescia od mez-
czyzn, bo tych neka lek nieokreslony, bezpodstawny, niezbywalny,
cze$ciowo wynikajacy z meskiej glupoty, bardziej zakorzenionej
i nieruchomej. Zreszta to narzucenie rél przez mezczyzne jest
prawda tylko do pewnego stopnia; w pewnej chwili ta kondycja
zostala przyjeta, stala sie wygodna. Jak méwi Sartre: nie ma nie-
winnej ofiary. Kobieta jest wsp6étwinna tego, co dzis uwaza za swo-
je nieszczescie, bo do tej pory przyjmowala to bez dyskusji, byta
potencjalnie gotowa przystosowac sie.

Poméwmy o kinie. W ostatnich latach kino stato sig bardziej meskie, w zgodzie
ze stereotypami ponizajgcymi takze mezezyzne: bohater jest zawsze samcem,
gwattownym, odwaznym, samotnym mordercq. Kobiety sq obecne w charak-
terze przedmiotéw, jako erotyczna dekoracja, wedtug dziecinnego wyobraze-
nia o pci. Co Pan o tym sqdzi?

Nie chodze do kina, najwyzej zeby obejrze¢ jakies nieliczne
wazne filmy. Kino wydaje mi sie brzydkie i nudne, moze z powodu
degradacji, o ktérej Pani méwi.

Wspomnijmy przynajmniej Pana ostatnie filmy, na przyktad Opowiesci
kanterberyjskie. Dat tam Pan dosy¢ rozpaczliwy obraz kobiety: w Pariskim
filmie kobiety to bataganiary, intrygantki, istoty opetane zqdzq, zdradliwe,
amoralne, fatszywe, zupetnie niepociggajqce, nawet jesli piekne.

Czy mezczyzni wydali sie Pani lepsi? Czy oni tez nie sa balaga-
niarzami, intrygantami, nie sa opetani zadza, zdradliwi, amoral-
ni, falszywi, zupelnie niepociagajacy, nawet jesli piekni? Ocalitem
najwyzej paru starcéw. Nie rozumiem, dlaczego kobiety zarzuca-
ja mi mizoginie tam, gdzie powinno mi si¢ raczej zarzuca¢ mizan-
tropie.

Nowe pismo kobiece, zatytutowane ,Elle”, umiescito na oktadce biednego
mtodzierica w niesmiatej pozie sexy, z nagim torsem pod kurtkg z koziej wet-

- 112 -

PPP GNIEW

ny, w spodniach opuszczonych na biodra, z rozmarzonym wzrokiem i pét-
otwartymi ustami. Podoba si¢ to Panu?

Dobrze zrobili, to jest sposéb na kontratak przeciw takiej sa-
mej degradacji kobiety, ktéra odbywa sie na oktadkach pism dla
mezczyzn, a takze tak zwanych pism kobiecych. Ten sposéb foto-
grafowania kobiety kaze wierzy¢, ze kobieta jest wolna, tylko kie-
dy prowokuje, tymczasem tego typu pokaz jest wytacznie biernym
poddaniem sie najbardziej wulgarnej woli mezczyzny.

Zazwyczaj mezczyzna uwaza za kobiecq kobiete, ktdra jest i troche gtupia,
i troche niepotrzebna, natomiast kiedy daje ona dowdd pewnych zalet, widzi
w niej cechy meskie. Kobieta inteligentna budzi wsciektosé. Co Pan na to?

To zachowanie rzeczywiste, ale wylacznie mieszczanskie.
Wsréd ludu taka reakcja w ogéle nie istnieje: chiopiec, swiadomy
swego nieokrzesania, obaw i ograniczen, darzy wielkim podziwem
inteligencje kobiety, jej wieksze mozliwosci rozwoju kulturalne-
g0, jej odwage, zdolnos¢ do dziatania, wlasciwa bardziej dziewczy-
nom niz chtopcom.

Jak skomentowatby Pan takie zdanie Freuda do narzeczonej: ,Skarbie, kiedy
ciebie cieszq zajecia domowe, mnie przyjemnosc daje rozwigzywanie tajemni-
cy ludzkiego mézgu"?

Wiadomo, jak bardzo konwencjonalny i banalny w zyciu byt
Freud. Natomiast wydaje mi sie, Ze jego intuicje seksualne sa
bardzo istotne i prawdziwe. Sadze, ze kazda dziewczynka prze-
chodzi faze falliczna, to znaczy czuje brak czegos, co maja chtop-
cy. Ale jest takze prawda, ze mezczyzna zazdro$ci kobiecie jej
zdolnosci do rodzenia, tworzenia. Rzezba narodzila sie dlatego,
ze byla jedynym sposobem, aby mezczyzna mégt daé zycie isto-
cie ludzkiej.

W chwili obecnej, poszukujgc jakiejs tozsamosci poza systemem partyjnym,
feministki uwazajq sie za wielkg site rewolucyjng. Co Pan o tym sqdzi?

el
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Jestem zawsze bardzo sceptyczny wobec tych, ktérzy uwazaja
siebie za rewolucjonistéw. Oczywiscie jezeli wszystkie kobiety na
mocy utopijnej umowy zdecydowatyby sie na odrzucenie wtasnych
rol, powstatby chaos. W kazdym razie to pomyst nieziszczalny, nie
mozna nawet bra¢ go pod uwage. To, co pewne elity wyobrazaja so-
bie jako mozliwe, nie jest w ogéle odczuwalne przez masy i dlate-
go sie nie dzieje.

Wiele kobiet uwaza, Ze moralnosc jest meskim wynalazkiem, ktory ma stuzyc¢
podporzgdkowaniu ich, zamknieciu w domu, ograniczeniu ich do roli przed-
miotow seksualnych.

To sa rzeczy dotyczace §wiata archaicznego, ktéry niestety
przeminal. Méwie niestety, gdyz przy wszystkich swoich wadach
byt to §wiat, ktéry kochatem. Swiat represyjny jest sprawiedliwszy
ilepszy od §wiata tolerancyjnego, bo tylko w represji maja miejsce
wielkie tragedie, rodza sie Swieto$¢ i heroizm. W tolerancji defi-
niuje sie réznorodnos¢, analizuje i oddziela anomalie, tworzy sie
getta. Wolatbym by¢ niestusznie skazany niz tolerowany.

Kino, a takze literatura, wywyzszajq meskos¢ jako idee wiadzy, agresywno-
§ci, posiadania. W rozpowszechnianiu sie matej pornografii tkwi ciggta mi-
tologizacja seksu. Nie uwaza Pan, ze to wszystko Zle wptywa na umystowos¢
kobiet?

Mysle, Ze jest wrecz przeciwnie, to znaczy, ze réwniez kobie-
co$¢ jest wywyzszana jako idea wiadzy, agresywnoéci i posiadania.
Zreszta kobiety sg bardzo zajete cigglym przycigganiem uwagi na
siebie jako na przedmioty seksualne: prosze spojrze¢ na dziewczy-
ny w minispédniczkach.

Reklama, szczegélnie telewizyjna, przedstawia kobiete, ktéra stanowi wiasci-
wie ideat mezczyzny: tadna, porzgdna, ustuzna, zawsze u§miechnieta, skupio-
na tylko na uprzyjemnianiu mu zycia. Czy wydaje sie Panu stuszne, ze kobie-
ta nie chce odpowiada¢ temu wymyslonemu stereotypowi?
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Tak, ale w tym samym stopniu, w ktérym mezczyzna takze od-
rzuca swéj reklamowy wizerunek kogos przystojnego, eleganckie-
go, szczesliwego, bo rosét jest dobrze zrobiony i zona zaparzyla mu
kawe takiej i takiej marki. W kazdym razie mysle, ze wiekszo§¢ ko-
biet i mezczyzn marzy, by upodobnié sie do 0séb z reklamy. Gdy-
bym byt kobiets, upokarzalby mnie takze widok kobiet zapowia-
dajacych program w telewizji, ktére uwazam za straszne: kobiety
ozdobne, bezduszne, nieistniejace, w roli pokojéwek.

W manifescie pewnej grupy feministycznej, zatytutowanym Bunt femini-
styczny, napisano miedzy innymi: ,Sitq mezczyzny jest identyfikowanie sie
z kulturg, naszq sitq jest odrzucenie jej”. Co Pan na to?

Dla mnie najgorsza rzecza jest odrzucenie kultury. Albo wraca-
my do jakiej§ poprzedniej kultury, ludowej i trudnej do odzyska-
nia, albo uprawiamy podkulture. Wszystkie zachowania skrajne
sg czedcig podkultury.

Kiedy Pan mysli o kobietach, jakimi je Pan widzi?
Widze je jako przyjaciét.

Kim jest dla Pana feministka?
To ekstremista ze wszystkimi wadami ekstremisty, kto§, z kim
musze wej$¢ w polemike krytyczna.

W jaki sposéb objawia sig Pariski szacunek do kobiet?

W tym wiagnie, ze traktuje je jak przyjaciét. W tym, ze odrzu-
cam wrogi stosunek przejawiajacy sie w niekrytykowaniu ich wte-
dy, gdy jest to stuszne. W tym, ze traktuje kobiety jak ludzi.

»I1 Giorno”, 31.01.1973. Dialogo armato con Pasolini. (w:) Pier Paolo Pasolini, Interviste corsare.
Sulla politica e sulla vita 1955-75, a cura di Michele Gulinucci, Liberal Atlantide Editoriale, Roma
1995.
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DZISIEJSZE PIETNASTO-,
DWUDZIESTOLATKI SA STRASZNE,

BIEDACZYNY..
WYWIAD Z MASSIMO FINIM, PAZDZIERNIK 1974

Ludzie ustawiajg sie w kolejkach, zeby zobaczyc¢ Pariski film Kwiat tysia-
ca i jednej nocy. Jednak wielu krytykéw zarzuca Panu, ze poczqwszy od
Dekameronu i Opowiesci kanterberyjskich porzucit Pan zaangazowa-
nie ideologiczne, polityczne, dramatyczne, odczuwalne w Pana pierwszych fil-
mach.

To nieprawda. Wrecz przeciwnie, uwazam moje ostatnie trzy
filmy, wlaczajagc w to Kwiat, za najbardziej ,ideologiczne” ze
wszystkich, ktére zrobitem. Oczywiscie Kwiat tysigca i jednej nocy nie
jest filmem aktualnym czy bezposrednio ideologicznym jak Ptaki
i ptaszyska, Teoremat czy Wioczykij. Ideologia w Tysigcu i jednej nocy jest
gteboko ukryta, mozna ja wywnioskowac nie z tego, co wprost zo-
staje powiedziane, ale ze sposobu przedstawienia. Ja pokazuje pe-
wien §wiat, Swiat feudalny, w ktérym istnieje szczegélnie gleboki
eros, gwaltowny i szczesliwy, w ktérym nie ma czlowieka, nawet
najbiedniejszego zebraka, ktéry nie posiadatby gtebokiego poczu-
cia wiasnej godnoéci. Pokazuje ten §wiat i méwie: prosze, poréw-
najcie, ja wam co§ przedstawiam, méwie co§, przypominam.

Ale czy nie chodzi w gruncie rzeczy o rodzaj ucieczki, ucieczki w przesztosé, no-
stalgiczny powrét do mitu ,dobrego dzikusa”, chocby typu sredniowiecznego?

Jesli juz o to chodzi, to cyniczne i zepsute mieszczanstwo od-
rzucito ze wzgarda mit ,dobrego dzikusa”. Ale ,dobry dzikus”
istnieje, Rousseau miat racje, i ja go widziatem na witasne oczy
w stanie czystym: mam na mys$li lud Denka, zyjacy u Zrédet Nilu,
w gtebi Sudanu. Oni byli wszyscy nadzy, nadzy ze sznurami peret
na szyi i z wiéczniami. Ci ludzie niczego nie znali, nie wiedzieli,

N Kadr z filmu Kwiat tysigca i jednej nocy, 1974
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co to pieniadz, zyli z wymiany, zyli we wspélnocie, towili ryby
i byli pasterzami. I byli szczesliwi, najszczesliwsi w $wiecie... Kie-
dy wiec mysle o ludzkim szcze$ciu, mysle o Denkach. Zostali znisz-
czeni w imig islamu. To byto prawdziwe ludobéjstwo, ktérego oczy-
wiscie nikt nawet nie zauwazyl.

Natomiast co do Tysigca i jednej nocy, zgadzam sie, ze chodzi o od-
zyskanie, wspomnienie czegos, ale zdecydowanie nie uwazam tego
za ucieczke. Prawdziwe ucieczki dokonuja sie poprzez uspokaja-
nie sumien i falszywe §wiadectwa, na przyklad w falszywych fil-
mach politycznych albo w przyszlosci, to sa najgorsze, najbardziej
falszywe ucieczki. Ja robie co$ innego, czerpie z przeszlosci pewna
forme zycia, ktérg polemicznie przeciwstawiam formie obecnej,
czyli aktualizuje przeszlosé...

Powiedziat Pan niedawno, ze jest waznym politycznie faktem pokazywanie
w filmie nagiego ciata ludzkiego, pokazywanie nagich genitaliéw. Czy nie wy-
daje sie Panu, ze tamanie seksualnego tabu to chwyt juz od lat wyeksploato-
wany (do czego Pan takze sig przyczynit w swoich pierwszych filmach) i ze
dzisiaj seks jest tylko igraszkg w rekach konsumpcjonizmu, ktéry Pan tak za-
ciekle zwalcza?

Oczywiscie, powiedzialem to, ale powiedziatem tez co§ odwrot-
nego. Powiedzialem, ze ja sam nie znosze moich filméw, kiedy zo-
stajg przyswojone jako produkty konsumpcyjne, kiedy stuza Wta-
dzy do tej tolerancji i permisywizmu seksualnego, ktére nie maja
nic wspélnego z prawdziwa wolnoscig, seksualna czy inna, gdyz
ta wolno$¢ nie jest brana, zdobywana, ale udzielana z géry dla ja-
sno ustalonych celéw. Wladza zdecydowata sie na permisywizm,
bo tylko spoleczeristwo permisywne moze sta¢ sig spoteczeristwem
konsumpcji. Ja o tym dobrze wiem. Ale céz moge zrobi¢? Zabro-
ni¢ sobie umieszczania w moich filmach seksu, niezbednej czesci
ludzkiego zycia, tylko dlatego, ze kwestia ta zostata zawlaszczona
przez faktyczna prawice, to jest ludzi, ktérzy maja dzis wtadze we
Wtloszech? [...]
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Ale czy nie wywotuje w Panu zadnych wqtpliwosci wlasnie ogromny sukces
Pariskiego filmu?

Nie mam zadnych wyrzutéw sumienia, bo powody, dla kté-
rych ludzie ida na méj film, sa doskonale zrozumiale. Ida na nie-
go, bo w tym filmie ideologia jest w tle i wazniejszy jest sposéb
przedstawienia, czyli sny, zdarzenia, ruch, przedmioty i réwniez
seks, dlaczeg6z by nie? Ja to rozumiem i wcale mnie to nie oburza,
ze ludzie ida obejrze¢ pewnie sceny erotyczne, ktére nie sa weale
wulgarne, w ktérych nie ma nic z tej nikczemnej techniki porno-
graficznej, ktérej ja rzecz jasna nie potepiam, ale ja z pornografia
nie mam nic wspélnego.

Co Pan rozumie przez erotyzm? Pytam o to, bo to, co Pan nazywa scenami
erotycznymi w Kwiecie tysiaca i jednej nocy, dla mnie erotyczne nie sq.
To sq sceny poetyckie, czasem wzruszajqgce, ale nie sq erotyczne, nie sq podnie-
cajgce. Czym jest wiec dla Pana erotyzm?

To pytanie, na ktére trudno odpowiedzie¢. Moge powiedzie¢
nieco tautologicznie, ze dla mnie erotyzm to piekno mlodziezy
z Trzeciego Swiata, tego rodzaju stosunek seksualny, gwaltowny,
peten uniesienia i radosci, ktéry nadal istnieje w Trzecim Swie-
cie i ktéry przedstawilem w pelni w Kwiecie, cho¢ oczyszczajac
go z mechanicznoéci i ruchu, podchodzac do niego wprost, pra-
wie zatrzymujac. To jest moj eros. Ale czym jest erotyzm w 0gé-
le nie umiatbym powiedzieé. Chocby dlatego, ze oczywiscie ist-
niejg wielkie rodziny erotyczne, gatunki, nurty erotyzmu, ale
w gruncie rzeczy kazdy zachowuje w glebi serca jaki$ maly szcze-
g61, zdarzenie, jakie§ szczegblne wspomnienie z dzieciristwa,
ktére nalezy tylko do niego i stanowi jego wlasny, indywidual-
ny eros. Wlasciwie o cudzym erosie zawsze niewiele wiadomo.
Moze dlatego, ze niewiele si¢ o tym méwi, nawet miedzy przyja-
ciétmi, i zawsze w sposéb ironiczny i zartobliwy albo zbyt specja-
listyczny, nigdy normalnie, z prawdziwa szczero$cia. Nawet kie-
dy rozmawiam o tym z przyjaciéimi, czuje, ze kryja przede mna
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co najmniej trzy czwarte z tego, co w rzeczywistosci robia, kiedy
s sami z kobieta czy mezczyzna...

Erotyzm jest zjawiskiem niezwykle indywidualnym. Ja sam,
mimo iz uwazam, ze naleze do pewnej rodziny gustéw, aktéw, stosun-
kéw, cielesnych preferencji, w ostatnich latach zdalem sobie sprawe,
rozmawiajac o tym nieco szczerzej, ze istnieja glebokie przepascie na-
wet pomiedzy osobami nalezacymi do tej samej rodziny erotycznej.

Czy mozemy poméwic¢ o Pana homoseksualizmie, czy tez razi to Pana?
Nie, ale juz o tym rozmawiali§my. Kiedy méwiliémy o Kwiecie
tysigca i jednej nocy, méwiliémy o tym, ja odnositem sie do tego.

Pan absolutnie i gwattownie gardzi mieszczaristwem. Ale czy mieszczanie tez
nie cierpig? Czy poza cierpieniem proletariackim czy chtopskim nie ma réw-
niez cierpienia mieszczariskiego? Czy mieszczanie nie sq takze ofiarq upadku
i zastgpienia tych modeli kulturowych, o ktérych Pan mowit?

Nie. Mieszczanie nie zrobili nic poza od$wiezeniem swoich mo-
deli kultury, co zreszta przyszlo im z tatwoscia i bez bélu. Nie,
wcale mi nie zal mieszczan. Burzuazja, Marks mowil to wprost
w Manifesfcie z 1848, wszystko asymiluje.

Czy burzuazja jest wiec niezniszczalna?

Tak, jest niezniszczalna. Okazala sie niezniszczalna. Bo nawet
tam, gdzie miata miejsce rewolucja komunistyczna, potem burzu-
azja nie wiadomo jak wrécila na $wiecznik. I sadze, ze gdy ko-
munis$ci méwig o ,historycznym kompromisie™, pozornie jest to
oczywiscie objaw realizmu politycznego, trzezwy osad tragicznej
sytuacji politycznej we Wtoszech i wola powstrzymania catkowi-
tego upadku, ale w gruncie rzeczy, moim zdaniem, jest w tym tez
motywacja ideologiczna i teoretyczna, ktérej nikt z PCI [Wloskiej
Partii Komunistycznej] nie miat dotad odwagi nazwa¢ po imieniu:
zgoda na $wiat jako swiat mieszczanski.

Pasolini przeprowadza wywiad z Antonella Lualdi (z lewej)

podczas festiwalu filmowego w Wenecji, 1963 »

120 -




T.E.O.R.E.M.A.T.

Poméwmy o Pana zwigzkach z PCI. Uwaza sie Pan za marksiste, ale w oczach
komunistow musi Pan by¢ dziwnym marksistg. Na przyktad jest Pan zako-
chany w podproletariacie, ktdry jest klasq szczerze pogardzang przez komu-
nistow.

Alez ja jestem marksistg-heretykiem. Posuwam sie nawet do
tego, ze korzystam z mojego, nazwijmy to, szczesliwego potoze-
nia, z tego, ze nie mam nic do stracenia, i twierdze, ze Marks moé-
wil rzeczy straszne. Na przyklad na tematy religijne. Wszystko, co
Marks powiedziat o religii, jest do wyrzucenia, to owoc kolosalnej
ignorancji. A krytyka religii to znaczna cze$¢ marksizmu. Za to
cala reszta, nawet jesli jest zawsze surowa i retoryczna (bo Marks
jest bardzo surowy i retoryczny), jest niebywale aktualna. Caly
dzisiejszy Swiat zostal przewidziany przez Marksa w najdrobnie;j-
szych szczegotach, az do konsumpcjonizmu, az do dzisiejszej mto-
dziezy, tej mlodziezy, ktora zaptaci wysoka cene i ktérej mi zal...

Dlaczego?

Bo jest straszna. Mlodziez od pietnastego do dwudziestego czy
dwudziestego drugiego roku jest straszna. I taka biedna. Mtodzi
nie potrafig juz méwi¢, sa zupelnie betkotliwi, maja sie nie wiado-
mo za kogo. Po prostu jedna rozpacz.

To chyba nie catkiem ich wina, zwaiywszy na konteksty, w ktdrych sie
obracajg.

No c6z, to nie jest nigdy niczyja wina. Jednak faktem jest, ze sa
straszni. To nie jest niczyja wina... oczywiscie, sa te co zwykle uza-
sadnienia retoryczne, determinizm spoteczny, jednak twierdze, ze
zawsze istnieje jednostka, jaki$ ktos, jakis ty, kto§ naprzeciw cie-
bie. Tymczasem ci mlodzi zupelnie stracili osobowos¢, wszyscy sa
tacy sami, faszysci, antyfaszysci, studenci, robotnicy, mieszczanie,
proletariusze, przestepcy. Jesli przejdziesz sie ulica na rzymskim
przedmiesciu albo gdzies pod Mediolanem i zobaczysz grupe mto-
dych ludzi, nic, ale to nic w nich nie powie ci, czy to przestepcy
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i czy przypadkiem za pare minut ci¢ nie zamorduja. Dla mnie jest
to po prostu przerazajace. [...]

Panie Pasolini, Pan nie kocha tego mieszczariskiego spoteczeristwa, Pan nim
gardzi catq duszg, dusi sig Pan w nim, i ja wierze w szczero$¢ tej pogardy i tego
zlego samopoczucia. Ale Pan jest dzisiaj tym, kim jest, uznanym rezyserem,
cztowiekiem bogatym, uprzywilejowanym, jednym z niewielu, ktérzy mogg
robic to, co cheg, moze Pan krecié filmy, jakie Pan chee, tak jak Panu sig podo-
ba, to wszystko dzigki temu, Ze to mieszczariskie spoteczeristwo istnieje. Pan
w gruncie rzeczy dobrze sig ma w tym spoteczeristwie albo przynajmniej Pari-
skie zte samopoczucie jest niezle wynagradzane, nie wydaje si¢ Panu?

Ja sie mam fatalnie. Fatalnie. Pan méwi o dwéch rzeczach, kté-
rych nie da si¢ poréwnac. Gdyby mi Pan powiedziat , prosze wy-
bra¢”, ja wolatbym by¢ rezyserem, ktéry nie moze robic filmow,
duzo biedniejszym niz teraz, uczy¢ w szkole, mie¢ mniej forsy, ale
zeby $wiat dokota mnie byt tym, ktéry kochatem, ktérego pragne,
ktéry weiaz kocham. Nie mam co do tego zadnych watpliwosci.
Wolatbym by¢ jednym z tych biedakéw z Tysigca i jednej nocy niz dzi-
siejszym Pasolinim.

»L'Europeo”, rocznik XXX, nr 38, 19.09.1974. Eros e cultura, {(w:) Pier Paolo Pasolini, Intervi-
ste corsare. Sulla politica e sulla vita 1955-75, a cura di Michele Gulinucci, Liberal Atlantide Edito-
riale, Roma 1995.
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KTO ODRZUCA PRZYJEMNOSC

SKANDALIZOWANIA, JEST MORALISTA
WYWIAD TELEWIZYJNY Z PHILIPPE'EM BOUVARDEM,
31 PAZDZIERNIKA 1975

Byt Pan jednym z pionieréw nowego kina. Czy dzis nie przyttacza Pana moda
na filmy erotyczne i pornograficzne?

Owszem, przyttacza mnie i w zwiazku z tym czuje wrecz po-
trzebe odciecia sie od mojej wiasnej ,trylogii zycia”.

Czy nie mysli Pan, Ze rezyserzy posuneli sie troche za daleko?
Rezyserzy chyba nie. Moze producenci filméw pornograficz-
nych.

Czy Pariski film Salo, czyli 120 dni Sodomy po raz kolejny przysporzy
Panu oskarzeri o wywotywanie skandalu?

Wedlug mnie skandalizowanie jest prawem, skandalizowanie
to przyjemnos¢, a kto te przyjemnosc odrzuca, ten jest moralista,
tak zwanym moralista.

Czy seks jest polityczny?
Oczywiscie!
A skatologia?
Oczywiscie skatologia takze. Nie ma niczego, co nie byloby po-
lityczne.
A kanibalizm?
W pewnych kregach jest to realny fakt polityczny, natomiast

w innych - fakt metaforyczny.

Moze uwaza Pan, ze to najlepszy spos6b na pozbycie sie wrogéw politycznych?

N Pierre Clémenti w Chlewie, 1969
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Ha, widzi Pan, wiasnie w tych dniach zaproponowatem dwa
skromne posuniecia w stylu Swifta: pozre¢ nauczycieli szkoty po-
wszechnej i kierujacych telewizja wloska.

Oni sq dosy¢ gruboskdrni!
Za to my mamy mocne zotadki.

Czy Pan nadal nienawidzi mieszczan i mieszczaristwa?

Nie chodzi o nienawi$¢, chodzi o cos wiecej i o co$§ mniej. W kaz-
dym razie dzisiaj trzeba niestety porzuci¢ tego typu nienawis¢, bo
we Wioszech wszyscy stali sie mieszczanami.

A kiedy to mieszczanie zapewniajq Pana filmom sukces, nie zasmuca to Pana?

Nigdy nie jest tak, ze mieszczanie dekretuja sukces jakiegos
mojego filmu. To raczej elity mieszczanskie, do ktérych ja sam na-
leze, oraz masowa publicznosé¢, ktéra taczy w sobie klase miesz-
czanska oraz klase ekonomicznej biedy, proletariat.

Pan nie jest juz dziataczem politycznym.

Jestem nim bardziej niz kiedykolwiek. Nigdy nie nalezatem
do zadnej partii. Jestem niezaleznym cztowiekiem lewicy, mark-
sista, ale bardziej niz kiedykolwiek prowadze dziatalnos$¢ poli-
tyczna.

Czy nie teskni Pan za czasami, kiedy wyzywano Pana na ulicach?
Nadal mnie wyzywaja.

I to sprawia Panu pewngq przyjemnos¢?
Nie odrzucam tego, bo nie jestem moralista.

Jakie okreslenie Pariskiego zawodu najbardziej Panu odpowiada? Poeta, po-
wiesciopisarz, dramaturg, scenarzysta, aktor, krytyk, rezyser?
W moim paszporcie widnieje po prostu ,pisarz”.

Kadr z filmu Salo, czyli 120 dni Sodomy, 1975 »
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Dlaczego otoczyt Pan prace nad filmem 120 dni Sodomy takq tajemnicq?

Krecilis$my film w tajemnicy dlatego, ze kazde dzieto powsta-
je w tajemnicy. Poza tym staralem sie chroni¢ ten film bardziej
niz inne z powodu doraznych zagrozen, ale to nie bylo nic wiel-
kiego.

Co Pan ma na mysli, méwigc: ,dorazne zagrozenia”?
Pojawienie sie jakiego§ moralisty, ktéry odrzuca przyjemnosé
skandalizowania.

W filmie przywotuje Pan marionetkowq republike, ktéra powstata we Who-
szech w czasie wojny. Czy ma ona cos wspdlnego z rezimem Vichy we Francji,
w czasie okupacji?

Tak, jest to doktadny odpowiednik Republiki Vichy.

I gdzie sig ona miesci?
Na pélnocy Wtloch, ze stolica w Sald. W rzeczy samej tytutem
filmu jest Salo.

I ko jq powotat do zycia?
C6z, chyba sam Mussolini, namawiany do tego... pchniety do
tego przez nazistow.

Czy Pana zdaniem byt to okres wielkiej dekadencji?
To byta dekadencja $wiata hitlerowskiego, ale na pewno nie
wielkiego kapitalizmu zachodniego.

Wiadomo, ze w filmie setki chtopcéw 1 dziewczqt poddano szczegélnie okrut-
nemu i brutalnemu traktowaniu, ze przeszli oni prawdziwe meki. Jak Pan
ocenia tych mtodych ludzi?

Szczerze méwiac, ja tylko poszedlem za numerami Sade’a, kté-
re sg magiczne: szczegélnie numer czwarty, a ofiar jest dwadzie-
$cia, nie za$ setki. Wybralem je w taki sam sposéb, w jaki odbylo
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sie to przy innych filmach. Spotkatem sie z tysigcami oséb i wybra-
tem te, ktére wydawaly mi si¢ najbardziej odpowiednie.

Czy sq to wiec aktorzy-masochisci?
Skoro ich wybralem, to znaczy, ze nimi sa.

Wywiad telewizyjny przeprowadzony dla programu Dix de der (ORTE, Antenne 2) przy oka-
zji pobytu Pasoliniego w Paryzu w zwiazku z pracami nad francusks wersja Salo, przedsta-
wionag na Festiwalu w Paryzu 22.11.1975. (w:) Pier Paolo Pasolini, Interviste corsare. Sulla politica
e sulla vita 1955-75, a cura di Michele Gulinucci, Liberal Atlantide Editoriale, Roma 199s.

Wszystkie wywiady przetozyt Wojciech Borikowski, , Lewa noga”, 2002, nr 12
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OSTATNI WYWIAD
WYWIAD Z FURIO COLOMBO, 3 LISTOPADA 1975

Nakrecites film o republice Salo tuz przed zbrodnig Circeo'?

Tak, i kiedy go teraz ogladam, robi na mnie wrazenie; o moim
filmie mys$latem wpierw jak o pewnej intuicji, ktéra cho¢ strasz-
na, miata w sobie spokéj i harmonie rzeczy pomyslanych. Potem
sie nad tym pracuje, kino to technika, scena po scenie, kadr po ka-
drze, ta praca jest jaka$ wielka rutyna, rozsadza ci skronie, miaz-
dzy cie w detalach wykonania, pracujesz przy ta§mie montazowej
twego wtasnego produktu. Potem to ogladasz i widzisz, co powsta-
to. To, co powstalo, jest réwniez tym, co zrobites i czego chciales.
Ale to jest tez co$, co widzisz pierwszy raz. Poczulem sie nieswo-
jo, poczutem strach.

Zrobites film z myslq o ,,tamtym” Salo, o tamtej ponurej historii, czy tez two-
je koszmarne wizje Gwczesnej przemocy wybiegajg w przysziosc, sq czyms, co
przyszto pozniej?

Czyz nie widzisz, ze mordercy z Circeo rozpaczliwie szukali ja-
kiego§ munduru, jakiego$ przebrania? Ze daliby nie wiem co, zeby
uchwyecic sie jakiegos ladu, jakiejs racji, jakiejs idei, ktéra nadata-
by sens popelnionej przez nich masakrze? Nie wiedzieli o tym, ale
juz byli przebrani. Przebrani za nowych mordercéw.

Bylo koto piatej, zapadal zmierzch, Pasolini méwil, pograza-
jac sie coraz bardziej w sobie, z oczami coraz bardziej rozjarzo-
nymi, ze szczegdlnym desperackim uszczesliwieniem tego, kté-
ry wie wiecej, bo zyje miedzy jasna strona swiata — racjonalnos¢,
imaginacja, twérczoéé, dyskusja, polemiki, konfrontacje umystu —
i ponura strefa, gdzie widac z bliska, bez maski, jego prawdziwe

N Pier Paolo Pasolini, 1974
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We wrzesniu 1975 czterej
miodzi ludzie z rzymskie-
go ,dobrego towarzystwa”
uwiezili dwie dziewczy-
ny w willi Circeo, zeby je
zgwalci¢ i zabié. Uratowa-
ta sie tylko jedna.
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istraszne oblicze. Obsesja Pasoliniego, zadaniem, jakie przed soba
postawil, byto to oblicze opisaé. Widzial, jak sie zbliza. W tajemni-
czy, nieklamany sposéb byto portretem pamieciowym jego zabéj-
cy czy zabdjcéw.

Pasolini uwaznie i skrupulatnie odpowiadal na pytania, udzie-
lajac obszernego wywiadu dla ,Tuttolibri”. On sam w swej zywej
istocie zdawat sie zdesperowanym $wiadkiem rzeczy znanych tyl-
ko jemu, jedynym ich gwarantem, jedynym znakiem.

Mowie, ze wasze obiekcje sa bledne, bo nie zdajecie sobie spra-
wy, ze z kodekséw $wiata przestepczego, tak samo jak i z tych, kté-
re nazywacie ,polityka”, czlowieczenstwo zostalo wykluczone.
Dzisiaj ,trzeba zabija¢”, nie macie pojecia, jak wielu ludzi w to
wierzy. Zabijanie jest zachowaniem masowym.

W swoich artykutach i pismach podates wiele wersji tego, co jest Ci niena-
wistne. Rozpoczgles samotng walke z tak wieloma rzeczami, instytucjami,
poglgdami, osobami, wtadzami. Chce méwié z Tobg o scenie, z ktérq walczysz
— zeby uproscic¢ sprawe, nazwe jg ,sytuacjq”. Teraz takie moje zastrzezenie:
sytuacja z catym ztem, o ktérym mowisz, miesci w sobie réwniez to wszyst-
ko, co pozwala Ci by¢ Pasolinim. Cheg powiedzieé: zastuga i talent sg Twoje.
Ale narzedzia? Narzedzia nalezq do sytuacji. Wydawnictwa, kino, organiza-
cje, nawet przedmioty. Zatézmy, ze masz czarodziejski dar: wystarczy, ze po-
myslisz, zrobisz gest i wszystko zniknie. Wszystko, czego nienawidzisz. A co
z Tobg? Czy nie zostaniesz sam, bez srodkéw? Mam na mysli srodki ekspre-
sji. Mam na mysli...

Tak, rozumiem. Ot6z ja nie tylko prébuje mysleé¢ magicznie, ale
i w takg mysl wierze. Nie w sensie mediumicznym. Ale dlatego,
ze wiem, ze bijac nieustannie w ten sam gwoézdz, mozna zburzy¢
dom. W matej skali dobry tego przyktad daja radykatowie, garst-
ka ludzi, ktorzy potrafili poruszy¢ sumienie narodu (wiesz, ze
nie zawsze sie z nimi zgadzam, ale teraz wlasnie wybieram sie na
ich kongres). Wielki przyklad daje historia. Odmowa zawsze byta

PPP GNIEW

gestem o zasadniczym znaczeniu. Swigci, pustelnicy, réwniez in-
telektualisci. Ci nieliczni, co tworzyli historie, byli ludZzmi, kté-
rzy powiedzieli ,nie”, bo przeciez nie dworzanie czy pomocnicy
kardynaléw. Zeby odmowa poskutkowata, musi by¢ ,absurdalna”,
nie zdroworozsagdkowa. Eichmann, méj drogi, miat kupe zdrowego
rozsgdku. Czego mu zabrakio? Zabraklo mu powiedzenia ,nie” tam
na szczycie, na poczatku, kiedy to, co robil, byto tylko zwykla ad-
ministracyjng robotg, biurokracja. Moze nawet méwil przyjacio-
tom: mnie sie ten Himmler wcale nie podoba. Moze nawet szemrat
pod nosem, jak szemrze sie pod nosem w wydawnictwach, redak-
cjach, urzedach czy w telewizji. Moze nawet sie buntowal, ze taki
lub inny pociag z deportowanymi zatrzymuje sie tylko raz dzien-
nie, zeby mogli i§¢ za potrzeba czy po chleb i wode, podczas gdy
dwa przystanki bylyby bardziej funkcjonalne i ekonomiczne. Ale
nigdy nie odrzucil catej machiny. Czyli idzie o trzy sprawy. Jaka
jest ,sytuacja”, jak to nazywasz. Dlaczego trzeba ja zastopowac lub
zlikwidowac? W jaki spos6b?

No wtasnie. Opisz wigc ,,sytuacje”. Swietnie wiesz, ze Twoje wypowiedzi i Twdj
jezyk majq troche efekt storica, ktore przebtyskuje przez pyt. To pigkny obraz,
ale widzi sig (i rozumie) wcigz niewiele.

Dzieki za obraz storica, ale ja mam o wiele mniejsze pretensje.
Chce po prostu, zebys sie rozejrzat dokota i uzmystowit sobie tra-
gedie. Co to za tragedia? Tragedia polega na tym, ze nie ma juz
ludzi, sa tylko jakie$ dziwne maszyny, ktére sie ze soba zderzaja.
A my, intelektualisci, siegamy po rozktad jazdy pociagéw z ubieg-
tego roku albo sprzed dziesieciu lat i méwimy: dziwne, przeciez
te dwa pociagi tedy nie przejezdzajg, jakze wiec mogly sie w ten
sposéb rozbi¢? Albo maszynista zwariowat, albo to jakis§ odosob-
niony przestepca, albo spisek. Ludzie bredza zwlaszcza o spisku,
bo spisek uwalnia ich od calego cigzaru staniecia twarzg w twarz
z prawdg. Jak to §licznie, ze podczas gdy my tu sobie gadamy,
kto§ tam w piwnicy knuje, zeby nas zabi¢. Latwe, proste i budzi



T.E.O0.R.E.M.A.T.

uzasadniony sprzeciw. Stracimy paru towarzyszy, a potem zorga-
nizujemy sie i zabijemy tamtych, to troche to samo, nie wydaje
Cisie? A ja wiem, ze kiedy w telewizji idzie film Czy Paryz ptonie?,
wszyscy maja tzy w oczach i szalona che¢, zeby sie ta historia po-
wtérzyta — piekna i oczyszczona (to czas ,obmywa” rzeczy, tak
jak fasady domoéw). Proste: ja z tej strony, ty z tamtej. Nie zartu-
je sobie z krwi, bélu i zmeczenia, ktérymi ludzie ptacili wtenczas
za ,wybdr”. Kiedy stoisz ze zmiazdzona twarza wobec tej godzi-
ny, tej minuty historii, wybdr jest zawsze tragedia. Ale przyznaj-
my, ze wtedy byt latwiejszy. Czlowiek normalny, z pomoca odwa-
gi i sumienia, mégl odepchna¢ faszyste z Salo czy naziste z SS,
mogt ich usungé nawet ze swego zycia wewnetrznego (gdzie za-
wsze zaczyna sie rewolucja). Dzi§ nie. Jeden przychodzi do cie-
bie przebrany za przyjaciela, jest mily i grzeczny, ,wspétpracu-
je" (powiedzmy w telewizji), czy to zeby przezy¢, czy dlatego, ze
to zadne przestepstwo. Drugi — lub drudzy, cale grupy — wycho-
dzg ci naprzeciw albo podchodza od tylu ze swoimi ideologiczny-
mi szantazami, ze swoimi ostrzezeniami, kazaniami i anatema-
mi, i czujesz, ze to tez pogrézki. Defiluja ze swoimi sztandarami
i hastami, ale co ich dzieli od ,wladzy"?

Czym jest wedtug Ciebie ,wtadza”, gdzie jest, jak jg wykurzy¢?

Wtadza to system wychowaweczy, ktéry nas dzieli na poskro-
mionych i poskromicieli. Ale uwaga: w ramach tego samego syste-
mu edukacyjnego, ktéry urabia wszystkich, od tak zwanych klas
panujacych po nedzarzy. I dlatego wszyscy chca tego samego i za-
chowuja sie tak samo. Jesli mam w reku rade administracyjna albo
jaki$ manewr gieldowy, to go uzywam. A inaczej mam tom. A gdy
siegam po tom, dokonuje gwaltu, zeby otrzymac to, czego pragne.
Dlaczego tego pragne? Poniewaz powiedziano mi, Ze to pragnienie
jest cnota. Dzialam w imieniu mojego prawa-cnoty. Jestem mor-
derca i jestem dobry.

Franco Citti jako Edyp w Krélu Edypie, 1967 »
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? Totd, wlasciwie Anto-
nio De Curtis (1901-1967),
stynny wioski komik fil-
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Zarzucano Ci, Ze nie rozrézniasz politycznie i ideologicznie, Ze nie widzisz gle-
bokiej réznicy, ktéra przeciez musi istnie¢ miedzy faszystami a niefaszystami,
na przyktad wsréd mtodziezy.

Dlatego méwitem o rozkladzie jazdy pociggéw z minionego
roku. Czy widziate§ kiedy$ te marionetki, ktére tak rozémiesza-
ja dzieci przez to, ze cialo majg zwrécone w jedna strone, a gto-
we w druga? Wydaje mi sie, ze Toto umiat dokona¢ czego$ podob-
nego. Otéz tak sie w moich oczach przedstawia cale piekne stado
intelektualistéw, socjologéw, ekspertéw i dziennikarzy o najszla-
chetniejszych intencjach — rzeczy dzieja sie tu, a glowa patrzy
tam. Nie méwie, ze nie ma faszyzmu. Méwie: przestaricie mi gada¢
o morzu, skoro jestesmy w gérach. To inny pejzaz. Tu jest wola
zabijania. A ta wola wiaze nas jak zlowrogich braci ztowrogiego
bankructwa catego systemu spotecznego. Mnie tez by sie podobato,
gdyby dato sie wszystko rozwigzac przez wyeliminowanie czarnej
owcy. Ja tez widze czarne owce. Tyle ich widze. Wszystkie je widze.
To moje nieszczescie, juz méwilem Moravii: ptace cene za zycie,
jakie prowadze. Jakbym schodzit do piekla. Ale kiedy wracam —
jeéli wracam — to ujrzawszy inne rzeczy, wiecej rzeczy. Nie méwie,
ze macie mi wierzy¢. Méwie, ze gadacie nie na temat, byle uciec
przed prawda.

A jaka jest prawda?

Zaluje, ze uzylem tego stowa. Chcialem powiedzie¢ ,przed
oczywistoscig”. Daj mi uporzadkowaé sprawy. Pierwsza trage-
dia: powszechna, obowigzkowa i wypaczona edukacja, ktéra pcha
wszystkich na arene posiadania wszystkiego za wszelka cene. Wy-
pchnieto nas na te arene jak jakas dziwna ponurg armie, w ktérej
jedni majg dziala, a inni tomy. Pierwszy klasyczny podziat to sta-
na¢ po stronie stabych. Ale ja twierdze, ze w jakims sensie wszyscy
sa stabi, bo wszyscy sa ofiarami. Wszyscy sa winni, bo wszyscy sa
gotowi do zabawy w zabijanego. Byle to mie¢. Wychowanie, jakie
odebrali, méwi: mie¢, posiadaé, niszczy¢.
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Wréémy do pierwszego pytania. No wiec magicznie wszystko obalasz. Lecz
przeciez zyjesz z ksigiek, potrzebujesz umystéw, ludzi, kedrzy czytajq. Czyli
wyksztatconych konsumentéw produktu intelektualnego. Robisz filmy i po-
trzebujesz nie tylko masowej widowni (bo przeciez odniostes duzy sukces i je-
ste§ fapczywie ,konsumowany” przez swojq publicznosc), ale i wielkiej tech-
nicznej, organizacyjnej, przemystowej machiny, ktéra miedzy wami stoi. Jesli
za sprawq magicznego mechanizmu typu dawnych katolikéw czy dzisiejszych
Chiriczykéw wszystko to usuniesz, co Ci zostanie?

Mnie zostanie wszystko, to jest ja sam, to, ze zyje, ze jestem na
§wiecie, ze widze, pracuje, rozumiem. Mozna na setki sposobéw
opowiadac¢ historie, stucha¢ jezykéw, odtwarza¢ dialekty, robic te-
atr kukietkowy. Innym pozostaje znacznie wigcej. Moga sie ze mna
spiera¢, wyksztatceni jak ja i ciemni jak ja. Swiat staje sie wiel-
ki, wszystko jest nasze, nie musimy uzywac gieldy ani rady admi-
nistracyjnej, ani tomu, zeby sie ograbiac. Widzisz, w §wiecie, jaki
wielu z nas sobie wy$nilo (powtarzam: czytajac rozktad jazdy z po-
przedniego roku, aw tym wypadku nawet sprzed wielu, wielu lat),
byt podly pryncypat w cylindrze z kieszeniami wypchanymi dola-
rami i wynedzniata wdowa dopraszajaca sie sprawiedliwosci dla
siebie i swoich dziatek. Stowem, byt to piekny brechtowski §wiat.

Mozna by rzec, ze tesknisz za tym $wiatem.

Nie! Tesknie za prawdziwymi biednymi ludZmi, ktérzy bili sie,
zeby pryncypata obali¢ i weale nie chcieli tym pryncypatem zostac.
Poniewaz byli ze wszystkiego wykluczeni, nikt ich nie skolonizo-
watl. Ja sie boje tych zbuntowanych negréw réwnych swemu panu,
takich samych jak on rabusiéw, ktérzy cheg wszystkiego za wszel-
ka cene. To tepe upieranie sig przy totalnej przemocy nie pozwala
dostrzec, ,spod jakiego jestes znaku”. Kto znajdzie sie u kresu zy-
cia w szpitalu, tego bardziej interesuje — o ile tli si¢ w nim jeszcze
zycie — co mu powiedza lekarze o jego szansach na przezycie, niz
co mu powiedza policjanci o mechanizmie zbrodni. Zwré¢ uwa-
ge, ze nie osadzam intencji ani nie interesuje mnie tutaj taricuch

- 137 -



s Zart (fr.).

T.E.O.R.E.M.A.T.

przyczynowo-skutkowy, kto zaczal ani kto jest gtéwnym wino-
wajcg, wydaje mi sie, ze zdefiniowalismy to, co nazywasz ,sytu-
acjg”. Jest tak, jak kiedy w miescie pada deszcz i zatykaja sie rury.
Woda podchodzi do géry, niewinna deszczowa woda, ktéra nie ma
w sobie ani furii morza, ani zlosliwosci rzecznych wiréw. Ale z ja-
kiegos powodu nie sptywa, tylko sie podnosi. Ta sama deszczowa
woda z jakze wielu dziecinnych wierszykéw i piosenek w rodzaju
I'm Singing in the Rain. Ale podchodzi do géry i cie unicestwia. Sko-
ro do tego doszli§my, to méwie: nie tra¢my czasu na przyklejanie
etykietki, co to za jedna. Zobaczmy, gdzie sie zatkala ta przekleta
kadz, zanim wszyscy zostaniemy unicestwieni.

I dlatego chcesz, zebysmy wszyscy byli jak te pastuszki bez obowigzku szkol-
nego, nieoSwieceni i szczesliwi?

Jak tak to powiedzie¢, to oczywiscie bzdura. Ale tak zwana obo-
wigzkowa szkola silg rzeczy produkuje zdesperowanych gladia-
toréw. Masa ludzka wciaz ro$nie, tak samo desperacja, tak samo
wécieklo§¢. Przyjmijmy, ze to z mojej strony boutade® (cho¢ tak nie
uwazam). Powiedzcie mi wiec co$ innego. Rozumie sie, ze placze
za czysta i nieklamang rewolucja uciskanych, ktérych jedynym
celem jest wyzwolenie i bycie panami samych siebie. Rozumie sie,
ze wyobrazam sobie, iz moze jeszcze nadej$¢ taki moment w histo-
rii Wioch i historii §wiata. Taka rzecz mogtaby mnie jeszcze nawet
natchngé do napisania jakiegos wiersza. Ale nie to, co wiem 1i co
widze. Chce powiedzie¢ bez owijania w bawelne: ja schodze do
piekta i wiem o rzeczach, ktére nie burza spokoju innych ludzi.
Ale uwazajcie. Pieklo was dosiegnie. To prawda, ze podchodzi w ro-
zmaitych maskach, pod rozmaitymi sztandarami. To prawda, ze
wymy$la sobie mundur i usprawiedliwienie (czasami). Ale jest tez
prawda, Ze jego wola, jego potrzeba walenia tomem, zniewazania
i zabijania jest silna i powszechna. Nie na dlugo pozostanie pry-
watnym i ryzykownym dos$wiadczeniem tego, kto, by tak rzec,
dotknat ,zycia gwaltownego”. Nie miejcie ztudzen.

Kadr z filmu Sald, czyli 120 dni Sodomy, 1975 »
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A wy, z waszg szkolg, telewizjg, z opanowanym tonem waszych
gazet, wy jesteScie wielkimi strézami tego potwornego porzadku
opartego na idei posiadania i na idei niszczenia. Blogostawieniscie,
ktorzy tak sie cieszycie, kiedy mozecie przypia¢ do zbrodni piekna
etykietke. Mnie sie to wydaje jeszcze jedna z wielu operacji kul-
tury masowej. Poniewaz nie potrafi sie nie dopusci¢ do pewnych
rzeczy, znajduje sie spokéj, fabrykujac szufladki.

Ale ,,0bali¢” sitq rzeczy znaczy ,stworzyc”, o ile sam nie jeste$ burzycielem.
Na przyktad ksigzki, co sig stanie z ksigzkami? Nie chce braé strony tych, kté-
rzy bardziej sie martwig o kulture niz o ludzi. Ale w Twojej wizji innego $wia-
ta ludzkos¢ uratowana nie moze by¢ prymitywna (czesto stawiajq Ci ten za-
rzut) i jesli nie chcemy uzy¢ wyrazenia ,bardziej postepowa”...

Przejmuje mnie ono dreszczem.

Jesli nie chcemy uzywac gotowych formutek, to przeciez potrzebujemy jakiejs
wskazéwki. Na przyktad: w fantastyce naukowej czy w nazizmie palenie ksig-
zek jest zawsze wstgpem do eksterminacji. Jesli szkoty bedq zamkniete, telewi-
zja zamknieta, to jak tchniesz Zycie w Twojg szopke?

Chyba juz to wyjasnitem w rozmowie z Moravig. W moim jezyku
zamkna¢ znaczy zmieni¢. Zmieni¢ w sposéb tak drastyczny i roz-
paczliwy, jak drastyczna i rozpaczliwa jest sytuacja. Autentycz-
na dyskusje z Moravia a przede wszystkim z Firpo* uniemozliwia
to, ze wydajemy sie osobami, ktére nie widza tej samej sceny, nie
znaja tych samych ludzi, nie stysza tych samych gloséw. Dla was
co$ sie wydarzyto, jesli zostalo szczegélowo opisane i lezy przed
wami gotowe, ponumerowane, pociete i zatytulowane. Ale co sie
kryje pod spodem? Tutaj brakuje chirurga, ktéry ma odwage zbada¢
tkanke i powiedzie¢: panowie, to rak, a nie jaka$ niezlosliwa
naro$l. Co to jest rak? To co$, co zmienia wszystkie komérki, co
sprawia, ze rosng one w wariacki sposéb, poza wszelka wczesniej
obowigzujaca logika. Czy cierpi na nostalgie chory, ktéry marzy
o zdrowiu, jakim cieszyt sie przedtem, nawet jesli przedtem byt
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gtupcem i brzydalem? Przed rakiem, znaczy. Wigc przede wszyst-
kim trzeba dokonaé nie wiem jak wielkiego wysitku, zeby$émy mie-
li ten sam obraz. Stucham politykéw z ich formutkami, wszyst-
kich politykéw, i dostaje szatu. Nie wiedza, o jakim kraju méwia,
sa daleko jak ksiezyc. To samo erudyci. I socjolodzy. I wszelkiego
rodzaju eksperci.

Bo uwazasz, ze dla Ciebie pewne sprawy sq o wiele jasniejsze?

Nie chcialbym wiecej méwi¢ o sobie, chyba powiedzialem za
duzo. Wszyscy wiedza, ze wlasnym zyciem ptace za swoje doswiad-
czenia. Sa tez przeciez moje ksigzki i moje filmy. Moze to ja sie
myle. Ale dalej wam méwie, ze wszyscy jeste§my zagrozeni.

Nie wiem, czy zaakceptujesz takie pytanie, ale skoro tak widzisz zycie, to jak
myslisz unikng¢ zagrozenia i ryzyka? (Zrobito si¢ pézno. Pasolini nie zapalit
$wiatta i coraz trudniej notowaé. Razem przeglgdamy moje notatki. Prosi, ze-
bym mu zostawit pytania).

Pewne punkty wydaja mi sie tu zbyt radykalne. Daj mi si¢ za-
stanowié, zostaw mi to do przejrzenia. I daj mi czas na sformuto-
wanie konkluzji. Chodzi mi co$ po glowie w odpowiedzi na Twoje
pytanie. Latwiej mi pisa¢, niz méwié. Jutro rano zostawie Ci do-
datkowe uwagi.

Nastepnego dnia, w niedziele rano, cialo Piera Paolo Pasolinie-
go lezalo bez zycia w kostnicy rzymskiej policji.

Wywiad ogloszony w ,Stampa Sera 3 listopada 1975
przektad Maryna Ochab, ,Zeszyty Literackie” nr 3, 2000
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Pier Paolo Pasolini
TESTAMENT

Sa to fragmenty przeméwienia, ktére Pier Paolo Pasolini mial wy-
glosi¢ podczas Kongresu Partii Radykalnych we Florencji, przeméwie-
nia, ktére zostalo napisane na kilka godzin przed smiercig autora.

ZE WSTEPU

Przede wszystkim powinienem usprawiedliwi¢ moja tu obec-
no$é. Nie jestem tu jako radykal. Nie jestem tu jako socjalista. Nie
jestem tu jako postepowiec. Jestem tu jako marksista, ktéry glosu-
je na Wioska Partie Komunistyczna i wierzy gteboko w nowe poko-
lenie komunistéw.

Z PARAGRAFU PIERWSZEGO

Sa wsrdd nas intelektualisci, intelektualisci zaangazowani,
ktérzy uwazaja za swoj i za obowigzek innych uswiadomi¢ pewne
osoby, ze nie wiedzg o tym, Ze maja pewne prawa; namowic¢ pewne
osoby — jezeli wiedzg, ze majg prawa, lecz z nich rezygnuja — aby
nie rezygnowaly; pchna¢ wszystkich, aby poczuli historyczny im-
puls do walki o prawa dla innych, i uzna¢ wreszcie za nieodwra-
calny i poza wszelka dyskusja fakt, ze wiréd wyzyskiwanych i wy-
zyskiwaczy nieszczesliwymi sa wyzyskiwani.

Sposréd tych intelektualistéw, ktérzy juz od ponad stulecia
wzieli na siebie to zadanie, w ostatnich latach wyréznity si¢ gru-
Py szczegblnie zawziete w przeksztalcaniu tego zadania w cel eks-
tremistyczny. Mam tu na mysli ekstremistéw miodych i ich sta-
rych pochlebcéw.

Tacy ekstremisci (biore pod uwage tylko najlepszych) za cel
pierwszy i podstawowy przyjmuja szerzenie wéréd ludzi, rzeki-

N Pier Paolo Pasolini, 1963
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bym, apostolsko, swiadomosci wlasnych praw. Czynia to z determi-
nacja, gniewem, desperacja, z optymistyczna cierpliwoscia i wy-
buchowg niecierpliwoscig, zalezng od przypadku. A ze nie chodzi
tu tylko o rozbudzenie wéréd nieswiadomych $wiadomosci posia-
dania wtasnych praw, lecz takze o wole ich uzyskania, ich propa-
gowanie nie moze by¢ jedynie pragmatyczne.

PARAGRAF DRUGI

Nie ustuchawszy pokretnej woli historykéw i zawodowych po-
litykéw, a takoz rzymskich feministek, woli, ktéra zestataby mnie
na Elicon, tak jak czlonkéw mafii zsyta sie na Ustike, uczestniczy-
tem ktéregos wieczoru tego lata w dyskusji politycznej w pewnym
miescie na Péinocy. Jak zwykle potem w takich przypadkach, grupa
mlodziezy chciala dyskusje kontynuowac¢ jeszcze na ulicy, odpro-
wadzajqc mnie wéréd wieczoru cieplego, wypelnionego $piewem.
Byl tam pewien mlody Grek. Nalezal wtasnie do tych ,sympatycz-
nych” marksistow ekstremistéw, o ktérych wspomniatem.

Na tym sympatycznym tle zbiegaly sie jednak widocznie
wszystkie najbardziej jawne grzechy retoryki i ekstremistycznej
subkultury. Byt jakby wyrostkiem ubierajacym sie niechlujnie, ot,
taki sobie ulicznik, ale réwnoczesnie miat brode prawdziwego my-
$liciela, tyle ze wiosy, dtugie do ramion, korygowaly ewentualny
symboliczny, wiele méwigcy sens brody czyms egzotycznym i irra-
cjonalnym: jaka$ aluzja do braminskiej filozofii, jakas naiwna wy-
niosto$¢ swietych guru.

Miody Grek obnosit te swoja retorycznos$¢ z catkowitym bra-
kiem samokrytyki: nie zdawat sobie sprawy, ze robi to tak demon-
stracyjnie i w tym byt godny uwielbienia, wtasnie tak jak ci, co nie
wiedzg, ze maja prawa. Wéréd jego wad obnoszonych tak niewin-
nie najwigksza bylo niewatpliwie powotanie do budzenia miedzy
ludZmi (,po trochu naraz”, powiadat: dla niego zycie bylo sprawa
dtuga, niemal bez korica) §wiadomosci wlasnych praw i popiera-
nia walki o nie...
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Wyrazany za pomocg marksizmu apostolat mtodych ekstremi-
stéw proweniencji mieszczariskiej — apostolat na rzecz $wiado-
mosci praw i roli ich wykorzystania — nie jest niczym innym jak
gniewem burzuja biednego przeciwko burzujowi bogatemu, burzu-
ja miodego przeciw burzujowi staremu, burzuja stabego przeciw-
ko burzujowi silnemu, drobnomieszczanina przeciwko wielkiej
burzuazji.

Jest to nieSwiadoma wojna domowa — maskowana walka klas —
wewnatrz piekta mieszczaﬁskiej $§wiadomosci (przypominam: mo-
wie o ekstremistach — nie o komunistach). Osoby godne uwielbie-
nia, co nie wiedzg, ze maja jakie§ prawa, lub te, co o nich wiedza,
lecz rezygnuja z nich w tej zamaskowanej wojnie domowej, przyj-
muja na siebie znang i stara role - staja sie bydtem na rzez.

Z nieswiadoma hipokryzja sa oni wykorzystywani w pierw-
szym rzedzie jak przedmioty transferu, ktéry uwalnia sumienie
z ciezaru zawisci i ekonomicznego zalu; a po drugie sa rzucani
przez burzujéw miodych, brudnych, niepewnych i fanatycznych,
jako armia czystych pariaséw, do walki nieswiadomie nieczystej,
wiasnie przeciwko burzujom starym, bogatym, pewnym siebie,
faszystom [...].

PARAGRAF TRZECI

Bo teraz pora to powiedzie¢: prawa, o ktérych tu méwie, to
~prawa obywatelskie”, ktére poza kontekstem S$cisle demokra-
tycznym — jaki mogtaby stanowi¢ idealna demokracja purytarnska
w Anglii lub Stanach Zjednoczonych czy laicka we Francji — przy-
bieraja zabarwienie klasowe. Socjalistyczna italianizacja ,praw
obywatelskich” nie mogta nie ulec fatalnej (historycznej) wulga-
ryzacji. Spéjrzmy tylko: ekstremista, ktéry naucza innych posia-
dania praw, czego naucza? Naucza, ze ten, co sluiy, ma takie same
prawa, jak ten, co rozkazuje. Ekstremista, ktéry naucza innych
walczy¢ o zdobycie tych praw, czego naucza? Naucza, ze nalezy ko-
rzysta¢ z takich samych praw, jakie maja klasy uprzywilejowane.



TE:Q0:sR:E: M=A:Ts

Ekstremista, ktory naucza innych, ze ci, co sa wyzyskiwani przez
wyzyskiwaczy, sa nieszczesliwi, czego naucza? Naucza, ze na-
lezy domaga¢ sie takiej samej szczesliwosci, jaka posiedli wyzys-
kiwacze.

Wynik, jaki w ten sposéb sie uzyskuje, jest zatem identyfikacjg,
to znaczy w najlepszym razie demokratyzacja po mieszczansku.

Tragedia ekstremistéw polega na tym, ze cofneli te walke, kté-
ra oni nazywaja marksistowsko-leninowsko-rewolucyjna, do ram
walki o prawa obywatelskie stare jak samo mieszczanistwo: istot-
nej dla samej egzystencji mieszczanstwa.

Realizacja takich praw nie prowadzi do niczego innego, jak do
awansu do stopnia mieszczanstwa.

PARAGRAF CZWARTY

W jakim sensie §wiadomos¢ klasowa nie ma nic wspélnego ze
$wiadomo$cig posiadania praw cywilnych w rozumieniu ekstre-
mistéw marksizujacych? W jakim sensie Wtoska Partia Komuni-
styczna nie ma nic wspélnego z ekstremistami?

To doé¢ proste: podczas gdy ekstremisci walczg o prawa cywilne
marksistowsko-pragmatyczne w imie, jak juz powiedziatem, iden-
tyfikacji finalnej pomiedzy wyzyskiwanymi a wyzyskiwaczem, ko-
munisci bija sie o prawa obywatelskie w imie ich odmiennosci.
Odmiennosci, ktéra przez swoja nature wylacza wszelkie podo-
bienistwo wyzyskiwanych do wyzyskiwaczy.

Walka klas byta dotad ,takze” walka o zwyciestwo innej formy
zycia, to znaczy innej kultury. Prawda jest bowiem, ze dwie klasy,
ktére spotykaja sie w szrankach, sa tez — jak by to rzec — rasowo od-
mienne. Byty i sa. W petni konsumpcyjnej ery.

PARAGRAF PIATY

Wszyscy wiedza, ze wyzyskiwacze wytwarzajac (poprzez wy-
zyskiwanych) towar, wytwarzaja w rzeczywistosci ,cztowieczen-
stwo”, czyli stosunki spoteczne.

Ninetto Davoli i Franco Citti na pogrzebie Pasoliniego, Rzym, 1975 »
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Wyzyskiwacze z okresu drugiej rewolucji przemystowej (na-
zywanej inaczej konsumizmem) wytwarzaja nowy towar, a za-
tem wytwarzaja tez ,nowe czlowieczenstwo”, tj. nowe stosun-
ki spoleczne. Pierwsza rewolucja przemystowa podczas dwéch
wiekéw swojej historii wytwarzata zawsze stosunki spoleczne
zmienne [...]. Ale jeéli druga rewolucja przemystowa — poprzez
swoje ogromne mozliwosci — wytworzylaby stosunki spoteczne
niezmienne? To jest wielkie i dramatyczne pytanie, jakie dzis
staje przed nami. Taki jest bowiem sens totalnego mieszczanie-
nia, jakie obserwujemy we wszystkich krajach, ostatnio w wiel-
kich krajach kapitalistycznych, a zwlaszcza w Italii.

Z tego punktu widzenia perspektywy kapitatu przedstawia-
ja sie catkiem rézowo. Potrzeby narzucane przez stary kapita-
lizm byly w gruncie rzeczy potrzebami pierwotnymi. Potrzeby
natomiast, jakie moze narzuci¢ nowy kapitalizm, sg catkowi-
cie i doskonale bezpozyteczne i sztuczne. Oto dlaczego poprzez
te potrzeby nowy kapitalizm nie ograniczylby sie do historycz-
nej zmiany typu ludzkiego, lecz zmienitby w nas samo cztowie-
czenstwo.

Z PARAGRAFU SIODMEGO

[...] Poprzez adopcje marksizujaca praw obywatelskich doko-
nywang przez ekstremistéw, o czym moéwilem w pierwszych pa-
ragrafach mego wystgpienia, prawa obywatelskie wkroczyty nie
tylko do $§wiadomosci, lecz takze do dynamicznego dziatania ca-
tej wloskiej kadry kierowniczej postepowego wyznania. Mam tu
na mysli intelektualistéw socjalistycznych, komunistycznych,
lewicowych katolikéw, a takze intelektualistéw ,w ogéle”, sic et
simpliciter: w tej masie intelektualistéw nasza walka o wolnos¢
skodyfikowata sie, zyskala sile konformizmu, a nawet (poprzez
model na$ladowany najchetniej przez mtodych ekstremistéw)
wrecz demagogii i terroryzmu.
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Z PARAGRAFU OSMEGO

Wiem, ze méwie o sprawach najtrudniejszych. Ale to byto nie-
uniknione. Po to tu jestem. Chce, zebyscie zobaczyli — w tej chwi-
li stusznej euforii naszej lewicy - to, co dla mnie jest najwiekszym
i najgorszym niebezpieczeristwem, jakie oczekuje nas, intelektu-
alistéw, w najblizszej przyszlosci. Nowa trahison des clercs: nowa ak-
ceptacja, nowa przynalezno$¢, nowe ustepstwa wobec faktéw do-
konanych; nowy porzadek rzeczy, cho¢by na razie tylko takich, jak
nowa kultura i nowa jakos¢ zycia.

przektad E.X., ,Literatura na Swiecie”, nr 2, 1976
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KALENDARIUM

PIER PAOLO PASOLINT 1922-1975

1922
urodzil sie 5 marca w Bolonii jako syn zawodowego oficera Carlo
Alberto Pasoliniego i nauczycielki Susanny Colussi. Czeste przepro-
wadzki byly spowodowane zawodem wykonywanym przez ojca.

1937-1942
gimnazjum w Bolonii, nastepnie studia historii sztuki i literatury.

1943-1949

przeprowadzka do Casarsy, rodzinnej miejscowosci matki. Zatoze-
nie prywatnej ,Akademii Jezyka Friulasnskiego”. Promocja pisarza
Pascoliego. Smier¢ Guido, brata Pasoliniego, w walce partyzanc-
kiej. Wstapienie do Partii Komunistycznej. Praca w charakterze
nauczyciela w szkole panistwowej. Oskarzenie o ,,obsceniczne za-
chowanie”. Zwolnienie z pracy i wyrzucenie z partii. Przepro-
wadzka do Rzymu.

1950-1959
Trudne poczatki w Rzymie. Odkrywanie przedmie§¢. Dziatalnos¢
dziennikarska. Proces z powodu Ragazzi di vita (Chlopcy zycia; po-
wies¢). Utworzenie czasopisma literackiego ,Officina”. Poczatek
przyjazni z pisarzami Elsa Morante i Alberto Moravig oraz aktor-
kg Laura Betti. Pierwsze nagrody literackie. Smier¢ ojca. L'usignolo
della chiesa cattolica (zbiér wierszy).

N Pier Paolo Pasolini
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1960-1965

Proces z powodu Una vita violenta (Gwattowne zycie; powie$¢). Ko-
lumna w czasopi$mie komunistycznym , Vie Nuove”. Pierwsza po-
dréz do Indii, poczatek serii podrézy do krajéw Trzeciego Swiata.
Sukces Accattone (Wi6czykij) na biennale w Wenecji. Poznaje Ni-
netto Davoliego. Oskarzenie o uwiedzenie nieletniego. Proces z po-
wodu La ricotta (film). Skazany na cztery lata wiezienia. Odnosi
duzy sukces na festiwalu filmowym w Wenecji filmem Il Vangelo se-
condo Matteo (Ewangelia wg §w. Mateusza). Poczatki krytyki kultu-
ralnego upadku Wtoch. Uccellacci e uccellini (Ptaki i ptaszyska; sce-
nariusz i film).

1966-1969

Pisze sztuke teatralng. Edipo re (Krél Edyp; film). Polemika z ru-
chem studenckim. Teorema (Teoremat; opowiadanie i film). Pocza-
tek przyjazni z Marig Callas. Medea (film).

1970-1973

Pisze scenariusz z Sergio Cittim do jego Ostii. Kupuje starg wieze
koto Chia. Poczgtek pracy nad Petrolio (powies¢). Filmy Il Decameron
(Dekameron), I racconti di Canterbury (Opowiesci kanterberyjskie),
Il fiore delle mille e una notte (Kwiat tysigca i jednej nocy) - , Trylogia
Zycia". Empirismo eretico (zbidr tekstéw teoretycznych).

1975

Scritti corsari (zbi6r esejéw). Salo o le 120 giornate di Sodoma (Salo, czy-
li 120 dni Sodomy; film). Zostaje znaleziony 2 listopada 1975 r. za-
mordowany w poblizu Ostii. Aresztowanie nieletniego Giuseppe
Pelosiego, meskiej prostytutki. Doktadne okolicznosci zabdjstwa
pozostaly niewyjasnione. 5 listopada pogrzeb na cmentarzu w Ca-
sarsie.

Pasolini podczas meczu pitki noznej »
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1961 Accattone (Wi6czykij)
1962 Mamma Roma
! 1963 La Ricotta, nowela filmu RoGoPaG
1963 La Rabbia (Gniew)
1964 Il Vangelo secondo Matteo (Ewangelia wg §wietego Mateusza)
1964 Comizi d’amore (Zgromadzenie mitosne)
1965 Uccellacci e uccellini (Ptaki i ptaszyska)
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™ | 1966 La Terra vista dalla luna (Ziemia widziana z ksiezyca),

)

nowela filmu Le streghe (Czarownice)
1967 Edipo Re (Krél Edyp)
1968 Che cosa sono le nuvole? (Czym sa chmury?), nowela filmu Capriccio all'italiana
1968 Teorema (Teoremat)
1968 Appunti per un film sull'India (Szkice do filmu o Indiach)
1969 La Sequenza del fiore di carta (Opowie$¢ o papierowym kwiecie),
nowela filmu Amore e rabbia
1969 Porcile (Chlew)
1969 Medea
1970 Appunti per un'Orestiade africana (Szkice do Orestei Afrykariskiej)
1970 Appunti per un romanzo dell'immondeza (Szkice do romansu o §mieciach)
i 1971 Le Mura di Sana (Mury Sany)

| T i e 1971 Il Decameron (Dekameron)
S i), S St ioeta o L o
e e 1972 I Racconti di Canterbury (Opowiesci kanterberyjskie)
1972 Dodici dicembre (12 grudnia)
1974 Il Fiore delle mille e una note (Kwiat tysigca i jednej nocy)
e ALHERTO GRIMALDI 1975 Sald o le 120 giornate di Sodoma (Sald, czyli 120 dni Sodomy)

PIER PAOLO PASOLINI

0 LE 120 GIORNATE DI SODOMA
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cTEaO REM.A.T."

PIER PAOLO PASOLINI

Powies¢ Teoremat, Garzanti, Milano 1968, przektad Marzenna Maria Smolenska
Mussi

Wiersz z cyklu Poesie mondane (10. Giugno 1962) w Poesia in forma di rosa. Garzanti,
Milano 1964 (cytowany w filmie La Ricotta)

Wiersz Gestimmuseit, ,Zeszyty Literackie” 71, 2000 nr 3, przeklad Wojciech
Bonkowski

Wypowiedzi PIERA PAOLO PASOLINIEGO w wywiadach:

11 sogno del centauro. A cura di Jean Duflot, Editori Riuniti, Roma 1982

Les derniéres paroles d'un empire (Jean Duflot, Entretiens avec Pier Paolo Pasolini),
Pierre Belfond, Paris 1981

Pier Paolo Pasolini, Dialoge. Der Traum des Centaur. Interviews mit Jean Duflot
(1968/1975) Coccodrillo, Dt. von Hermann Zanier, Oberbaum Berlin 2002

Die Apokalypse nach Pasolini

Der Kentaur

przektad Rita Czapka

Ja produkuje poezje. towar niekomsumpcyjny (lipiec 1971), niewyemitowany wywiad
telewizyjny przeprowadzony przez Enzo Biagiego. Fragmenty wywiadu
opublikowano w: Enzo Biagi, ['innocenza di Pasolini, ,La Stampa” 27.07.1971, oraz
L. De Giusti (red.), Pier Paolo Pasolint. Il cinema in forma di poesia. Cinemazero,
Pordenone 1979, s. 145~ 151

przedruk fragmentow wywiadu: Pier Paolo Pasolini, Interviste corsare. Sulla politica
e sulla vita 1955-75, Roma 1995; wersja polska ,Lewa noga“ 2000 nr 12, 421-425,
przektad Wojciech Bonkowski

TEKSTY OBCE

Swigty Pawel. Drugs List do Korynuan, Biblia Tysigclecia (2 Kor, 6:10)

Anais Nin, Incest. From A Journal of Love”, Jovanovich, New York, Copyright 1992
by R. Pole

Mannikkavasagar i E. Bronte, cyt. za: Gerardus van der Leeuw, Fenomenologia
religii. rozdz. 74 Wypetnienie bostwem. przeklad Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1997.

~ Pasolini na planie Ewangelii wg $w. Mateusza, 1964



ZDJECIA

AFP/East News s. 24, 32, 69, 87, 116, 124, 127, 139
Everett Collection/East News s. 28, 78, 104, 110, 121
Sipa/East News s. 95

Rex Features/East News s. 130

EK Pictures s. 49, 75, 90, 142, 154, 156
Album/East News s. 56, 65, 66, 135

Corbis s. 62

Keystone/pap s. 13

Leemage/Fotolink s. 147

AKPA s. 14, 19, 100

getty images s. 8, 28, 82

AP/AGENCJA GAZETA s. 98

Centro Studi — Archivo Pier Paolo Pasolini w Bolonii s. 22, 36, 40,

45,72, 153

Podziekowania dla: Fotolink, East News

Podziekowania za udostepnienie zdje¢ dla Centro Studi — Archivo

Pier Paolo Pasolini w Bolonii
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SPIS TRESCI

PPP | POETA

Benjamin Meyer-Krahmer Transmedialno$¢ i pastisz 15
Pier Paolo Pasolini Fragment ,Who is Me” 25

Oswald Stack Pasolini o Pasolinim 29

Pier Paolo Pasolini Do mojego narodu 33

Pier Paolo Pasolini Wersy Testamentalne 34

PPP | POMIEDZY SACRUM A PROFANUM
Giuseppe Zigaina Pasolini i §mier¢ 41

Roberto Chiesi Wygnanie z dwdch rajskich ogrodéw s7

Karl Jaspers Sytuacje graniczne 63

Gerardus van der Leeuw Fenomenologia religii 67

Mircea Eliade Sacrum a profanum. 0 istocie sfery religijnej 73
Oswald Stack Pasolini o Pasolinim 79

PPP | GNIEW

Loris Lepri ,Nowy faszyzm” zmienia kulture 8s

Pier Paolo Pasolini Nienawidze was drodzy studenci... or

WYWIADY:

Oriana Fallaci Najpigkniejsza lewica jest w Nowym Jorku ror

Enzo Biagi Ja produkuje poezje, towar niekonsumpcyjny ros

Natalia Aspesi Kobieta jest wspétwinna swojego ztego potozenia, bo dotqd si¢ na nie zgadzata m
Massimo Fini Dzisiejsze pietnasto-, dwudziestolatki sq straszne, biedaczyny 17
Philippe Bouvard Kto odrzuca przyjemnos¢ skandalizowania, jest moralistq 125
Furio Colombo Ostatni wywiad 13

Pier Paolo Pasolini Testament 143

PPP | KALENDARIUM s
PPP | FILMOGRAFIA 155
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