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Uprzejmie zachecamy
do przeczytania przed przedstawieniem



Kant:\ty cyklu Tre donne — tre destini
laczg postacie trzech sfawnych kobiet - po-
staci historycznych (Lukrecja, Agrypina)
1 literackich (Armida), ktére na dlugo staly
sig ,ikonami” przywolywanymi w prozie,
poezji i dramacie, a takze mnogich dzietach
muzycznych 1 plastycznych. Anonimowi
librecisci trzech genialnie umuzycznionych
przez Haendla kantat ukazali bohaterki
w na)bardzie] tragicznych momentach ich
dziejow, kompozytor zas wykorzystat to
do przedstawienia niezwykle bogate) pa-
lety sSrodkéw barokowej recoryki muzycz-
nej, pozwalajace] podkresla¢ dzwiekami
1ewokowac rozmaite ,,afekty”: milos¢, nie-
nawis¢, smutek, rezygnacje, nadzieje, gniew.
Zarazem dziela te dajg wspanialy mozliwosé
wszechstronnego ukazania kunsztu wokal-
nego, operujac wieloscig fakeur — od eks-
presyjne) kantyleny po wirtuozowskie ko-
loratury, przede wszystkim zas stwarza)g
niezwykla okazj¢ kreowania psychologicz-
nego obrazu postaci: zwiezla forma
1 skromna obsada pozwala odbiorcy sku-
pi¢ uwage na interpretacyjnych detalach
w stopniu dalece wiekszym, niz podczas
bogatego operowego spektaklu.

L ukrecja jest postacig z zamierzchtych
dziejow krolewskiego Rzymu; nie wiado-
mo, czy istniala naprawde, czy tez jej hi-
storia jest tylko literackim uogdlnieniem
smutnego losu wielu kobiet nie tylko sta-
rozytnego Swiata... Dama pochodzaca ze
znamienitego rodu i poslubiona kuzyno-
wi krola Tarkwiniusza Pysznego — uoso-
bienie dobroci, malzenskiej milosci, wier-
nosci i wszelkich cnot, zostata zhanbiona
przez krolewskiego syna Sekstusa,
po czym wybrala Smieré z wlasnej reki.
Wstrzasniety maz Lukrecji, Kollatyn, wraz

z jej kuzynem Brutusem (ktorego ojciec
zgingl z reki okrutnego wladcy), wywolat
powstanie, ktore w roku 509 przed Chry-
stusem doprowadzilo do obalenia monar-
chil, zastapionej przez republike — jej
pierwszymi konsulami zostali Kollatyn
1 Brutus. Tragiczne dzieje Lukrecji stano-
wity wiec dla Rzymian ogromnie wazny
,symbol zalozycielski” republiki, z ktorej
warto$ciami zawsze lubili si¢ identyfiko-
wac, posta¢ Lukrecji zas na dtugo stata sie
uosobieniem najwznioslejszych cnét.
Opracowanie Haendla w niezwykly
sposob oddaje gradacje nastrojow boha-
terki: od przejmujace) skargl wyrazone)
aria ,Gia superbo del mio affanno” po pel-
ne wzburzenia wezwanie do pomsty, kto-
ra bogowie winni zesla¢ na Tarkwiniuszy
(11 suol che preme”). O ile do tego mo-
mentu kantata — cho¢ mistrzowska
1 brzmieniowo piekna — jest zarazem dos¢
konwencjonalna, to dalej dramatyczny
zmyst Haendla ujawnia sie w catej pelni:
bohaterka nie doczekawszy sie reakcji nie-
bios decyduje sie na samobojstwo 1 zegna
ze $wiatem. Haendel opracowuje te czgsé
kantaty w formie swobodnie ksztattowa-
nej, petnej zmiennych nastrojéw sceny,
w ktérej naprzemiennie pojawiaja sie re-
cytatywy 1ariosa, sugestywnie malujac sta-
ny duszy nieszczesne] Lukrecji 1 antycy-
pujac wielkie momenty swych oper.

Armida abbandonata (Dietro 'orme
fugaci) przypomina z kolei postaé powo-
lang do zycia przez wielkiego Torquata Tas-
sa w Jerozolimie wyzwolonej (1580). Bo-
haterka jest krélowg Damaszku 1 zarazem
urodziwg, zwodniczg czarodziejka, dybia-
ca na chrzescijanskich rycerzy, by rozko-
chawszy ich w sobie wydac uwiedzionych

poganom. Jednak gdy spotyka Rinalda,
zakochuje si¢ w nim 1 obdarza prawdzi-
wym uczuciem. Rycerz odwzajemnia
je pod wplywem czaru, lecz gdy 6w mija
— porzuca Armide (ten wlasnie moment
ukazuje kantata). Czarodziejka probuje
zemsty, potem pragnie popelni¢ samoboj-
stwo, lecz dzigki boskie) interwenc)i przyj-
muje wiare chrzescijanska 1 trwa przy uko-
chanym rycerzu, cho¢ nie jako jego zona
(t3 zostala Almirena).

Malownicza, niejednoznaczna postac
szczegblnie czgsto inspirowala tworcow
oper (Lully, ponownie Haendel w swe;
pierwsze) londynskiej operze Rinaldo,
pozniej rowniez Salieri, Gluck, Haydn,
Rossini, Dvorak...). Podobnie jak w Agrip-
pinie glosowi solowemu towarzyszy —
précz continuo — takze dwoje skrzypiec,
Haendel mogl wiec podkresla¢ dramatur-
gie tekstu elementami koncertujacymi,
wykorzystal rowniez recytatyw accompa-
gnato (to jeden z najwczesniejszych przy-
kltadow uzycia przez niego te) techniki,
pbzniej] po mistrzowsku stosowane)
w operach). W tym utworze umiescil
kompozytor cudowng arie ,Ah, crudele,
e pur ten vai”, zapowiadajacq podobne
w wyrazie, pelne urzekajacego liryzmu
kantyleny w pézniejszych dzielach — ko-
lejna pojawic sie miala niebawem we wspo-
mniane], skomponowanej kilka lat poZniej
operze Rinaldo jako ,Lascia ch’io pianga”
(w tej arii to konkurentka Armidy, Almi-
rena, optakuje swe rozstanie z Rinaldem).
W zakonczeniu kantaty rozbrzmiewa uro-
cza, rozkolysana siciliana, jeden z najpiek-
niejszych barokowych motywoéw, szcze-
golnie pozniej przez Haendla ulubiony
1 powracajacy w roznych wariantach
w wielu innych jego utworach.

R()wniei z dziejami Rzymu wigze sie
postac najzupelniej odmienna i znacznie le-
piej historycznie udokumentowana — Julia
Agrypina Mlodsza, matka Nerona. Skaza-
na na dlugoletnie zestanie za spisek przeciw
swemu bratu, Kaliguli, zostala uwolniona
przez cesarza Klaudiusza 1 poslubila go, by
po kilku latach otru¢ (jak powszechnie
wowcezas wierzono) 1 utorowac Neronowi
droge do tronu. Po smierci Klaudiusza
pragnela nadal rzadzi¢ imperium, jednak am-
bitny Neron zapragnal dla siebie wladzy wy-
lacznej 1 polecit zamordowac matke. Agry-
pina stata sie wiec w oczach potomnych po-
stacig ambiwalentna: widziano w niej zarow-
no zabdjczynig meza, kobiete bezwzgled-
ng, o niezaspokojonej zadzy wladzy, lecz
takze tragiczng ofiar¢ niewyobrazalnego
mordu za sprawg ukochanego syna, ktory
jej wlasnie zawdzieczal wszystko. Libretto
kantaty skupia si¢ na tym drugim obrazie
Agrypiny — w swym monologu bohaterka
nie wspomina wczesniejszych zbrodni,
ktorych konsekwencjq jest takze jej wlasny
tragiczny los. Uwaza si¢ za niewinng ofia-
re, wyraza zal i gniew wobec zdradzieckie-
go syna, obiecujac mu zemste z zaswiatow
(we wspomnianej, pelnej ostrych wspotbrz-
mien arii ,Se infelice al mondo vissi”),
z gniewem i1 dumg zwraca si¢ tez do swych
oprawcow, okazujac im pogarde 1 brak leku
(»Su lacerate il seno”). Kantata konczy sie
pelnym rezygnacji recytatywem, w ktorym
~ mimo nienawisct do Nerona — Agrypina
zali sig, ze syn nie uczci jey ani grobem, ani
chociaz {zg... (Recytatywne zakonczenie
kantaty jest nawigzaniem do wczes$niejsze)
tradycji, ktorg mlodsi kompozytorzy pocze-
It juz zarzucad.)

Piotr Maculewicz



WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA

Dyrektor Naczelny 1 Artystyczny
Stefan Sutkowski

Premiera 28 wrzesnia 2009, godzina 19.00
Przedstawienia 30 wrze$nia, 2 pazdziernika, 7, 9, 10 grudnia 2009, godz. 19:00
Teatr Warszawskie) Opery Kameralne)

Georg Friedrich Haendel
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La Lucrezia
Armida abbandonata
Agrippina condotta a morire

Monodram w jednym akcie
Oryginalna wloska wersja jezykowa

Rezysena i choreografia Scenografia
Izadora Weiss Marlena Skoneczko
Wykonawcey
Lucrezia, Armida, Agrippina  — Olga Pasiecznik

aniec — Izadora Weiss, Michal Fabus

Maria Papuzinska-Uss - skrzypee
Agnieszka Rychlik - skrzypce
Jakub Kosciukiewicz - wiolonczela
Anton Birula - teorba, gitara barokowa
Ewa Mrowca - klawesyn
Asystent rezysera i choreografa Inspicjent

Marzena Socha Michal Kanclerski



