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Monika Szczepaniak

[ wszystko stalo si¢ obrazem...
Elfriede Jelinek: Babel

Babilonski chaos

Jest rok 2004. Obrazy tortur w Abu Ghraib obiegaja caty $wiat i sg
szeroko komentowane przez austriackie media. Medialna narracja

i wizualne post scriptum wojny w Iraku prowokuja Elfriede Jelinek

do napisania sztuki Babel. Babel stanowi kontynuacje podjgte;j

w Bambiland analizy i krytyki kultury zachodniej z jej centralnymi
elementami wiadzy/przemocy, seksu/rodziny oraz mitu/religii,
ktore sg ze soba $cisle powigzane zaréwno na plaszezyznic kolek-
tywnej jak i indywidualnej. Jelinek miesza perspektywy czasowe

i przestrzenne, konstruuje tozsamosci hybrydyczne, burzy opozycje
binarne (np. sprawca - ofiara) i wreszeie, a moze przede wszystkim
~miesza jezyki” (Babel), zderza dyskursy i obrazy, tworzy skompli-
kowana tkanke tekstowg o charakterze wicloglosowych monologéw.
Czytelnik skonfrontowany jest z nieprzerwanym strumieniem tekstu,
z gestwing znaczen i intertekstualnych odniesien, zostaje sprowoko-
wany do wiclu skojarzen. Ta dramaturgia nadmiaru sprawia, ze czu-
jemy si¢ zaatakowani, osaczeni, bezradni.

Babel uwazany jest za tekst doéé hermetyczny, nieposiadajacy
centralnego tematu czy obrazu, wrecz nienadajacy si¢ do indywi-
dualnej lektury, a jednak w pewien sposob fascynujacy. Rezyser
Nicolas Stemann wyznal bez ogrédek: ,Zadaj¢ sobie pytanie, kto to
czytal oprocz Komitetu Noblowskiego i takich jak ja, ktoérym za to
placa.” Recenzje inscenizacji Stemanna (wiedenski Akademiethe-
ater, 2005) eksponowaly konfuzje odbiorcéw, atak na ich zmysty,
wystawianie na probe wytrzymatodci widza. Abstrahujac od inwencji
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inscenizatorow, sam tekst [elinek, na ktérym cheiatabym si¢ skupié,
prezentuje si¢ w istocie jak rekonstrukeja babilonskiego chaosu,

jak jakies jezykowe rumowisko — po wybuchu, po zburzeniu wiezy,
po zamachu na WTC, po wojnie. Posttraumatyczne, postirackie
monologi, zlewajace sie glosy mowcdw, postaci, sprawcow, ofiar,
mediéw. | nieodlgcznie towarzyszace odbiorcy pytanie: KTO MOWI?
Czy kto$ w ogdle panuje nad jezykiem?

Nikt nam nie obiecywal porzadku, komunikacji, zrozumienia.
Miat by¢ - jak glosi tytul - jezykowy zamet. Wspolezesna wieza Babel.
Jelinek odwoluje sie do obrazow wojen, szczegdlnie wojny w Iraku
z jej okrucienstwami (Falludza) oraz reperkusjami w postaci foto-
grafii tortur w Abu Ghraib, odnosi si¢ do koncepcji psychoanalitycz-
nych dotyczgcych mieszczanskiej rodziny i seksualnosei (Z. Freud,
O. Gross), udziela glosu MATKOM jako podporom i ofiarom patriar-
chatu (Margit — Maria (Matka Boska), Jokasta, matka zamachowca-
samobdjcy, matriarchalna pramatka), a takze SYNOM (wojownikom,
bohaterom, meczennikom), przywoluje konstelacje mitologiczne
(np. Apollo i Marsjasz) i biblijnc (wicza Babel), wykorzystuje aktu-
alne doniesienia i komentarze medialne (np. z dziennika Kronen
Zeitung), czerpie z roznych tekstow kultury (np. film Troja), teorii
mediéw (Baudrillard), filozofii polityeznej (Agamben), czyni aluzje
do autentycznych postaci czy wypadkow (np. historia ,kanibala
z Rothenburga” Armina Meiwesa), cytuje z testamentu zamachowca
Mohammeda Atty.

Tekst podziclony jest na trzy odrgbne segmenty zatytutowane
Irm méwi, Margit mdwi i Piotr méwi. Migdzy postaciami nic toczy sie¢
zaden dialog, nie ma komunikacji. Méwcom przypisana jest rola
Lnoénikow jezyka”, ich monologi kryja wielos¢ glosow i dyskursow,

a hybrydyczne tozsamosci zdaja si¢ rozptywaé w potoku stéw. Podrod
tego zamgtu jezykowego kilkakrotnie przebija si¢ autoironiczny
glos AUTORKI, prowokujacy do refleksji nad sensem scenicznej
furii jezykowej: ,Tutaj sobie gram, bo to moze wzmocnic systcm



odpornosciowy (trochg sobie poéwiczy), gram na czas, do ksiegi
rekordéw, zobaczymy, kto dtuzej wytrzyma, moja publiczno$¢ czy ja.”

»And they took pictures of everything.”

»Szanowny Panie, szanowna Pani, Panstwa system odpornosciowy
jest jak instrument, uzyjcie go!” Medialny zalew obrazéw oddzia-
lywuje na nasza $wiadomos¢, nasze postrzeganie, mowienie

i myslenie. Zaslepienie babiloniska wiclo$cia obrazdéw powoduje
powstawanie systemu immunologicznego, ktory niweluje okru-
cienstwo, neutralizuje wspélczucie, blokuje zdolnosé do etycznej
oceny zdarzen. Historia ludzko$ci naznaczona jest niewiarygodnym
splotem przemocy, seksu i wojny, ale nigdy jeszcze nie wymy$lono
tortur w formic zaaranzowancgo spektaklu przed kamera, tortur
polegajacych na seksualnym upokorzeniu w celu globalnego kol-
portowania obrazéw. Barbarzynstwo, ktore chetnie przypisujemy

e

spoleczenstwom archaicznym czy kulturom przedeywilizacyjnym,
okazuje si¢ cz¢$cig wspolezesnej kultury politycznej i elementem
medialnego spektaklu przyciagajacego szerokg publicznoéé. Susan
Sontag trafnie charakteryzuje wizualne preferencje wspoétczesnego
konsumenta wizji: ,Apetyt na obrazy, ktére przedstawiajg ciala
odczuwajace bol, ewidentnie jest niemal tak silny, jak zgdza oglada-
nia obrazéw nagich cial.”

Militarna pornografia konkuruje z reklama proszku do prania
i zaspokaja voyeurystyczne zadze telewidzow. Konsumujemy dra-
styczne obrazy przemocy, zabijania, tortur, brutalnosci, gwattu,
upokorzenia. Ucicte glowy zaktadnikéw, zmasakrowane ciala,
zaszczuci, nadzy wigzniowie, mezezyzna prowadzony na smyczy...
»And they took pictures of everything.”

Jednym z centralnych epizodéw wojennych przywolywanych
w Babel (obok skandalu w Abu Ghraib) jest zabicie czterech pracow-
nikOw amerykanskich firm, zbeczezeszezenie ich zwtok i powieszenie
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na moscie w Falludzy. Obraz wspotezesnego barbarzynstwa
otrzymuje dodatkowo wymiar krytyki mediow poprzez skojarzenie
postaci ozywionego trupa Piotra z mitycznym satyrem Marsjaszem,
ktory wyzwal Apollina na pojedynek, a potem zostat okrutnie uka-
rany za swa pyche. Odarcie ze skory symbolizuje medialng strategie
oddzielania obrazu od osoby i krcowania wizerunku. Piotr ma
Swiadomos¢, zc jest ,dodatkiem do obrazu”, ,kopig kopii”, postacig
rozszezepiona, medialnie ,wypatroszong” (,Nie zabierajcic mi
mojego obrazu!”). Piotr-Marsjasz oscyluje miedzy zyciem a $micrcia,
mi¢dzy tozsamoscia kata i ofiary, miedzy cierpieniem a zadawaniem
cierpienia. Zdaje si¢ reprezentowac zaréwno torturowanc ofiary
(amerykanski zolnierz wiszacy na moscie w Falludzy, zmasakrowany,
odarty ze skory, pozbawiony glowy), jak i sprawcéw barbarzynskich
ckscesow (gtos kolonizatora, zdobywcy, Apollina). Jego lament
dotyczy archetypicznej konstelacji wysylanego na wojng syna i pta-
czgcej matki, ofiary i cierpienia, $mierci i zaloby. Ale Piotr to last but
not least artysta medytujacy nad rolg sztuki w babilonskim gaszczu
jezykow i obrazdw, szezegdlnie nad jej etycznym wymiarem w dobie
inflacyjnego kolportaz obrazéw. Marsjasz w Falludzy przeciwko
zadnym i naduzywajacym wtadzy Apoliom wspolczesnego Swiata.
Marsjasz skazany na przegrang.

Instytucja moraina?

Co ma uczyni¢ artysta, aby nie wpa$é w putapke powielania medial-
nych przedstawien? Jaki przekaz mozliwy jest w §wiecie, ktory
zupetlnie strywializowal wartoéci, emocje, stowa? Jelinck uprawia bez
watpienia pisarstwo polityczne (embedded literature), jednak zc Swia-
domoscia niemocy wspolezesnej sztuki wobec szeroko pojetej wladzy
(Apollo/ojciec/Bush), takze wltadzy mediow i wobec wyzwania, jakim
jest przedstawienie zmediatyzowanej rzeczywistosci. Zainspirowana
przez ,zlych rodzicow” autorka, ,zrodzona z medidéw”, tworzy



obrazy obrazow $wiata. Rozprawia si¢ z medialnymi konwencjami
reprezentacji, wpisujac w teksty dla teatru intrygujace napigcie
intermedialne. Wraz z J. Baudrillardem wskazuje na pewng ,,obsce-
niczno$¢” kultury patrzenia (patrze, wige jestem) i prowokacyjnie
pyta o status globalnej wspolnoty telekonsumentow: czy jeste$§my
widzami lub ,aktorami” ¢zy moze tylko zahipnotyzowanymi, pozba-
wionymi iluzji, ,transpolitycznymi” podgladaczami?

W kontekscie postmodernistycznej kultury medialnej, w ktore;j
wojna jawi si¢ juko spektakl obrazéw, Jelinek z jednej strony porusza
kwesti¢ znikania wojny jako realnego zdarzenia, z drugiej za$ snuje
refleksje na temat sensu szeuki i odpowiedzialnoséci artysty. Pobrzmie-
wajacy w trzecim monologu krytyczny wobec mediow gtos artysty/
artystki/autora/autorki, przywotuje MORALNOSC (na scene! do roli
glownej!), aby zaraz ironicznie sparodiowac koncepcj¢ dzieta sztuki

z przestaniem moralnym: ,Jesli to nie jest sztuka z przestaniem moral-

nym, to ja juz nie wiem.” W kulturowym kontckscie ,zuzycia” estetyki
szoku, st¢pienia afektéw odbiorey, rutynizacji negatywnych bodzcow
wizualnych rola artystki-moralistki wydaje si¢ anachronizmem.

Dlatego Jelinek roztacza wizje teatru jako ,instytucji moralnej”
(Schiller) i natychmiast t¢ wizj¢ anuluje, bo szanse skutecznego
konkurowania z medialnym zalewem obrazéw wydaja si¢ by¢ nikte.
Podmiot méwiacy w Babel (Piotr/Marsjasz/Apollo/artysta/]elinck)
wskazuje na ,straszliwy bol” zwigzany z oddzieleniem osoby od
obrazu i mimo wszystko wykrzykuje swoje ,hipermoralne przesta-
nie”. ,Co mi zostaje na moim wlasnym migjscu, ktore mi takzec ode-
brano”. To miejsce zajat OBRAZ.

Co zatem proponuje nam teatr w epoce ,medialnych burz”
(Jelinek)? Chaos jezykow i obrazéw przeciwko chaosowi jezykow
i obrazow?

Sztuki Elfriede Jelinek wyrdznia uwodzicielski potencjat subwer-
sywny, skierowany przeciwko kulturowo usankcjonowanym struk-
turom wladzy i przemocy. W eseju W medialnych burzach autorka
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argumentuje na rzecz teatru: ,Subwersywny jest sam fakt, ze spek-
takl teatralny si¢ zaczyna i konczy. Tego nie mozna powiedzic¢
o zadnej wladzy.” W czasie burzy moze dobrze jest mie¢ schronienie.
.Kiedy w domu szaleje telewizor, mozemy péjs¢ do teatru. (...)
Wchodzimy tam i przewaznie wychodzimy zywi.” Z ekranu telewi-
zora mozemy jedynie ustyszed: ,Jestem wiadza, jestem taka i taka
i nie mozecie tego zmienié.” Telewizor wprawdzic zawtadnal §wiatem,
lecz czy potrafi odpowiedzieé na postawione mu pytanie? Teatr nie
ma wladzy, ale posiada zdolnos¢ inicjowania myslenia. Jelinek pod-
sumowuje swoja poréwnawczg refleksje:

JTelewizor tylko daje odpowiedzi. JA TYLKO PYTAM.”



+ MAJA KLECZEWSKA

Absolwentka Wydziatu Rezyserii PWST w Krakowie (2001). Rezyserowala

w teatrach: im. Stawackiego w Krakawie [Jordan Buffini i Reynalds, 2000;

Noze w kurach Harrowera, 2002), im. Norwida w Jeleniej Garze [Flektra
Hofmannstahla, 2001; {zajka Czechowa, 2004), Dramatycznym im.
Szaniawskiego w Watbrzychu (Lot nad kukulczym gniazdem Keseya, 2002;

Lzyz nie dobija sie koni? McCoya, 2003); im. Kochanowskiego w Opalu (Makbet
Shakespeare’a, 2004; Opowiesci Laskd Wiederiskiego Harvatha, 2008),

im Bogustawskiego w Kaliszu {Woyzeck Buchnera, 2005), Starym Teatrze

w Krakowie [Sen nocy letniej Shakespeare ‘a, 200b; Zbombardowani Kane, 2007).
W Teatrze Narodowym wyrezyserowata Fedre (2008) oraz Marat/Sade Weissa,
a w Teatrze Palskim w Bydgoszczy Platonowa wg Czechowa. Laureatka nagrod
za Lot nad kukutczym gmiazdem {statuetka Wojciecha oraz nagroda zespotowa
dla realizataraw spektaklu na XLHI Kaliskich Spotkaniach Teatralnych,

2003; nagroda publicznosci za rezyserie na VIl Ogolnapolskim Festiwalu
Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach, 2005] oraz Woyzecka

(Laur Kanrada oraz nagroda dziennikarzy za rezyserie na Vill Ogalnopolskim
Festiwalu Sztuki Rezyserskiej, Interpretacje”, 2006), a takze Paszportu
,Palityki” (2007].
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+ LUKASZ CHOTKOWSKI

Oramaturg, rezyser. Absolwent warszawskiej Akademii Teatralne|.

0d 2006 roku dramaturg Teatru Polskiego w Bydgoszczy.

Rezyser: AKUIperformatywnejSZTURM CSW Torun 2010, Prowad? nas

przez kasci umartych/instalacja wg 01gi Tokarczuk Teatr Oramatyczny

im. Szaniewskiego w Watbrzychu 2010, £akngc Sarah Kane Teatr Paolski
Bydgoszcz 2008, 0 zwierzetach Elfriede Jelinek Teatr Polski Bydgoszcz

2008. W Teatrze im Kochanowskiego w Opalu przygotowat cykl czytan
performatywnych podczas festiwalu GDRAMA 2010.

Dramaturg i autor adaptacji: Babel w rezyserit Mai Kleczewskiej Teatr Polski
Bydgoszcz 2010, Platonowa w rezyserii Mai Kleczewskiej Teatr Palski
Bydgoszcz 2009, Marat/Sade w rezyserii Mai Kleczewskie| Teatr Naradowy
2009. Oramaturg i autor adaptacji Sprawy Dantona w rezyserii Pawla tysaka
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy 2008. Oramaturg spektaklu Cherry Bloasom,
ktory byt kapradukcjg Teatru Polskiego w Bydgaszczy ze szkockim Traverse
Theatre 2008.

Wspotpracowat z Majg Kleczewskg przy realizacji Fedry w Teatrze Narodowym
2007. Dramaturg przy realizacji Szklanej Menazerii w Teatrze Wspotczesnym
w Szczecinie ¢007. Autor sztuk Pali mi usta, Dziewczynka bez rak. Opublikowal
sztuke Niestad (Dialog 3/2006) araz Performatyka motyli (warsztat w rezyserii
autora w todzkiej ilméwece, 2005) w dodatku do pisma literackiego Lampa
(200S). Drukowat teksty tearetyczne o Elfriede Jelinek, Marinie Abramovic

1 Sarah Kane w m.in.. ,Bialogu”, ,Pograniczach”, ksigzce ,Mawie i mawie.
Teatralne maski Eifriede Jelinek” Kurator festiwalu Express EC 47, od-cienie
polityki Warszawa 2006, kurator festiwalu Pastdrama Project Warszawa
kwiecien 2005 poSwigcaneqo teatrowi postdramatycznemu. Pracowal przy
organizac)i palskiej ekspazyc)i Praskiega (Juadrienalle poswieconey sztuce
scenograficzne) czerwiec 2007. Nagroda za adaptacje wraz z Pawtem
tysakiem za Sprawe Dantona na Opalskich Kanfrontacjach Teatralnych

.Klasyka Polska 2009”, Nagroda Miadych za debiut rezyserski 0 zwierzetach

na Festiwalu Prapremier Bydgoszcz 2008.



+ KATARZYNA BORKOWSKA

Scenografka, kostiumografka. Absoiwentka Wydzialu Grafiki [2002] oraz
Wydzialu Malarstwa ze specjalizacjg scenografia (2003) ASP w Krakawie.
Autorka scenografi do spektakli Mai Kleczewskiej (Czyz nie dobya sie

komi? McCoya, Teatr Dramatyczny im. Szaniawskiego w Watbrzychu 2003];
(zajka Czechowa, Teatr im. Narwida w leleniej Garze 2004); Makbet
Shakespearea 2004 1 Opowiesci Lasku Wiederiskiego Horvatha 2008 - Teatr
im. Kochanowskiego w Opalu; Woyzeck Buchnera, Teatr im. Bogustawskiega

w Kaliszu 2005; Sen nocy letniej Shakespeare'a 2006 i Zbambardowan:

Kane 2007 - Stary Teatr w Krakowie, Fedra Eurypidesa (2006 i Marat/Sade
Petera Weissa 20039 w Teatrze Narodowym Warszawie); Michata Kotanskiego
(Polaraidy Ravenhilla, Stary Teatr w Krakowie, 2003 - dyplom], tukasza

Kosa [Koranac/a Modzeiewskiega, Teatr Narodowy w Warszawie, 2004),
Michata Borczucha (Lulu Wedekinda, Stary Teatr w Krakowie, 2007; Werter
wq J. W. Goetheqo, Stary Teatr w Krakowie, 2009).

Nagroda im. Teresy Roszkowskie| dla mtodego scenografa przyznawana przez
Palski Dsrodek Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego i Fundacje im. Leona
Schitlera (2006)oraz Nagroda im. Leona Schillera za twdrcze osiggniecia

w dziedzinie scenografii {(2007).
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+ AGATA ZUBEL

Kompozytorka, wokahstka. Ukonczyla z wyraznieniem Primus Inter Pares
studia kompozytorskie w klasie Jana Wichrowskiego oraz wokalne pod kier.
Danuty Paziuk-Zipser w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wractawiu.
Studia kantynuawata w Holandii oraz na licznych kursach. W 2004 roku
uzyskata tytut doktora sztuki muzycznej. Wyktada we wroctawskie) Akademii
Muzycznej. Jest stypendystka m.in. Ministra Kultury, Rockefeller Foundatian,
Ernst van Siemens Musikstiftung, Zarzadu Miasta Wroclawia oraz Fundacjl
Edukac|i Migdzynarodowe;.

Weiagu kilku minionych lat, oprdcz wielu prawykonan i nagran dziet wspat-
czesnych twadrcow, data sie paznac jako wykonawczyni Chantefleurs et
Chantefables Witolda Lutostawskiego (Musica Polenica Nova 2006), OW39
Bernharda Langa (Warszawska lesien 2004}, Gwiazdy Zygmunta Krauzego
(adaptac)a elektroakustyczna Cezary Duchnowski, Teatr Polski we Wrocta-
wiu, 2005) czy tez roli Fedry w aperze Dobromity Jaskot {Teatr Wielki-Dpera
Narodowa, ¢006). W jej repertuarze specjalne miejsce zajmuje muzyka
najnowsza. Z Cezarym Duchnowskim wspattworzy duet ElettroVoce.

W 2004 roku uczestniczyta w eksperymentalnym projekcie improwizacji
podczas kancertu zamowionego przez organizatarow Migdzynaredowych
Kurséw Kompozytorskich w Darmstadt. Koncertowala we Wlaszech,

w Belgii, Szwajcari, Holandii, Niemczech, Irlandii, Rosji, Ukrainie, Litwie,
totwie, Grecji, Danii, Korer i Stanach Zjednaczanych.

Jest laureatkg kilkunastu konkursaw [w tym miedzynarodowych) - zarawno
wokalnych, jak i kampaozytorskich. W 2005 r. otrzymala Paszpaort Palityki”

W tym samym roku jej // Symfonia- napisana na zamoéwienie rozgtosni Deutsche
Welle - zostala prawykonana podczas Festiwalu Beethove-nowskiego w Bonn.
Wsrad kolejnych zamowien znalazly sie m.in. Kwartet smyczkowy nr 1 dla Festiwalu
Ultraschall w Berlinie (2007), Piesri nad Piesruami dla Festiwalu Wratislavia
Cantans {2007), Lascando dla Festiwalu Muzyki Europy Srodkowe| w Seattle
[2007), /// Symfoma w ramach stypendium Raockefeller Foundation [2008).
Wiece) infarmacji na: www.zubel pl



+ DANIEL PIGONSKI

Urodzony w Warszawie. Muzyk, kompozytor. Wspdlzatozyciel zespotow
Elektrolot oraz Polpo motel. Autor muzyki do spektakli teatralnych m.in:
(KababaKai Piotra Lachmana w Videoteatrze Poza w Warszawie 2002),

[Lulu Franka Wedekinda w rezyserii Michata Borczucha 2007) i Wertera

wg lohanna Wolfganga Goethe (2009), obydwa w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie, (Portret Doriana Graya Qscara Wilde'a w TR Warszawa 2009),
(Polowanie na fosia Michata Walczaka w Teatrze Narodowym 2008), (Ona i ana
w Teatrze Wytwarnia 2008). Z zespotami Polpo motel i Elektrolot wystepawal
na festiwalach m.in.. Bpener 2008, Off festiwal 2008. Wspdtrealizatar
dzwiekawego performance w ramach wystawy Antoniego Malinowskiego

w Zamku Krdlewskim - The Polish Connection apartego na tekscie Martina
Crimpa z Marig Peszek. lest w trakcie nagrywania drugiej ptyty Polpo matel
oraz nowego projektu z Sebastianem Pawlakiem.

+ DOMINIKA KNAPIK

Aktorka, tancerka, choreograf. Absolwentka Studia Baletowego Opery
Krakawskiej i krakowskiej PWST. Stypendystka Art Stations Foundation

w 2007 raku [salo taneczne jak wam sie podobam?) i DanceWeb. Wspattworzy
kalektyw Harakiri Farmers, ktdry w 2008 roku spektaklem Keret wygrat
kankurs Nowe Sytuacje podczas Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnega
Malta 2008. Autorka choreografii m.in. w spektakiach Radastawa Rychcika
Versus i Fragmenty dyskursu mitosnega. W 2009 roku otrzymala stypendium
ArtsLink {rezydencja w Dance New Amsterdam, NY).
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+ ANIA WLODARSKA

Teatrem zajmuje sie i fascynuje od 12 raku zycia. Od tego czasu
wspattworzyla i wspolorganizowata festiwale, pracowata nad wiasnymi
projektami teatralnymi, uczestniczyta i prowadzita warsztaty teatralne.
Codziennos$c uptywa jej na spetnianiu abowigzkow asystenta rezysera.
Tylko praca daje okazje odkryc nam nas samych, pokazac ta, czym naprawde
jestesmy, a nie tylka to, na co wygladamy.

Joseph Conrad



dyrektor PAWEL LYSAK

zastepca dyrektora ds. ekonomiczna-administracyjnych, gtéwny ksiegowy
MICHAL WOJTUS dramaturg LUKASZ CHOTKOWSKI koordynator pracy
artystycznej BERNADETA FEDDER kierownik dziatu techniczno-gospadarczego
TOMASZ KAZMIERCZAK montazysci sceny ARTUR EKWINSKI [p.o. brygadzisty
technicznej obstugi sceny], ZBIGNIEW CZERNIAK, ANDRZE] KOTOWSKI, JAROSLAW
KUBINSKI, MARIUSZ PAWLIKOWSKI, ROMAN PIETRZAK, PIOTR ZAWADZKI
pracownia elektro-akustyczna ROBERT LDOSICKI (kierawnik], LESZEK DRYGAS,
SZYMON GRODZKI, tUKASZ SZYMBORSK!, DAMIAN WESOtOWSKI, EUGENIUSZ
WISNIEWSKI pracownia krawiecka EWA STANSKA (kierownik), ALINA TADYCH,
ALDONA WEDCH pracownia fryzjerska JADWIGA MELYNARCZYK rekwizytor
EUGENIUSZ BARANOWSKI, WIESLAW MITORAJ karepetytor wokalno-muzyczny
AGNIESZKA SOWA stolarze KRZYSZTOF PAWLAK, WITOLD WLOCH Slusarz
JAROSLAW ANDRYSIAK garderobiane OLGA BETANSKA, JADWIGA KAMINSKA,
KATARZYNA WYSOCKA dziat promocji i marketingu, biuro festiwalu prapremier
BERNADETA FEDDER (p.c. kierownika), AGNIESZKA HANYZEWSKA, KATARZYNA
KAMERDULA-GAPINSKA, KAJETAN SOLINSKI kasa MAGDA IGIELSKA, IWONA
LEWANDOWSKA

rezerwaca i sprzedaz biletaw tel. 052 33 97 818, poniedziatek - nieczynne,
wtarek-pigtek 12.00-18.00, rezerwacje internetowe: www.teatrpolski.pl

projekt graficzny programu HOMEWORK
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TEATR POLSKI

im. HIERONIMA KONIECZKI
W BYDGOSZCZY

tel. /fax D52 33 97 820
tei. 052 33 97 B12

al. MICKIEWICZA 2
85-071 BYDGOSZCZ
mail: TP@TEATRPOLSKI.PL

WWW.TEATRPOLSKI.PL






