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NASZA ,KSIEZNA D’AMALFI”

,Ksiezna d’Amalfi” to jedna z peretek dramatu elzbietanskiego, mro-
czna historia wdowy, ktdra whrew zakazom braci poslubia wybranego
przez siebie mezczyzne. Wierze, ze mimo uptywu czterystu lat obraz
dzikiej, namietnej mitosci, zadzy wtadzy, nienawisci oraz pragnienia
zemsty ma wszelkie szanse, by trafic do wspotczesnego widza. Jego
dramaturgia jest bowiem bliska tej znanej nam z thrillera, melo-
dramatu, horroru.

Wspotczesny Szekspirowi John Wehster wiarygodnie opisuje kryzys
norm, zasad, idei i wartosci przypisywany zazwyczaj naszym wspot-
czesnym czasom. Wszyscy bohaterowie grajg przed soba jakies role.
Wszyscy tez wydajg sie byc skrajnymi egocentrykami, ktarzy usituja
roznymi sposchami przeja¢ wtadze nad bliznimi. Brzmi to bardzo
wspotczesnie, lecz nie o prosta doraznosc nam chodzi.

Opowiadam historie ksigznej d'Amalfi - razem z scenografem
Matgorzata Bulanda, muzykami z Kermoranadw, rezyserka ruchu sce-
nicznego Katarzyna Chmielewska - w kastiumowym szlifie, z uzy-
ciem wszystkich ,sit i Srodkéw” teatru i duzej sceny Teatru Studio.
Wierze, ze wszystko to wyostrza opowiesc, nie czyniac jej doraznie
publicystyczna. Tak czyniliSmy we wszystkich zrealizowanych z prawie
tg sama ekipa tworcéw ,legnickich Szekspirach™ ,Kariolanie”,
,Hamlecie, Ksigciu Danii” i ,0tellu”. Taki jezyk zaproponujemy teraz
warszawskiej publicznosci.

Zawsze wierzytem w potege teatru, w jego suwerennosc, ktorej
jednym z elementéw jest nieuleganie modom i tendencjom. Mo-
dy i tendencje odejda, teatr zostanie, ze swoimi ludzkimi histo-
riami opowiadanymi na rozne sposohy. Na taka ludzka historig
Panstwa zapraszam.

Jacek Gtomb




Renata Kurek

TEATRY ELZBIETANSKIE W RAMACH KULTURY NIE/OFICJALNEJ

W lipcu 1597 roku w londynskim teatrze o wdzigcznej
nazwie Swan, czyli tabedz, potozonym w owianej ztg stawa dzielnicy
rozrywki Southwark na potudniowym brzegu Tamizy, wystawiono
skandalizujaca sztuke autorstwa Thomasa Nashe’a i Bena Jonsona
Wyspa Psow [The Isle of Dogs). Jako ze tekst nie przetrwat do
naszych czasoéw, nie sposch powiedziec, czy ostrze satyry skiero-
wane hyto przeciw samej Elzbiecie | czy dworzanom majgcym tasic
sig da niej niczym psy. By¢ moze chodzito o zdemaskowanie i csSmie-
szenie urzednikdw kralewskich jako zgrai sparszywiatych kundli.
Dos¢ jednak, ze przedstawienie wywotato ogromne poruszenie,
doprowadzajac niemal do zamknigcia wszystkich teatréw juz na state.

Uznawszy dramat za oszczerczy i buntowniczy, Tajna Rada
Kralewska [Privy Council] zakazata kolejnych przedstawien, akto-
rzy, w tym Jonson, zostali uwigzieni, a Nashe uniknat tego same-
go losu, ratujac sig ucieczkg z miasta. Purytanskie wtadze Lon-
dynu wykorzystaty nadarzajaca sie okazje, by podja¢ walke z owa
szalejaca bezkarnie zaraza, ktdra zagrazata zdrowiu catego orga-
nizmu spotecznego, zatruwajac umysty i serca widowni rozpustnymi
i bluznierczymi obrazami scenicznymi. Miasto petnito funkcje sto-
licy, totez na jego zycie miaty wptyw decyzje dwdch osrodkow
wtadzy: Rady Miejskiej (The Corporation), na ktorej czele stat bur-
mistrz oraz dworu krdlewskiego. Lord Mayor skierowat petycje
do Tajnej Rady, domagajac sie catkowitego zakazu wystawiania
jakichkolwiek sztuk teatralnych. Cztonkowie Rady w dotychcza-
sowych kanfliktach migdzy aktorami a mieszczanami stawali zazwy-
czaj po stronie tych pierwszych. Tu nalezy nadmienic, ze kilku z nich,
jak Lord Admirat czy Lord Szambelan, byto oficjalnymi patronami
kompanii teatralnych, a co roku w czasie swiat Bozego Narodzenia
aktorzy wystgpowali przed monarchinig. Tym razem nie tylko przy-
chylili sig do prosby burmistrza, lecz wydali réwniez nakaz zburze-
nia wszystkich budynkéw, ktérych jedynym przeznaczeniem byto
wystawianie sztuk teatralnych. Ostatecznie do rozhidrki nie doszto,
a po kilku miesigcach teatry wznowity swoja dziatalnosé. Incydent



ten unaocznia jednak skomplikowane relacje miedzy teatrami publi-
cznymi i wtadzami miejskimi z jednej strony, a dworem krolowe;
Elzbiety z drugiej, oraz pozwala przesledzic¢ je w aspekcie prawnym,
spotecznym i palitycznym, przy odwotaniu do bachtinowskiej opozycji
kultury oficjalnej i kultury nieoficjalne;j.

Kultura ludowa, za ktdrej najistotniejszy przejaw Bachtin
uznaje kulture $miechu, miata by¢ wyrazem okreslonego Swiato-
pogladu, cechujacego sie ujgciem Swiata w ruchu, w trakcie stawa-
nia sig i przemian, wsrad wiecznych sprzecznosci. W wiekach sred-
nich ta pierwotna kultura ludzkosci, przeciwstawiona dominujace;
Jkulturze powaznej”, objawiata sig w postaci zredukowanej do
uroczystosci o charakterze karnawatowym. Zawsze jednak miata
przypominac o pierwotnej jednosci rzeczywistosci ludzkiej, o sztu-
cznosci hierarchii spotecznych i stahilnych wizji swiata. [...]

W hierarchicznie stabilnym spoteczenstwie, jak byto w przy-
padku Londynu, wtadze dopuszczaly istnienie Swigtecznego zabu-
rzenia, chwilowego odwrdcenia panujacego porzadku. Swieto stano-
wigce ucieczke od codziennosci jednoczesnie ku niej prowadzito,
nieuchronnie przywracajac status quo. Przedstawienie teatralne
epoki elzbietanskiej wyrasto z tradycji Sredniowiecznego karnawatu.
Kultywowato atmaosfere $wigtecznej swobody i- wolnosci ludowo-
jarmarcznych widowisk, przeciwstawiajac wzgledno$¢ i przekorg
roszczeniom oficjalnego swiatopogladu i ustroju do niewzruszonosci
i ponadczasowosci. Jednakze ostatnie dziesigciolecia XVI wieku
byty dla elzbietanskiej Anglii czasem zatamywania sig tradycyjnej
hierarchii spotecznej. Zaréwno nowo powstate teatry, jak i grane
w nich sztuki nie miescity sie juz w ustalonych, zwyczajowych ramach
opartych na antytezach: tad i nietad [order vs disorder), rzad i nierzad
[rule vs misrule], $wieto i dzien powszedni. Scena londynska zro-
dzita sie ze sprzecznosci migdzy przyzwoleniem dworu a zakazami
miasta. Teatry publiczne staty sig nie tylko widomym jej znakiem,
ale wrecz ucielesnieniem. Drastycznie wykraczajgc poza normy
spoteczne, wycofaty sig poza granice Londynu, by zaja¢ miejsce na
marginesie spoteczenstwa i miasta.

1 M. Bachtin, Twdrczosé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza
i renesansu, Krakow 1875
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W 1574 roku Rada Miejska wydata nakaz licencjonowania
wszelkich kompanii aktarskich, sztuk, jak réwniez miejsc przeznaczo-
nych dla przedstawien, wykazujac wszystkie niedogodnasci i naru-
szenia porzadku publicznego wynikajace z wystawiania sztuk teat-
ralnych: great disorders and inconvenyances. Decyzja ta zdaje sig
stanowi¢ bezposrednig przyczyne, dla ktdrej James Burbage zde-
cydowat sie postawi¢ pierwszy staty teatr na pdtnoc od Bishops-
gate, czyli na peryferiach miasta pozostajacych poza jurysdy-
kcja Lorda Mayora. Pewien purytanski kaznodzieja odczytat pow-
stanie i lokalizacje teatrow jako jawne szyderstwo: ,jakby powia-
dali: niech méwia, co chca i tak bedziemy grac”. Teatry wyrosty na
styku sSwiata miejskiego, legalnego i uporzadkowanego, a wigc
w ujeciu bachtinowskim oficjalnego, oraz londynskich przedmiesc.
Liberties, zwane tez bastard sanctuaries [azylem wyrzutkdw],
tylko nominalnie podlegaty Burmistrzowi i Radzie Migjskiej, a w isto-
cie pozostawaty poza ich jurysdykcja. [...]

Budowa teatréw na tym konkretnym obszarze okazata
sig momentem przetomowym pod wieloma wzgledami. Dramat
elzbietanski przejat swobode i ,nieoficjalnos¢” przedmiesc. Co wie-
cej, zyskat state i przynalezne tylko jemu miejsce, wtasng prze-
strzen nieograniczong efemerycznoscia swigta. Karnawatowa atmo-
sfera uwidaczniata sie najpetniej w zywiotowym udziale publiczno-
Sci, ktora aktywnie i bezposrednio ,wspottworzyta” przedstawienie,
wydajac okrzyki radosci, smutku, badz zdziwienia, wykrzykujac
pytania czy komentarze, a gdy sztuka nie podobata sig, dodatkowo
jeszcze syczata, gwizdata i obrzucata aktoréw owocami. Podczas
przecigtnej sztuki zabawiata sie zas gra w kosci czy karty, czasami
na samej scenie, przeklinaniem, pluciem, chrupaniem jabtek, tupa-
niem orzechow, szukaniem towarzystwa prostytutek i targowaniem
jak najlepszej ceny za promowanie ustugi lub tez, w niektarych wy-
padkach, kradzieza. Publicznos$¢ stanowili przedstawiciele wszystkich
stanow i zawodow: czeladnicy, sklepikarze i rzemieslnicy, ale réwniez
arystokraci i dworzanie.

Dla wtadz miejskich, ktare przede wszystkim myslaty o tym,
jak utrzymac porzadek, ten hatasliwy i nieopanowany ttum ([$rednio,
jak czytamy w diariuszu Philippe’a Henslowe’a, ok. 600 oséb) uosabiat



zagrozenie nie tylko dla porzadku publicznego, ale i dla zdrowia
organizmu spotecznego w sensie dostownym i przenosnym. Teatry
miaty byc gtéwnym ogniskiem zakaznym dzumy, ktéra nawie-
dzata miasto niemalze kazdego lata z rézna sita. Zamykano je, gdy
liczba zmartych przekraczata wg roznych danych 30 lub 40 oséb
w skali tygodnia w latach 1580, 1583, 1586, 1594, a przy nasilonych
atakach choroby zarzadzano catkowity zakaz zgromadzen publi-
cznych w latach: 1577, 1578, 1581, 1593 i 1603. Szerzyly tez, kto
wie, czy nie bardziej niebezpieczne wedtug zyjacych dwczesnie,
a szczegolnie purytan, niepozadane zjawiska: prézniactwo, rozwia-
ztosc i wszelkie inne wystepki. John Northbrooke w swoim traktacie
z 1577 ujat to nastepujgco: ,,Sztuki i aktorzy [...]: oto jest wzdr i szkota
wszelkich przywar i nikczemnosci”. Teatry odciggaty czeladnikéw od
pracy, bo uczestnictwo w spektaklu [od 2-iej do 4-tej lub 5-tej po
potudniu] oznaczato strate dniowki. Na scenach dziaty sie rzeczy
wotajgce o pomste do nieba. ,Roito sig tam bowiem od pozadliwych
gestow, catowania, obtapywania, poklepywania i macania, nierzadu,
a nawet na zywo ukazywanych aktéw Wenery”. Nagminnie tez
posadzano samych aktoréw o [...] sodomie. Aktor [...] ,nawet zenigc
sig traktuje swoja zone jak chtopca w przebraniu, nie respektujac
w tym Zzadnej roznicy; natomiast dopoki zyje w kawalerskim stanie,
traktuje chtopca [...] jak kobiete”. Co gorsza, do teatréw uczeszczaty
rowniez osoby ,rozwiazte i lubiezne, jak prostytutki, kieszonkowcy,
oszusci, ztodzieje i inni tacy, ktdrzy pod pretekstem ogladania sztuki
oddawali sig réznym niegodziwym i bezboznym [...] knowaniom”. Tak
oto teatr stat sig instytucja, ale w pozycji zréwnang z zamtuzami,
oberzami i tawernami, amfiteatrami stuzacymi do walk zwierzat. [...)

Po roku 1574 samo aktorstwo z zajecia dorywczego przeo-
brazito sie w zawdd, a aktorzy zaczeli organizowac sie na wzor ce-
chowy. Kompanie londynskie zostaty ostatecznie wytaczone spod
jurysdykcji miasta. Uzyskaty bowiem kralewski przywilej na wystepy,
pomimo zakazow burmistrza, a zatwierdzanie przedstawien i sztuk
przekazano urzednikowi dworskiemu, Mistrzowi Rozrywek [Master
of Revels]. Zmiana statusu byta w tym wypadku niewatpliwie spekta-
kularna. Wedle ustawy o karach za witdczggostwo z 1572 roku, An
Act for the punishment of Vagabonds and for the Relief of the Poor,
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nielicencjonowani aktorzy, obok minstreli, szermierzy i niedZzwied-
nikéw, mieli by¢ karani jako ,natretni zebracy, wtdczedzy, waga-
bundzi i prézniacy”. W tej sytuacji przyjecie patrona, z ktérego
imieniem i tytutem zespot odtad hyt taczony, miato zasadnicze
znaczenie, poniewaz aktorzy stawali sie stugami danego lorda
i wspomniane prawo juz ich nie ochejmowato. Dla ojcdw miasta te
zmiany stanowity drwing z ustalonych stosunkéw spotecznych. Dos-
trzegali w lokalizacji budynkéw i statusie kompanii jedynie probe
zawtaszczenia pozycji w zaden sposob nieprzystugujacej ani aktorom,
ani teatrom. Widziano w tych ostatnich siedzibe Proteusza, gdzie nie
tylko aktorzy przyjmowali nowa postac, podszywali pod kogos kim nie
byli i by¢ nie mogli, gwatcac w widoczny sposéh odwieczne podzia-
ty spoteczne. Podobnie inni wagabundzi i wtdczedzy mogli wykreowac
sig na szacownych obywateli, zyskac nowa pozycje i szatg. Tutaj
odwotywano sig do zwyczaju panujgcego wsrdad aktorow, ktary budzit
ogromne zgorszenie. Swoje kosztowne stroje [pochodzace czesto
z garderoby patrona) przywdziewali nie tylko na czas spektaklu, ale
i na co dzien. Teatr zdawat sig igra¢ ze spoteczng hierarchig i jej
porzadkiem. Ujawniat jej stabos¢ i chwiejnosc¢, stajac sig wyrazem
swoistej niestabilnosci, co nasuwato na mys| apokaliptyczng wizje
rozpadu spoteczenstwa. [...]

Londynska scena stanowita grozbe juz nie tylko dla tadu miejskiego,
zagrazata catemu krolestwu. Poruszanie na scenie drazliwych kwe-
stii politycznych musiato mie¢ bezposredni, demaralizujacy wptyw
na widownig. Jak twierdzit Northbrook, chodzenie na przedstawienie
uczyto ludzi buntowac sig przeciwka wtadcom, jak réwniez pladro-
wac i niszczy¢ miasta. Mrowiacy sig, nieopanowany ttum z zasady
obserwowano z niepokojem i duza doza podejrzliwosci, a kazdy
spektakl traktowany byt jako potencjalne zarzewie buntu. Tak du-
ze zgromadzenie publicznie, nie dos¢, ze tatwo mogto wymknac
sig spod kontroli, to zapewne miato charakter polityczny, a wigc
najpierw oznaczato zawigzywanie spisku. O tym, iz powszechnie
wierzono, ze teatry moga zostac¢ wykorzystane do celdéw antypan-
stwowych, swiadczy stynna historia wystawienia w 1601 roku
szekspirowskiego Ryszarda Il. W przeddzien nieudanej rewaolty,
zwolennicy lorda Essexa zwracili sig do kompanii lorda Szambelana,



proponujac za spektakl 40 szylingéw wigcej niz to byto w zwyczaju.
Kwota ta miata pokry¢ ewentualne straty wynikie z wystawienia
sztuki sprzed kilku lat. Wybdr tego konkretnego tekstu tatwo wyja-
$ni¢. Sztuka w sposeb konsekwentny przedstawia problematyke
legitymizacji wtadzy krélewskiej i buntu wobec wiadzy, ukazujac
takze moment detronizacji i zabodjstwa krdla. Dramat elzbietanski,
a w szczegolnosci sztuki histaryczne, przyczynit sige zatem do wydo-
bycia na Swiatto dzienne chwiejnosci i niestabilnosci wtadzy oraz
panujgcego porzadku. Londynska scena nie uznawata autorytetu
ani absolutyzmu oficjalnego systemu, pozostajac w jawnej do niego
opozycji.

W ten oto sposob teatry londynskie, zalegalizowane przez
dwar Elzbiety |, a wykluczone przez Radg Miejska, zyskaty nowa lokali-
zacje, nowa postac, nowa swobode ekspresji. Na nowym terytorium
mogly rozwija¢ bez przeszkdd swoja dziatalnosc i zdobyty trwaty,
namacalny byt.

Pierwodruk: Obrzed, teatr, ceremoniatw dawnych kulturach, pod red. Justyny Olko, Artes
Liberales, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2008, fragmenty. Przypisy pominigto.
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W REPERTUARLZE

DUZA SCENA

John Webster
KSIEZNA D’AMALFI
> premiera 25.09.2010

NIENASYCENIE
wedtug Stanistawa Ignacego Witkiewicza
> prapremiera 29.10.2009

Michat Zadara
KAZDY/A
> prapremiera 10.05.2008

Michat Siegoczynski
HOLLYDAY
> prapremiera 29.02.2008

MALA SCENA

Thomas Bernhard
PRZED ODEJSCIEM W STAN SPOCZYNKU

> premiera 04.09.2010

Wojtek Ziemilski
MALA NARRACJA
> premiera 20.03.2010
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Joél Pommerat
JEDNA REKA
> prapremiera 03.04.2009

(1]:1:{11H 4
wedtug Stanistawa Ignacego Witkiewicza
> prapremiera 29.11.2008

Joan Didion
ROK MAGICZNEGO MYSLENIA
> prapremiera 14.11.2008

FOYER

FILOZOFIA PO GORALSKU
wedtug Jozefa Tischnera
> prapremiera 08.09.2005

Witold Gombrowicz
BIESIADA UHRABINY KOTLUBAJ
> premiera 03.08.2004



Organizatorem Teatru jest Miasto Stoteczne Warszawa
Teatr STUDIO jest cztonkiem Polskiej Unii Teatrow

Redakcja Programu

Ewa Buthak

Opracowanie Graficzne

Agnieszka Popek-Banach, Kamil Banach

llustracje

Wither & Rollenhagen A Collection of Emblemes, Londyn 1635
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KASA TEATRU CZYNNA

w poniedziatki i dni bez spektakli: 12.00-14.00i 15.00-19.00
wtorek-sobota: 12.00-14.00 i od 15.00 do rozpoczecia spektaklu
niedziela i $wieta: od 16.00 do rozpoczecia spektaklu

tel. 22 6566941, e-mail: bilety@teatrstudio.pl

sprzedaz i rezerwacja w Internecie:

www.teatrstudio.pl, www.ticketonline.pl, www.eBilet.pl

Biuro Obstugi Widzow

tel/fax 22 620 21 02, e-mail:bow@teatrstudio.pl

sprzedaz biletéw prowadzg réwniez kasy teatralne CH Promenada i Salony EMPiK
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TEATR STUDIO M. STANISLAWA IGNACEGO WITKIEWICZA- GALERIA
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