


Wiadza i Eros

Zadna whadza nie lubi, gdy kto$ palcem wytyka jej bledy i oskarza o hipokryzje, gdy inteligentnie i przenikliwie analizuje kierunki jej myslenia
oraz metody sprawowania kontroli nad spoteczenstwem. A kims takim wiasnie byt bez watpienia Pier Paolo Pasolini, jako intelektualista,
poeta, dramatopisarz, nowelista i rezyser filmowy. A ze zazwyczaj wiadza z trudnoscia potrafi walazy¢ z niewygodnym artysta na jego
wihasnym terenie, gdyz jest na to cate szcze$cie za glupia, to ucieka sig do $rodkéw dla niej najwygodniejszych, czyli do przemocy. Pier Paolo
Pasolini zostat zamordowany ponad trzydziesci lat temu przez patnego kochanka na czyjes zlecenie, a jego Smier¢ i cate pigcdziesiecioletnie
2ycie do dzisiaj w zasadzie pozostajq przedmiotem licznych dyskusji i kontrowersji, a takze niezabliZnionych ran i wyrzutow sumienia.
Podstawowq przyczyn owych sporow bylo wzajemne przenikanie sie w zyciu Pasoliniego intymnej biografii z tworczoscia, do pewnego
stopnia sugerowane przez samego autora, ale znacznie czesciej dopisywane mu przez innych. Zafascynowany psychoanaliza whoski rezyser
azesto podkreslat, jak bardzo wielka mitoscia darzy! swoja matke, z pochodzenia chiopke z rolniczego regionu Friuli na Pétnocy Wioch, zas
szczerze nienawidzit ojca, boloriskiego mieszczanina i zofnierza faszystowskiej armii. Ow konflikt sprzecznych uczué, nazywany popularnie
w psychoanalizie kompleksem Edypa, stat sie jednym z podstawowych watkow jego filmow: Kréla Edypa (1967), Ptakii ptaszyska (1966),
(o to sq chmury (1967) oraz dramatow: Affabulazione (1969) i Pilades (1967), w ktorych uwaznie, i w roznych aspektach Sledzif relacie miedzy
ojcami i synami, jako alegorycznie rozumiang sie¢ zaleznosci decydujacych o spotecznych, antropologicznych i historyanych przemianach
Wioch w latach szes¢dziesiatych. Ale fakt nieskrywanej mitosci do matki i nienawisci do ojca zawazyt tez na catym jego zyciu, stajac sie ukutym
na potrzeby opinii publicznej psychoanalitycznym wyttumaczeniem jego wiasnego homoseksualizmu.

Pasolini tylez jednak sugerowat zwigzki swych dzief z intymna biografia, co im zaprzeczat, wytracajqc dorainym egzegetom z rak wygodne
narzedzia analizy. ,Przez wszystkie te lata wydawato mi sie, ze nienawidzitem swego ojca - méwit w jednym z wywiadow - podczas gdy
prawdopodobnie weale tak nie byto. (...) O ile w stosunku do matki zywitem prawdziwe uczucia mifosci, ktdre obejmowato cafa jej osobe,
to ojca darzytem mitoscia czesciowa, ograniczajaca sie wytaanie do sfery seksu”. Z kolei w przedmowie do whoskiego wydania scenariusza
Kréla Edypa czytamy: Nigdy nie marzytem o tym, aby uprawiac mitos¢ z wiasng matka. Nawet mi sie to nie $nito. (...) Jesli juz to $nitem, ze
uprawiam mitos¢ z moim ojcem (opierajac sie o ubogi kredens naszego pokoju dzieciecego) lub, jak przypuszczam, z moim bratem”.

Pefne sprzecznosci zdaja sie nie tylko wypowiedzi Pasoliniego dotyczace jego intymnej biografii oraz jej zwiazkéw z poszczegdlnymi dziefami,
ale takze jego zaangazowanie i fascynacje polityczne. Jako mtody nauczyciel faciny w liceum zaraz po studiach przezyt w latach czterdziestych
okres fascynacji komunizmem. Zapisat sie nawet do Wloskiej Partii Komunistycznej, skad wywodzit sie caly wojenny ruch oporu wobec
faszyzmu. Jednak juz na poczatku lat piecdziesiatych zostat z tejze partii z hukiem wyrzucony, w wyniku oskarzenia o czyny lubiezne
2 miodszymi od siebie chtopcami oraz zmuszony do porzucenia pracy na Péinocy Whoch i pospiesznej ucieczki, w obawie przed linczem, do
bardziej, jak sie wtedy wydawato, kesmopolitycznego i swobodnego obyczajowo Rzymu. Pomimo tych wypadkdw Pasolini nigdy nie zaniechat
swojej z gruntu lewicowe] fascynaji proletariatem, zego najlepszym swiadectwem s jego dziejace sie wéréd rzymskich przedmiesc powiesci
Ragazzi divita (1955), Una vita violenta (1959) oraz filmy Wdczykij (1961) i Mamma Roma (1962). Z taka sama pasjq i reporterskim zacieciem
Sledzit pézniej zycie spofecznosci tzw. Trzeciego Swiata w Afryce, Indiach i Azji Mniejszej, gdzie pragnat znale#¢ nieskazone konsumpcjo-
nizmem, agramne kultury pierwotne, ktére w Europie i w powojennych Wioszech ulegly daleko idacemu zglajchasztowaniu. Przepieknym
Swiadectwem tych podrozy 53 jego filmy: Wizja lokalna w Palestynie do filmu Ewangelia wediug Swietego Mateusza (1964), Zapiski do filmu
o Indiach (1967-68) oraz Zapiski do Orestei afrykariskiej (1968-69).

Antropologiczne i polityczne fascynacje nie powstrzymaty go jednak przed kontrowersyjnymi w opinii publicznej reakcjami na skrajnie
lewicowa, ogarniajacq cafq Europe fale studenckich wystapien z 1968 roku. Ku zaskoczeniu wielu lewackich intelektualistow opublikowat
wtedy wiersz Il PC. ai giovanit!, w ktdrym zdecydowanie negatywnie oceniat zasadnos¢ takich protestéw. Zamiast po stronie walczacych
studentow, w przewazajacej czesci syndw zamoznych mieszczanskich elit, opowiedziat sie w swym wierszu za policjantami, bedacymi
w wiekszosci potomkami ubogiej, rolniczej Italii, dla ktdrych kariera w policji byta jedyng mozliwa forma przezwyciezenia marginalizacji.
Bogadi tatusiowie zawsze przecie jakos wyciagali z opresji swoje dzied, podczas gdy do poligji trafiat tak naprawde materiat na migso
armatnie. Przenikliwos¢ spojrzenia Pasoliniego, co do dewaluadji polityaznych ideologii nie zostata jednak do korica zrozumiana, on sam
natomiast, znowu prowokacyjnie, najlepiej zinterpretowat swojq postawe na tamach pisma literackiego »Nuovi Argomenti«. W gruncie
rzeczy — pisat z przekonaniem - moje sprzecznosci mnie chroniq. To one sq gwarancja mojego demokratycznego bezpieczeristwa. | nigdy nie
bedziecie mogli rozmawiac ze mng o dreczacych was problemach jak z jakims autorytetem, wiasnie ze wzgledu na staty obecnosc we mnie
owych skandalicznych sprzecznosdi, z powodu ktérych ja pierwszy odczuwam zazenowanie”.

Pasolini byt uwaznym obserwatorem a zarazem krytykiem rozwoju spofeczeristwa whoskiego i coraz bardziej rozpedzonego konsumpgjo-
nizmu. Ten ostatni doprowadzit jego zdaniem do powstania nowej, trudnej do zidentyfikowania spolecznej sity, postugujacej sie represyjnymi
narzedziami i formami wiadzy, ktéra w stosunku do historyanego faszyzmu dziata w sposdb o wiele bardziej wyrafinowany, skrywajac sie
pod maskq dobrobytu i powszechnego zadowolenia. W opisie tej nowej Sity - pisat Pasolini w jednym z artykutéw — przewazaja cechy,
wywodzace sie z zasad tolerandji oraz catkowicie samowystarczalnej hedonistyaznej ideologii, lecz tolerancja tak naprawde podszyta jest
falszem, gdyz czbowiek nigdy nie musiat by¢ takim konformista i zachowywac tak bardzo ‘normalnie’jak w chwili, gdy stat sie konsumentem
(...) Ta nowa Sita jest forma faszyzmu totalnego.” Co wazniejsze, objawy tej powszechnej dominagji najfatwiej odnalez¢ w formach ekspresji
erotyzmu:, Przedstawianie erosa (...) byto niegdys tym, co osobiscie mnie fascynowato jako cztowieka i autora — zwierzat sie - Dzisiaj wszystko
przewrdcito sie do géry nogami (...) ‘prawda’ niewinnych ciat zostata pogwalcona, przekfamana, naruszona przez powszechna site konsump-
gjonizmu; powiem wiecej - gwatt na ciele jest najbardziej powszechna cechg nowej epoki ludzkiej.” Konstatacja owego ,gwattu na ciele” jako
zasadniczego kierunku rozwoju wspdtczesnej kuitury, dokonana przez Pasoliniego w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych, wydaje sie
jednym z najbardziej prekursorskich spostrzezer wioskiego intelektualisty i chyba niezwykle aktualnym w dzisiejszej polskiej rzeczywistosdi.
Zyjemy bowiem w czasach, w ktorych erotyka stale inwigilowana bywa badz to przez autorytety koécielne, badz polityczne, stata sie wreszcie
statym terenem oddziatywania rozpedzonego rynku, ktory skrzetnie skrywa sie pod maskg kultury popularnej i ogéinego dobrobytu.

—

URGIA

Viel Paolo Yaso

przexfad EWA BA[

rezyseria, opracowanie muzyczne WI KTO R R U B | N
mmmﬁ%MMoMlREKKA(ZMAREK
rlremalurgJOl.ANTA JANI(ZAK

obsada

KOBIETA Dorota Androsz
MEZCZYZNA Marek Tynda

wscpicjent-suller JERZY GUTAROWSKI

Prapremiera 24 kwietnia 2010 w Czarnej Sali




Ta pogwatcona cielesnosc cztowieka jest tez gtownym tematem sztuk scenicznych Pasoliniego. Jednak widzowie, zacheceni filmami rezysera,
na prozno szukac beda w jego dramatach scen nieskrepowanego seksu lub nagosci. Caty bowiem perwersyjny potencjal jego dramatow
zawiera sie w jezyku, w jego plastycznych i szokujgcych metaforach oraz umiejetnosci analitycznego dociekania mechanizmow skandalu
i perwersji. Dla Pasoliniego teatr byt bowiem fascynujacym a jednoczesnie krepujacym miejscem bezposredniego spotkania tu i teraz mowcy
i stuchacza, gdzie tzw. fikja sceniczna zdaje sie nieznosnym balastem. Dlatego w dramatach Pasolini analizuje najczgsciej sciezki, ktorymi
o cielesnoscii erosie zakazuje sie mowi¢, powody, dla ktorych nagosc nalezy skrywac oraz konsekwencje poddawania sie powszechnej wiadzy
kulturowych schematow. Za skrajny przykfad jego myslenia o instrumentalnym traktowaniu erosa przez wiadze mozna uznac jego ostatnie
dzieto filmowe Salo’ lub sto dwadzieScia dni Sodomy (1975). Dramat Orgia (1968) sytuuje sie w kontekscie Salo” . . imozna go uznac za wezesny
przejaw myslenia o fatalnych zwiazkach cielesnosci cztowieka i wszechobecnej w kulturze wladzy. Orgia daje jednak nadzieje na obrone
jednostkowej prawdy ciata, choc za te wolnos( przyjdzie gtownej postaci - Mezczyznie zaptacic wiasnym zyciem.

Dzisiaj chyba trudno bytoby znalez¢ w Europie tworce, ktory z rowng Pasoliniemu odwaga rozmontowywatby spoteczne tabu i walczyt
7 filisterskim zaklamaniem. Zadanie miat on tym trudniejsze, ze najlepsze lata swej tworczosci przezyt w czasach silnych rzadow skrajnie
prawicowych partii chadeckich we Wioszech. Dzisiaj w tym kraju mowi sie o nim juz z mniejszymi emocjami i oburzeniem. W Polsce jednak
mamy do odrobienia powazne zadanie spotecznej debaty nad kwestiami indywidualnej wolnosd, godnosdi czlowieka i laickiego traktowania
ludzkiej seksualnosci. Dla tych wiasnie powodéw warto sie z Pasolinim zmierzy¢ i czytac go nawet trzydziesci lat po jego tragicznej Smierdi.

Ewa Bal

Powiedzie¢ orgie, uchwycic twarz

ORGIA jest spektaklem o halce. O halce jako znaku narzuconego umasowienia. Dopoki halki milcza panuje porzadek, nie-rewolucja,
nie-przetom. Jezeli halka postanawia sie wyrazi¢, wyrazi sie do korica, musi umrzec. ORGIA jest spektaklem o ponczochach - wiezieniu ciata
we wzorcach innych ciat. Wszystkich tak samo odlanych. Wszystkich tak samo nieruchomych. ORGIA jest spektaklem o majtkach, czyli symbolu
poddania i hipokryzji“. ORGIA jest spektaklem o rzezbieniu cztowieka na milczenie i postuszenstwo. Komu potrzebne sa biemne poriczochy,
bezwolne halkii ulegte majtki? Pasolini:, Nikomu kemu mozna by przypisac twarz".

Spektakl jest proba uchwycenia, twarzy” wszechobecneqgo, stale wymykajacego sie dziatania wladzy. Probg identyfikadji jej narzedzi, ale nie
tych wyrazajacych sie jawna przemoca, tylko tych, ktore bezpiecznie egzystujq obok nas i w nas, jako naped naszych celow i pragnien. Ukryte,
atrakcyjnie podane formy wiadzy nie egzekwuja postuszenstwa przemocg, ale powoli i metodycznie budujq maszynerie autocenzury. Staja sie
(zescia ja, wyrazaja sie poprzez gest, poprzez kostium, poprzez miejsce, ktore trzeba zajaC. Te zaprzyjaznione i oswojone sposoby dziatania
whadzy, tatwo uznawane za wybor, zastaniaja wiasne pragnienia | wiasne formy ekspresji, jesli w ogole jest jakies Wtasne. Wiadza niedostrze-
gana przez poddanych to najskuteczniejszy sposéb formowania obywateli, kreowania ich nawykow, planow i woli. Wolny wybor jak
najbardziej, ale z dwoch odgornie pedanych alternatyw, bo przeciez wrzuceni w wolnosc zawsze szukamy Ksiegi. Ale czy mozna istniec ponad
porzadkiem wiadzy?

ORGIA jest o pytaniem o mozliwosc istnienia przestrzeni nie podporzadkowanej nikomu, tak zwanej ziemi niczyjej. Jest probg zamachu na
nieuchwytny, wszystko anektujacy porzadek wiadzy. Probq piekna, bo niemozliwg, heroiczng | bezsensownq. Pragnienie niemozliwego,
rzucenie wyzwania Przeciwnikowi, kiory bezustannie sie przeistacza i pokazuje nowe oblicze, musi by skazane na kleske. Pragnienie woinosd
ahsolutnej to pragnienie obigkanego. A moze nie, moze to jedyne pragnienie nieprzetworzonego cztowieka. Wolnosc poprzez gwatt, poprzez
zadawanie bolu, poprzez mitosc nie znajaca praw.

ORGIA to spektakl o mitoscl, ktéra znosi wszelkie podziaty. Mitosd, ktora stwarza radykalnie nowy jezyk siniakow i blizn, w ktorej dwoje ludzi
w rytm stow postanawia wyjsc poza siebie, dotknac rozkoszy wszelkich naduzy<. WkroczyC na teren wyjety spod prawa i moralnosd,
wyuczonego odczuwania, w obszar gdzie .zadajac ¢ bol wyrazam, moje pragnienie smierci”. Gdzie zaciera sie moje ciato/twoje ciato, moje
cierpienie/twoje cierpienie, moja smierc/twoja smierc. Ale czy czyste, rytmiczne wersety jezyka natury nie okazg sie tym samym, przeciw
czemu zostaty powolane? Innym wariantem mowy Przeciwnika?

ORGIA 1o spektakl o ludziach zamknietych w jezyku, ktorzy musza opowiedzie< swoja traume swoje wyzwalanie, sadystyczng rozkosz,
opowiedziec swoje osamotnienie, wyczerpanie w koncu swojg Smierc. Usituja rozbroic, obnazy¢, wyczerpac jezyk. Cheg kodu bardziej
bezposredniego, przekraczajacego, umozliwiajaceqo przekazanie nieokielznanych, poteznych, granicznych wre doznan, ktdre
znikezemniejg uwiezione w stowach.

ORGIA jest o tym, 7e odczytujac sztuke zawsze odezytujemy siebie samych, czasem znanych i eswojonych, czasem dzikich i godnych pogardy.

Iolanta Janiczak
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