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O Leonie Schillerze — Schiller to z pewnostig jeden z naj-
| wigkszych inscenizatorow polskiego teatru XX wieku. Jego
\ postac znam glownie z opowiesci Kazimierza Dejmka, dla
ktorego, jak pamigtam, Schiller byl najwazniejszym tworcg
teatru polskiego-narodowego. Dowodem czego jest, ze Dej-
mek (cho¢ nie lubil pomnikéw ani koturnow) doprowadzit
B 4o ustawienia popiersia Schillera przed Teatrem Polskim
w Warszawie.

O Kazimierzu Dejmku — z patronem Teatru Nowego
wspotpracowatem jako scenograf przez 21 lat. Po rax pierw-
szy przy pamigtnych fodzkich Uciechach Staropolskich po
raz ostatni realizujgc Krakowiakéw i Gérali w Warszaw-
skiej Operze Kameralnej. Kazimierz Dejmek pozostaje dla
mnie wxorem i mistrzem teatralnej pasji — rozumiejgc fg
pasje jako wewngtrzng moc kreacji jak i mekg niedoskona-
tosci.

O Pastoratce — ten spektakl, na scenie Teatru Nowego
roku 2010, po'wstal Z zamierzenia i inspiracji Mirostawy
Marcheluk podczas jej dyrekcyi artystycznej. Do jego rezyse-
rii zaproszona Zostala Jitka Stokalska, a mnie powierzono
scenografig. (W ekipie Stokalska — Agnel — Polewka zreali-
zowalismy w WOK Kréla Henryka na towach). Jednak
praykre zdarzenie losowe spowodowato rezygnacje Jitki.
I wowczas na prosbg p.Marcheluk, bgdgc juz mocno w tema-
cie, podjglem rezyserig tego widowiska — starajgc sig, aby
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o Q:B' . ’ , byta to Pastoratka staropolska co, tu i teraz, zywa.
e : - e . O Teatrze Nowym — jeszcze za Zycia Kazimierza Dejmka
4%

- S i jego dyrekcji rezyserowatem na matej scenie Nowego spek-
B o ' 7 takl wedtug F.G. Lorki. Przed premierq (ale juz po Smierci
> " ’ Bk - : Dyrektora) bylem swiadkiem pamigtnych protestow, calego
4 - . zamieszania wokot dalszych losow tej sceny. Dzis zyczytbym
Teatrowi Nowemu, aby z biegiem przyszlych lat stat sig
Znowu miejscem wydarzen teatralnych — tak w obszarze
! klasyki, jak i nowej dramaturgii. A jest to zyczenie bliskie

wszystkiemu, do czego dgzyt niegdys patron tego teatru.
Rok 1906 Mtody Schiller, drugi od lewej kleczy, uchyla kapelusza v S 3
przed krakowskim grajkiem. - o Jan Polewka




Le on S Cb ille r politycznej w Warszawie, w niej po wojnie spedzit ostat-

nie szczgéliwe lata w zyciu. To dyrektor 16dzkiego Teatru
(1887-1954) Nowego, wierny uczeri Kazimierz Dejmek, zapropono-
watl swemu Mistrzowi rezyserig, kiedy w rok po przejsciu
Schillera do Warszawy wiadza ludowa wyeliminowata go

Leon Schiller urodzit si¢ w roku 1887 w Krakowie z teatru. Zmart w Warszawie w 1954 roku.
w rodzinie Austriakéw, osiadlej jeszcze w I Rzeczypospoli-
tej Obojga Narodéw. Od dawna spolszczeni, byli gorgcymi
patriotami. Schillera uksztaltowat dom rodzinny, mlodo-
polski Krakéw, jego — wcale niedtugie — zycie obejmuje az
cztery epoki: przetom wiekéw, II Rzeczpospolity , druga
wojng §wiatows i Polske Ludows. Dziatalno$¢ w sztuce
zaczal, bedac uczniem, w stynnym kabarecie Zielony Balo-
nik jako pie$niarz. Wedrujac po Europie zdobyt wszech-
stronng wiedz¢ i wyksztalcenie w dziedzinach, z ktérych
sktada si¢ teatr: muzyki, plastyki, sztuki ruchu i, rzecz ‘
jasna, literatury. Zarazem zanurzony w sztuce nowoczesnej ‘
i zakorzeniony w tradycji, w polskim romantyzmie i sta- ‘
ropolszczyznie, Polak i Europejczyk. Kultem otaczat Ojca
Teatru Narodowego, Wojciecha Bogustawskiego i Stani-
stawa Wyspianiskiego, kontynuowat ich dzieto Narodo-
wego Teatru Ogromnego. Wystawiat Dziady, Kordiana,
Nie-boskg i zaangazowane spotecznie Cyjankali o prawie
do aborcji i Operg za trzy grosze i stare piosenki w Kra-
mie z piosenkami. Utozyt z tekstéw ludowych Pastoratke
grang przez aktoréw zawodowych i amatoréw w  calej
Polsce i wszg¢dzie tam, gdzie los rzucit Polakéw. Uprawiat
sztukg wysoka, ale przystepna (zrozumialg) dla spoteczen-
stwa, jak méwil o widzach. Mial temperament dziatacza
spotecznego, pracowal z amatorami, zalozyl przed wojng
pierwszy w Polsce wydziat rezyserski, i wychowat przyszie
pokolenia rezyseréw, inspirowal we wszystkich sprawach Leon Schiller w Teatrze Wojska Polskiego, E6dz 1949
dotyczacych teatru. O teatrze wiedziat wszystko. Niekt6-
rzy kpili, ze za duzo...

Rezyserowat w Warszawie, Lwowie, Wilnie, Lodzi.
Tu byt po wojnie rektorem i nauczycielem tédzkiej szkoty
teatralnej, dyrektorem Teatru Wojska Polskiego, stworzyt
Krakowiakéw i gérali Bogustawskiego i Burzg Szekspira,
wielkie dzieta starego artysty. Z L.odzig taczg go wigzy
szczegoblne (— wdzigeznoéci). Whasnie to ,nie bardzo podte
miasto”, £.6dz przyjeto go w latach 30-ych po nagonce
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Pomyst Pastoratki powstat wiele lat temu przed wojna.
Misterium o Bozym Narodzeniu mialo rozpoczaé taricuch
widowisk obrzgdowych, w sktad ktérych wesztyby misteria
pasyjne i wielkanocne, obrz¢dy czterech pér roku, wesele
wiejskie oraz tzw. tafice $mierci. Inny cykl stanowi¢ miaty
ballady ludowe i piosenki staropolskie ujete w ksztatt sce-
niczny. Przemysliwalem takze nad reinscenizacjg dawnych
komediooper, wodewiléw mieszczanskich itp. antykéw
scenopisarskich.

Te romantyczne odloty w przesztos¢ wyttumaczy¢ sig
dajg moim ,wychowaniem krakowskim”. Krakéw w latach
mojego dzieciristwa byt jeszcze sceng, na ktérej przez caty
rok odgrywata si¢ wigkszo$¢ owych widowisk ludowych,

| a te za$, ktore zagingly, tatwo dawaly si¢ w imaginacji
odbudowa¢ na podstawie ustnej lub pisemnej tradycji.
A tak sie jeszcze ztozylo, ze od dziecka moglem grzebaé
w ,Kolbergach”, ré6znych zbiorach piesni, w starych nutach
i egzemplarzach teatralnych. Wkrétce potem rozbita si¢
»bania z poezjg’ nad Krakowem i szary kopersztych zmie-
nit si¢ w wielobarwng malowanke.

To Wyspianski wkroczyt do gmachu wzniesionego na
placu Swiqtego Ducha (!), tuz obok starozytnego kosciétka
Swit;tego Krzyza (!). I natychmiast teatr krakowski stat si¢
Wawelem, a Wawel w teatr si¢ przemienit. Za poetg-gu-
$larzem wcisnat si¢ przez zapadnie, sptynat z paldamentéw
na stalowych ,flugach” i krggiem sceng¢ opasat korowéd
dobrze nam znanych, a jakby zapomnianych postaci. Spo-
tykalismy je w szopce, na Rynku, w kosciotach i wioskach
okolicznych, a nie wiedzieli$my, ze s tak pigkne i na co$
w sztuce przydaé si¢ mogg. Zaraz tez w ,zywym teatrze”
wszystko si¢ przeobrazilo i nabrato glebszego sensu: proce-
sja 1 Lajkonik, wesela chiopskie, cwatujace z Bronowic do
Mariackiego kosciota srodkiem rynku, wianki i odpusty
— a przede wszystkim Wawel i szopka, Wawel wprowa-

Leon Schiller ,Pastoratka” rez.Jan Skotnicki, premiera 19 grudnia 1964, dZOﬂy n’a b Obydwu Legendad]’ ”{yszIenlu’ Bole-
Teatr Nowy w Eodzi, na zdjgciu: Janusz Kubicki, Stanistaw Eapinski, stawie Smiﬂf}’m, Ak’"’?"lif; Wawel majqcy ZaStqpié Elsynor
Bogustaw Sochnacki, Ryszard Dembiriski fot. Andrzej Brustman w inscenizacji Hamleta, Wawel pomyélanyjako Akropolis
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krakowski, z teatrem monumentalnym (niby Dionizosa)
na potudniowym stoku wzgérza zbudowanym ! A szopka
krakowska, ktéra zapozyczyta cz¢$¢ swej architektury od
katedry wawelskiej; szopka, ktérej wptyw na fakture sce-
niczng Wesela, Bolestawa i wigkszo§¢ dramatéw Wyspian-
skiego $lepy by zobaczyl!

Céz dziwnego, ze niektérym teatrologom, migdzy
innymi i mnie, rzuci¢ si¢ musiata w oczy pewna filiacja,
zachodzgca migdzy rudymentami polskiej sztuki scenicz-
nej, a mickiewiczowskg koncepcjg teatru stowianskiego
przysziosci? Tréjpigtrowos¢ szopki, jej dramat, obejmujacy
w zarysie caloé¢ poezji ludowej, a koficzacy si¢ ,wielkim
proroctwem” — czyz nie o takim teatrze marzyt Mickie-
wicz w Kolegium Francuskim? Czyz nie pod taki wtasnie
teatr podwaliny ktas¢ poczat Wyspianski? 1 wierzylismy
wtedy, nieliczni fanatycy polskiego teatru monumental-
nego, w rychia mozliwo$¢ jego realizacji. Wtedy to nosi-
lem si¢ z my$l3 opracowania scenicznego szeregu widowisk
ludowych na caly ,rok krakowski”, a w plany moje wtajem-
niczatem kolege z tawy szkolnej, poczatkujacego wéwezas
aktora, Juliusza Osterwe.

Nie potrzebuj¢ chyba dodawaé, ze chodzito mi jedy-
nie o ukazanie nowych mozliwosci scenicznych i przygo-
towanie materiatu formalnego do inscenizacji wielkiego
repertuaru polskiego. Stan bowiem tej inscenizacji w owej
epoce wolato o pomstg do nieba. Nie miatem zadnych aspi-
racji dramatopisarskich i nie ambicjonowalem na punkcie
naukowego ,pobielania grob6w”, czyli rekonstrukeji sta-
rozytnosci teatralnych. Z koniecznosci jednak musialem
teoretyzowaé. Ale w moich podrézach po calym obsza-
rze dziejow teatru, odbywanych pod kierunkiem mistrza
mojego i przyjaciela Edwarda Gordona Craiga, nie stra-
cilem igcznodcei z dawnym marzeniem. Owszem, mysl
przeciwstawienia teatru monumentalnego rozpanoszonej
na ziemiach polskich tandecie pseudoliterackiej, pseudo-

“\ polskiej i pseudorealistycznej, dzis jeszcze, najspokojniej

$wiecie zagruwajacej widownie naszych teatréw ,eklek-

tylko do wysitkéw czysto artystycznych, ze ,sztuka jest
bronig” i ze pierwej nalezy organizowac ,teatr wojujacy’,
zanim si¢ plany ,teatru triumfujacego” kresli. Ten nowy
poglad na spoteczne zadania teatru nie od razu wycisnat
pigtno na mojej pracy rezyserskiej 1 inscenizacyjnej. Dosy¢
osamotniony na drodze do reformy teatru konwencjonal-
nego, musialem przyja¢ taktyke¢ posuwania si¢ naprzéd
etapami. Wynikt stad przymus chwilowego cofnigcia sig
i odrobienia rzeczy jeszcze nie zrealizowanych, a dla dal-
szego rozwoju koniecznych (stylizacja ,starego teatru”,
inscenizacja widowisk nierealistycznych, abstrakcjonizm
inscenizacyjny). Z tego wiasnie okresu datuje si¢ Pastoratka
oraz szereg widowisk religijnych, ludowych, stylizowanych
komediooper itp., grywanych w Reducie i w pierwszych
miesigcach Teatru im. Bogustawskiego. Pastoratka jest
tylko dokumentem pewnego okresu mej pracy teatralnej.
Niczym wigcej.

Temat zasadniczy Pastoratki, ozdobiony licznymi inter-
mediami i bardziej szopkowo niz misteryjnie ujety, ukazat
si¢ po raz pierwszy na scenie Teatru Polskiego w Warsza-
wie w roku 1919. Konstrukeja sceny, pomystu Wincentego
Drabika, nasladowata szopke krakowska, pozwalajac akcji
rozwija¢ si¢ na dwéch pigtrach i w bocznych wiezycach.

Tekst i forma nowej wersji ksztattowaty si¢ w latach 1923
11924 w Reducie. Tu zdecydowatem si¢ uwypukli¢ wszyst-
kie momenty misteryjne, a folklor przedstawi¢, ze si¢ tak
wyrazg ,na surowo’, bez kunsztownych wymystéw i bur-
leskowych przejaskrawien ,zawodowego” teatru. Zamie-
rzeniom moim sprzyjato znakomicie ubéstwo srodkéw
technicznych, a jeszcze wigcej mtodosé i entuzjazm redu-
towcéw. Ton, osiagniety przez Redutg, byt czyms jedynym
w swoim rodzaju, i na innych scenach, w innych warunkach
artystycznych i w innym nastroju nie dat si¢ powtérzy¢.

Godzi si¢ zaznaczy¢, ze aktorzy redutowi w owym czasie
z humorem ludzi $wigtych uprawiali cnotg niewiarygodnej
wprost ne¢dzy, co nie przeszkadzato im $piewaé, taficzy¢,
gra¢ najmniejsze role, statystowa¢, sporzadzaé rekwizyty
i kostiumy — bezimiennie, gdyz afisz nie podawat ich
nazwisk.

Nie mogac inaczej tym arcydoskonatym kol¢dnikom
wyrazi¢ nieskoriczonej wdzigcznosci, dekonspiruj¢ po raz
pierwszy nazwiska giéwnych wykonawcéw Pastoratki:
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MARIA - Mystakowska, JOSEPH - $p. Turczynski
i Zbyszewki, ARCHANIOL MICHAL - Zabczyriska
i Knobelsdorf, ARCHANIOL GABRYEL - Zabczyﬁ—
ski, ADAM - Jaracz i Brodzikowski, EWA — Perzanow-
ska, Kuncewiczéwna i Wierciniska, KROL KACPER -
Kochanowicz, KROL MELCHER - Wierciriski, KROL
BALTAZAR - Micinski, KORYDON - §p. Por¢ba
i A. Wasiel, MASCIBRZUCH - Zbyszewski i Arnoldt,
DAMETA - Zawistowski, CHLEBUARAD - Zab-
czyniski, RYCZYWOL - B. Wasiel, BARTOS - Kier-
nicki, ZYDEK - Jaminski, RABIN — Janicki, HEROD
— Chmielewski, HERODOWA —Hohendlinger i Kunina,
KARCZMARKA - Jakubowska, SMIERC — Hollakow-
ska, Hohendlinger i Zyczkowska, DIABEL — Zawistow-
ski.

Reduta w swych pierwszych podrézach po calej Polsce
opierata repertuar przewaznie na Pastoralce, Misterium
Wielkanocnym i piosenkach ludowych i staropolskich insce-
nizowanych przeze mnie (Pochwata wesolosci).

Poza Reduta, wystawiaty Pastoratke nastgpujace teatry:
krakowski, toruniski, bydgoski, lubelski (pod dyrekcja Sta-
nistawy Wysockiej), dwukrotnie Teatr Nowy w Poznaniu
i Teatr im. Bogustawskiego w Warszawie.

Muzyke¢ do Szopki staropolskiej (granej w roku 1919
w Teatrze Polskim) w liczbie 80 numeréw skomponowa-
tem sam. Czgscig tego materiatu, odpowiednio zmodyfi-
kowanego, postuzytem si¢ w roku 1923 w Reducie. Nie
majac pienigdzy na orkiestre kierownictwo Reduty orzekto,
abym ja akompaniowal-do $piewéw na fortepianie usta-
wionym na widowni — i jak twierdzili Osterwa i Lima-
nowski, tak bylo najlepiej. W roku 1924 skorzystalismy
ze wspélpracy naszego ,brata muzycznego”, $wietnego
organisty i choralisty, Bronistawa Rutkowskiego. Wéw-
czas to cz¢$¢ muzyczna Pastoratki wzbogacita si¢ o szereg
choraléw z roku 1635, a muzyke ludows zainstrumentowat
Rutkowski na zesp6t smyczkowy i klarnet. W Teatrze im.
Bogustawskiego wykonano Pastoratkg z muzyka w ukia-
dzie moim i jednego z najwybitniejszych dzi$ przedstawi-
cieli miodej muzyki polskiej, Jana Maklakiewicza.
Ty

Leon Schiller Droga przez teatr
Paristwowy Instytut Wydawniczy 1983



14

Bohdan Wasiel

W ,Reducie”

Méj kontakt z Leonem Schillerem, poczawszy od roku
1922 az do roku 1945, byt cigglym zblizaniem si¢ do jego
pracy i niezmienng od niej ucieczka. Lecz gdyby pézniejsza
dzialalno$¢ Schillera skiadata si¢ z samych tylko pomy-
tek, Redutowa Pastoratka wystarczytaby mu za tytut do
chwaty.

Schiller zaczat pracowaé w ,Reducie” po bez mata dwu-
letnim okresie istnienia jej w Warszawie i utrwalenia sobie
przez nig opinii teatru awangardowego.

Jesienia zaproponowat Osterwie wzigcie na warsztat
teatralny sztuki Zloty plaszcz (dramat sieroty chinskiego
poszukujacego swych przodkéw). Sztuka ta, w zre¢cznej
adaptacji Stonimskiego i w inscenizacji Schillera, miata
rozpocza¢ prace nad réwnolegla przybudéwka ,Reduty”, t..
teatrem jej studiéw. W ,Reducie” Osterwa grat wylacznie
sztuki repertuaru rodzimego. Réwnolegta scena studiéw
miata by¢ wolna od tego kr¢pujacego zatozenia.

Traf jednak zrzadzil inaczej. Zblizajace si¢ Swigta
Bozego Narodzenia i niedomagania Osterwy, ktéry grat
prawie w kazdej sztuce lub czuwat osobiscie nad jej przygo-
towaniem, zmusita kierownictwo ,Reduty” do zdjgcia Z7o-
tego ptaszcza z préb czytanych i analiz tekstu. Schillerowi
powierzono zesp6t i Instytut Reduty, ktéry byt mtodym
narybkiem, sktadajacym si¢ z ludzi po ukoriczonych stu-
diach dramatycznych, uniwersyteckich oraz tych wszyst-
kich, ktérych pociggato nowatorstwo teatralne ,Reduty”.
Majac pod rgka wytrawnego teatrologa w osobie Schillera,
zwrécono si¢ do niego by zechcial skorzystaé z tego pet-
nego zapatu materiatu ludzkiego,, wystawiajac cos$ ze swo-
ich prac. Poniewaz zblizato si¢ Boze Narodzenie, wybor
padt na Pastoratke, zbiér tekstéw, starych koled i melodii
ludowych, pieczotowicie wyszukanych, zebranych, opraco-
wanych tekstowo i muzycznie przez Schillera i utozonych
planowo w jedno widowisko trzyaktowe. Wzigt w nim
udzial caly zespét (60 oséb), a niektérzy aktorzy grali
nawet kilka postaci. W ciggu trzech tygodni Pastoratka
byta gotowa.

Osiagnigto wynik niespodziewany. Sztuka weszta do
zelaznego repertuaru ,Reduty” i ciagle wracala na afisz,
stanowigc zawsze ratunek przy zachwianiu repertuaru.

Na pierwszy plan wybit si¢ Jaracz, gral anonimowo
chlopa odtwarzajacego prarodzica Adama. Ta mata rélka,
prawie epizod, w ujgciu Jaracza byta czyms niezwyktym
w swej prawdzie i szczerosci przezycia, modlitewnego
przejgcia si¢ chlopa polskiego.

Schiller po raz pierwszy zetknat si¢ w pracy z zespotem,
cho¢ nieréwnym aktorsko, ale scementowanym ideg i zapa-
tem. Zapal ten udzielit si¢ i rezyserowi. Do dzi§ widzg
przycigzkiego Schillera, z nieporadnie unoszacymi sig
rekami, gdy $piewajac zaczat nagle taniczy¢, przytupywad,
biega¢ od jednego aktora do drugiego. Dwoit sig i troit,
zapomnial nawet o nieodigcznym papierosie palonym
sznureczkiem, o niezb¢dnej czarnej kawie, dostat skrzy-
det — wspéttworzyt.

W roku 1944 w obozie jenieckim w Murnau wrécit
w rozmowie ze mng do tych czaséw. Przyznal, ze byt
wtedy najblizszy ideatowi wielkiego, twérczego osiggnig-
cia rezyserskiego; ta petnia osiggnigcia nigdy si¢ juz w jego
pracy nie powtérzyta.

O wrazeniu, jakie robita Pastoratka $wiadczy nastgpujacy

wypadek. Popularny w §wiecie teatralnym drukarz afiszéw
i programéw Syrewicz zjawit si¢ ktérego$
w otoczeniu licznej rodziny; zasiedli w pie
W drugim akcie podczas sceny adoracji afg
najwigkszego napigcia, trzy céreczki Syrevicza
z krzesel, aby zajrze¢ do ztébka. Ojciec bd\qzyi 1z
ma¢ dwie; trzecia, najmlodsza, wyrw.
wbiegta na sceng ze ztozonymi gfkami, zajrzata do ztébka
i jakby oléniona przysiadta przyfnim i @02)’(2]1 zostata

do opuszczcnia kurtyny Ale potend pozwohia o_]cu

(Mystakowskiej) sktonita ja do opus
Przeciagajaca si¢ choroba Osterwy zmusi
i zesp6t do pracy nad misterium O
Zmartwychwstaniu Pariskim Miko}a
Schiller dobudowat do niego wp€p i dﬁ’i\
ujgcie rezysersko-inscenizatorsfiag rigdS¥gpi€ni
Chrystusa $wiatlem reflektora, i
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W nastgpnym sezonie Schiller wystawit Nowego Don
Kiszota Fredry z muzyka Moniuszki. W przygotowaniu
partii chéralnych i wspélnych opracowari harmonicznych
przyszedl mu z pomoca Bronistaw Rutkowski, mtody
muzyk, kompozytor i profesor klasy organowej konserwa-
torium warszawskiego Nowego Don Kiszota opracowanego
w Spale, w goscinie u Prezydenta Wojciechowskiego.

Poza tym widowiskiem przygotowat Schiller jeszcze
wiecz6r piosenek staropolskich i ludowych zebranych przez
siebie oraz zaczerpnigtych ze zbioru Bartelsa.

Nastepny sezon Schiller rozpoczynat juz we wiasnym
Teatrze im. Bogustawskiego.

Wiadomosci, Londyn 1955 rok.

Andrzej Lapicki

Orzel, jeszcze z korong

Byta to chyba zima z 1942 na 43. Ciocia Jadzia, nasza
opiekunka, dama klasowa, kierownik wyksztatcenia pod-
ziemnego PIST-u — osoba najblizsza i najserdeczniejsza,
jaka w tym wilczym zawodzie spotkatem — ot6z Ciocia
Jadzia, czyli pani Turowicz, po ktérejs lekcji w jej zolibor-
skim mieszkaniu polecita mi zosta¢ i z ming wielce tajem-
niczg oznajmita mi, ze Leon Schiller rozpoczyna préby do
widowiska, ktérym ma by¢ otwarta Polska Niepodlegta.
A ja mam w nim wzig¢ udziat.

Nie bede opisywal zaskoczenia, szczgscia, emocji, pod-
niecenia, stowem, stanu euforii, ktérego juz nigdy potem
nie zaznatem.

W oznaczonym dniu, na pewno byta to niedziela,
zadzwonitem do drzwi mieszkania na pigtym pigtrze gma-
chu Prudentialu na placu Napoleona (za okupacji Post-
platz), dawniej plac Warecki, dzi§ Powstaricow Warszawy.
Na drzwiach bilet wizytowy informowal, ze mieszka tu
Leon Schiller de Schildenfeld. Za drzwiami rozlegty si¢
cigzkie kroki, drzwi si¢ otworzyty i zostalem powitany
przez pana Leona z wyszukang grzecznoscig. T¢ grzecz-
no$¢ zapamigtalem jako ceche wyrézniajacg pana Leona
nawet w tamtej epoce. Nigdy widzac go na ulicy nie zda-
zylem si¢ pierwszy uklonié, to on z odleglosci kilkudzie-
sigciu metréw zdejmowal pierwszy kapelusz, charaktery-
stycznym gestem od tytu, moze by nie zburzy¢ niewielkiej
»pozyczki”?

A wigc zostalem wprowadzony do pokoju, bardzo
jasnego i wypetnionego ksigzkami od podtogi do sufitu,
zalegajacymi proste drewniane p6tki. Przez otwarte drzwi
widziatem drugi pokéj w amfiladzie i réwniez $ciang
z ksigzkami. W pierwszym pokoju za stotem, ciemnym
stylowym, na kanapie, na tle szarego kilimka siedzial p.
Gustaw Buszyriski, mrozac mnie krytycznym spojrze-
niem przez monokl. Pamigtam jeszcze mojego profesora
Wyrzykowskiego, Mari¢ Malanowicz i jeszcze ze dwie
osoby, mtodych, dotad mi nieznanych aktoréw. Pan Leon
zapowiedzial, ze oto rozpoczynamy préby z Akropolis,
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ktéra to sztuka otworzy teatr w Polsce Niepodlegtlej — teatr
w ogole, a Teatr Polski w szczegélnosci. O Szyfmanie nie
byto mowy, duzo bylo natomiast o Craigu, i oczywiscie,
o Wyspiariskim, ale raczej jak o bliskim znajomym. Ja mia-
tem gra¢ Posag Potockiego, na szczgscie do czytania nie
doszlo, bo umartbym ze strachu.

W kilka tygodni po tej pamigtnej wizycie, réwniez w nie-
dzielg, zadzwonit do mnie p. Dziunio Wiercinski i glosem
tajemniczym przekazal mi réwnie tajemniczg informacjg,
ze brat Albert pragnie mnie natychmiast widzie¢. Brat
Albert byt jednym z pseudoniméw Pana Leona, ktéry
wéwezas przechodzit okres mistyczny. Co bylo robié,
traktujgc polecenie jako rozkaz, ruszytem w drogg z placu
Narutowicza na plac Napoleona. S¢k w tym, ze byta to
stynna niedziela, w czasie ktérej wywieziono p6ét War-
szawy do Majdanka. Przemykajac si¢ wér6d bud gestapo,
zandarmerii, policji, wyskakujac z tramwaju, kluczac jak
zajac, po paru godzinach dotartem przed drzwi ze znanym
mi juz biletem wizytowym.

Zadzwonilem, rozleglo si¢ cztapanie, otworzyt Pan Leon
w czarnym ubraniu i w bamboszach. Ucieszyt si¢ na mgj
widok:

- Dobrze, ze pan przyszedl. Widzi pan tu jest pilna
sprawa. Trzeba zanies¢ t¢ makietg Akropolis na Jaworzyn-
ska do profesora Pronaszki; ja, wie pan, nie wychodzg, bo
tapia.

Oszczedzg komentarza co sobie wtedy pomyslatem, co
ialem zrobi¢ z makiets, ale w koricu zaniostem j3 na

o
Qo Jaworzyniska, znowu uciekajac, kluczac itd.
TS APewng zaplata za moje trudy byl okrzyk pana Pro-

|
|

aszki:

- Jezus Maria, czy ten Lulek zwariowat, dzi$§ pana z tym
wysylaé, przeciez to moze poczekad.

No i rzeczywiscie poczekato.

Tej samej zimy przezylem rzecz niezwykla, a mianowicie
wyprawe do Henrykowa, gdzie zakladem dla upadtych
dziewczat kierowata siostra Benigna, w swym pierwszym
weieleniu aktorka Stanistawa Umirnska, ktéra catym swym
zyciem odpokutowala strzat skracajacy meki jej nieuleczal-
nie chorego narzeczonego, pisarza Zyznowskiego. Ot6z
w tym zakladzie Leon Schiller wystawit jedno ze swych
najpi¢kniejszych przedstawien — Pastoratke. Publiczno$é

B .

— pamig¢tam Mitosza, Andrzejewskiego, Lutostawskiego,
wielu aktoréw, moich profesoréw Wierciriskiego i Korze-
niewskiego — stowem, cata Warszawa — zebrala si¢ na nie
istniejacej juz stacji Warszawa-Most, koto nieistniejgcego
mostu Kierbedzia i stamtad kolejka waskotorows ruszyta
do Henrykowa. W zakladzie ss. Samarytanek czekato na
nas przezycie niezwykte. Pastoratka w wykonaniu dziew-
czat — wypuszczonych z wigzieri kryminalistek, prostytu-
tek, reedukowanych przez siostry w Henrykowie. Nigdy
nie zapomne¢ Matki Boskiej z gtows ogolong wigziennym
zwyczajem, z krétkim odrostem szczeciniastych wloséw.
Bylo to wzruszajace, pigkne, proste i niezwykle prawdziwe
widowisko. Poetyckie i przejmujace deszczem metafizyki
zaréwno publicznosé, jak i wykonaweéw. A potem jesz-
cze skromny klasztorny posilek i nieszpory z pigknymi
$piewami gregorianskimi ss. Samarytanek. I niezwyktej
tagodnosci i dobroci petna — twarz siostry Benigny.

Nastepny wyjazd do Henrykowa juz nie byt tak udany.
Gody weselne nie miaty tej poezji i prostoty Pastoratki,
ludowoéé byta stylizowana i nieszczera. Nie pomégt akom-
paniament pana Leona na fisharmonii. Poniewaz byty to
imieniny siostry Benigny albo moze rocznica jej obtéczyn
—w kazdym razie bylo to lato 1943 — program uzupetnity
Zyczenia artystéw, przeméwienie pana Leona, czgsciowo
po lacinie, niezbyt fortunne recytacje i gwézdz programu
— Ave Maria odtariczone przez Tacjanki w niebieskich
tunikach z literami TW. Tu juz byta atmosfera bliska
skandalu. Siostra Benigna z niewzruszong stodyczg i spo-
kojem wpatrywata si¢ w produkcje, pan Leona mruczat co$
swoim basem i wciskat klawisze fisharmonii, wéréd gosci
panowata konsternacja.

Po koncercie ujrzatem widok, ktérego nigdy nie zapo-
mne: w kacie ogrodu pod jakas §ciang przysadzista postaé
Pana Leona wbijana w mur przez wychudta sylwetke pana
Dziunia i niezwykle agresywnego, atakujacego wino-
wajcg — profesora Bohdana. Pan Leona miat ming chtopca
w krétkich spodenkach, ktéry nabroit i pewno zaraz si¢
rozplacze.

Ale i tak nic nie zatrze w pamigci tej Pastoratki z zimy
1943 — tych Marii Magdalen odkupiajacych swe Zyciowe
grzechy przez sztuke, przez teatr najpigkniejszy, teatr
poetycki.
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Jeszcze pamigtam kilka préb z Akropolis — juz w miesz-
kaniu naszej kolezanki Brzeziriskiej — na ul. Poznariskie;.
Serce podchodzace do gardia wyschnigtego z tremy, kiedy
mialem si¢ odezwaé jako Potocki. I ostatnia préba, na kté-
rej dowiedzielismy sig, Ze cze$¢ obsady padla ofiarg stynnej
rzezi w barze ,Pod Kotarg” na Mazowieckiej, w przeddzien
tej ostatniej, jak zwykle niedzielnej, préby. Jeszcze jakies
prywatne spotkanie tuz przed Powstaniem, jakas piosenka
Berangera, zanucona przez pana Leona po kieliszku wédki
—izobaczg¢ go dopiero w grudniu 1945 roku na podwérku
Teatru Wojska Polskiego w Eodzi. Wypreze sig, przy-
ktadajac dwa palce do mojej biednej rogatywki z orzel-
kiem bez korony, i pan Leon odpowie mi swym ironicznie
pobtazliwym usmiechem, przykiadajgc caly dlori do swego
czarnego beretu z orfem, jeszcze z korong.

1987

Jarostaw Kilian

Moje pastoralki

Jako dziecko grywatem w jasetkach w swojej parafii. Ich
uktad byt zaczerpnigty wiasnie z Schillerowskiej Pastoratki.
Role rozdzielano tak, ze grzeczne dzieci graty Najswigtsza
Panienke, Swictego Jozefa, pasterzy, Trzech Kréli. Mniej
grzeczne — Heroda, Diabta ... Mnie natomiast przypadia
rola osta...

Kilkanascie lat pézniej jako student uniwersytetu, jeszcze
zanim rozpoczatem studia w szkole teatralnej, w ciemna
noc stanu wojennego razem z kolegami wystawitem Pasto-
ratke w kosciele Sw. Krzyza. Chwila byta osobliwa. Drzwi
pod figurg Chrystusa otworzyliémy na oéciez. Jézef i Maria
szli w éniegu, na zewnatrz iskrzyty koksowniki. Pastoratka
znaczyta by¢ moze w tamtym kontekscie, w tamtych cza-
sach, co$ wigcej.

Wiele razy potem wracatem do Pastoratki, zrobitem ja
m.in. w Teatrze Miejskim w Gdyni. Z tg Pastoratkg wigze
si¢ jedno z najwspanialszych moich wspomnieri.

Uczestniczytem w sesji pt. Widzialne i niewidzialne,
zorganizowanej przez profesora Boguckiego w Laskach
pod Warszawg. Tam pokazali$my nasza Pastoratk¢ z udzia-
fem niewidomych dzieci. Byt to teatr ,dotykowy”. Aktorzy
improwizowali — Herod lezal na ziemi, dzieci ,ogladaty”
go raczkami. Pamigtam do dzis, jak weszly anioty — doro-
ste aktorki — i ryczac jak bobry, prowadzity za raczki mate
aniotki — niewidome dzieci. Te dzieci pokazywaly paste-
rzom drogg do Betlejem — pokazywaty we wszystkich kie-
runkach, i w tym byta taka sita ...

Stawiamy sobie cz¢sto pytanie, czy nasza praca ma sens?
To byt jeden z tych nielicznych momentéw, kiedy wiedzie-
lismy, ze warto to robi¢. Dla tego wzruszenia, ktére nam
te dzieci daty.

Teatr Polski w Warszawie, ,Scena Polska” 7/2004



Adam Kilian

Nie mogtem widzie¢ Schillerowskiej Pastoratki z 1923
roku, zatuje — grano jg w styczniu, a ja urodzitem sig
w lutym. Moje najwczeéniejsze wspomnienia, pierwsze
jasetka, pastoratki to kraj lat dziecinnych — Lwéw. W para-
fii $w. Magdaleny po raz pierwszy zobaczylem anioty i dia-
bty.

Pierwsze wazne zetknigcie z theatrum przypadlo na lata
wojny. Byt rok 1942. Wracalismy z ziemi przekletej, prze-
kroczylismy Morze Kaspijskie. Jako zotnierz II Korpusu
Armii Andersa przygotowatem pastoratk¢. Bytem rezyse-
rem, scenografem i uczestnikiem. Chiopcy wszystko znali
na pamigé, wiedzieli jak grac.

Jestesmy w Iraku. Kamienna pustynia. Zaswiecita pierw-
sza gwiazdka. Armia siadta po jednej stronie kanionu, po
drugiej zaaranzowali$my sceng. Pozyczylismy od Arabéw
300 baranéw, z puszek od konserw zrobilismy im dzwo-
neczki, zeby zbyrcaty jak u nas w Tatrach. Hajdawery, jak
mawial Sienkiewicz, zostaty udekorowane parzenicami.
Byl i bocian, i Herod, i Turon, i Zyd, i Rabin, 1 Dziad,
i diabet, i anioty ... wszystko jak trzeba.

Pamigtam generalizacja siedziata pod namiotem. Prze-
bieraniec Zyd chowat koniaki do worka, jeden generat
nawet si¢ zorientowal i zaczal ,wycofywaé” co lepsze
trunki. Atmosfera byla radosna, §wigteczna, a generato-
wie bardzo goécinni. Diabet podat jednemu z nich, moze
nawet Andersowi, nie pamigtam, tape malowang pastg do
butéw i zostawit ,diabelski” §lad.

Teatr Polski w Warszawie, ,Scena Polska” 7/2004

Leon Sehiller ,, Pastoratka” rez.Barbara Fijewska, premiera 6 grudnia 1992,
Teatr Nowy w Eodzi, na zdjeciu: Teresa Makarska, Dariusz \Vl]\rr)l()wul
‘ Migczystaw A.Gajda, fot. Andrzej Brustman
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Waclaw Radulski
vaomm’enie Z przedstawienia

Pastoralki w Tockoje w Rosji
Sowieckiej (25 XII 1941)

w Teatrze Polowym osSrodka
organizacji armii Andersa.

...azeby salka teatralna mogta zmiesci¢ wigcej widzéw,
usunigto tawki i wszyscy, z wyjatkiem pierwszego rzgdu,
stali. Thum ten party od tytu rytmicznie si¢ kotysat. Prze-
wazaly jeszcze tagierne fufajki i buszlaty, chociaz widziato
si¢ juz nieco nowych angielskich munduréw, ktére nadeszty
z Persji i byty stopniowo rozdzielane. Na zewnatrz okoto
pigtnastu stopni mrozu, wewnatrz budynku okoto dwu
stopni ponizej zera.

Pianista rozpaczliwie wota mnie na sceng. Oté6z kigby
pary oddechu widzéw osiadly na klawiszach i cz¢$¢ z nich
zamarzia. Poza tym klawisze byly zbyt zimne, aby gra¢
gotymi rgkami. Pianista dostaje rekawiczki, piecyk wynosi
si¢ z garderoby, w ktorej przebieraja si¢ aniotowie i ustawia
obok pianina. Nowe skargi. Pasterze mogli by¢ ubrani cie-
plo, ale biedni aniotowie musieli mie¢ przynajmniej jedna
reke obnazona. Urzadzilismy to w ten sposéb, ze jeden
rekaw fufajki byt podwiniety, a przescieradto zakrywato
reszt¢ fagiernego stroju. Wigc te obnazone rgce od mrozu
nabraty koloru niebiesko-czerwonego i na tle biatych prze-
$cieradet wygladaly jak swiezo poparzone. Zaaplikowali-
$my wazeling i make i jakos wygladato.

Cato$¢ mimo kataru i zachrypnietych gloséw szta
sktadnie, az do pewnego momentu. Otéz byto zarza-
dzenie zabraniajace jakichkolwiek wzmianek o tagrach
na scenie, ani tez w powielanej gazecie. Targowalem sig
uparcie o zezwolenie na wejécie, w scenie adoracji, postaci
tagiernikéw. Chodzito mi juz tylko o stréj, a nie o tekst,
ktéry byl wyprany z jakichkolwiek aluzji. Uzyskatem

zezwolenie i oto zza kulis wszed! na sceng jeden z aktoréw
w zniszczonym stroju fagrowym. Wyczuli$my od razu, jak
widownia przestata si¢ kolysa¢ i zamarta. Nikt nie kaszl-
nal. Eagiernik chwiejacym si¢ krokiem doszedt do ztébka
i runal na kolana. Powiedziat tylko tyle: , I my przyszlismy
do Ciebie, Najstodszy Jezu...” — i przerwat.Ustyszelismy
z widowni szlochanie. Zza kulis zobaczytem ptaczacego
generata Rakowskiego, ktéry $wiezo wrécit z péinocy.
Obok i z tylu, bezwstydnie ptakali inni. Wtasnie miat si¢
odezwaé zza kulis bardzo cichutko chér aniotéw. Datem
znaé przerazonemu pianiscie, zeby zaczynal. Ale zamiast
chéru ustyszalem tylko jeden-dwa glosiki. Reszta réw-
niez miata rozmazane zami twarze. To bylo zbyt jeszcze
bolesne. Chwila, o ktérej marzyli wszyscy moze jeszcze
tydzien, moze jeszcze miesigc temu, rozsiani gdzies po
Pieczorach, Kotymach. Pianista grat coraz gtoéniej, ja
zaczatem $piewaé razem z aniotami. Potem opadta kurtyna
i po przedstawieniu dostali$my duzo bardzo goracej zupy.
Pamigtam jej smak.

Leon Schiller Pastoratka Instytut Teatralny im.Z.Raszewskiego
Warszawa 2005

Okiadka wydania Pastoratki
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O Leonie Schillerze

Z KAZIMIERZEM DEJMKIEM rozmawia ANDRZE] WANAT

ANDRZE] WANAT: Jest Pan rezyserem, w ktdrego pra-
cach najwyrazniej widac kontynuacj¢ Schillerowskiej mysti
i wyobrazeri o teatrze. To fakt oczywisty i podrecznikowy.
Dlatego pytam o zywotnosc tej mysli w naszych czasach.

KAZIMIERZ DEJMEK: Zanim si¢ nad tym zastano-
wimy — trzeba by sobie najogélniej powiedzie¢, co to zna-
czy yteatralna mysl Schillerowska”?

W moim rozumieniu sktadajq sig na nig idee teatru popu-
larnego, monumentalnego, niechgc do kulturalnego elitary-
xmu, przekonanie, ze sxtuka adresowana do szerokich kre-
gow wazniejsza jest niz przeznaczona dla wybranych...
Zresztg, by¢ moze nalezatoby zaczqc od przywotania etosu
polskiego inteligenta, cxgsto procentujgcego lewicowo-de-
mokratycznymi postawami.

Demokratyczna lewica... No tak, ale to pojgcie tez wymaga
uscislen. A na dodatek tego si¢ dzisiaj nie nosi. Pozostarimy
wigc przy owym inteligenckim etosie, uksztattowanym
u nas chyba w potowie XIX wieku. Schiller bez watpienia
przez cale zycie byt jego wyrazicielem. Mial poczucie misji,
postannictwa, odpowiedzialnoéci za sprawy ogélne, chciat
nauczaé, zmieniaé, zbawiaé §wiat i ludzi.

To jednak, co réznito Schillera od wigkszosci 6wczesnych
(a takze dzisiejszych) inteligent6w, to jego naturalny zwig-
zek z kulturg ludows, plebejska. I nie byto w tym cienia
sentymentalnego ludomarstwa ani typowego dla inteligen-
téw protekcjonalizmu. Kiedy fascynowat si¢ znaleziskami
i zapisami Kolberga, nie przeciwstawiat tej muzyki i poezji
jakiej$ ,wysokiej kulturze”. Kiedy czytal romantykéw, to
mimo mistycznych wzlotéw dostrzegat w ich pismach réw-
niez giebokie, siggajace Zrédet kultury ludowej podstawy.
Zreszta sprawa jest szersza, wykraczajaca poza sferg sztuki.
Schiller, $wietnie zaznajomiony z wyrafinowanymi intelek-
tualnie koncepcjami francuskich modernistéw katolickich,
zachowywal jednoczesnie ogromny szacunek dla tej naszej

ludowo-katolickiej, ,lechickiej” i zawsze trochg poganskiej
religijnosci. Wynikaty z tych dwéch punktéw widzenia
zapewne jakie$ trudnosci, by¢ moze nietatwe do pogo-
dzenia z koscielng ortodoksja, ale to juz osobne sprawy.
Podkreslam tylko wybitng i wyrézniajaca ceche Schillera:
on mial poczucie $cistego zwigzku z kulturg plebejska,
nie tylko zresztg chlopska, oraz wyjatkowsg swiadomos¢
korzeni, z ktérych wyrosta narodowa kultura.

Pozwoli Pan, Ze pytajqc o Zywotnosé tradycji Schillerow-
skiej wystgpie w roli adwokata diabta. Schiller myslat
glownie o wielkich scenicznych przedstawieniach i widow-
niach. Dzis mamy do czynienia z postgpujgcym zjawiskiem
elitaryzacji i kameralizacji teatru dramatycznego.

Teatr ,klubowy” dla grona wtajemniczonych jakoby, teatr
ezoteryczny, teatr pantomimiczno-plastyczno-filozoficzny
i tak dalej, i dalej to reakcja na kultur¢ masows. Czas,
w ktérym Schiller myslat i dziatat, réznit si¢ od naszego,
wiec nie dziw, ze swéj teatr wywodzit z Mickiewicza,
a przede wszystkim Wyspianskiego. On si¢ nie miescit
nawet na duzej scenie. Szukal — nie on jeden zresztg (przy-
pomnijmy tu Galla czy Syrkusa) — innych przestrzennych
mozliwoéci, ale musial pracowaé tam, gdzie miat na to
szans¢. Czy udalo mu si¢ speini¢ marzenia o teatrze
ogromnym i jego powszechnej widowni? W pewnej mie-
rze tak, u poczatku drogi, w Teatrze im. Bogustawskiego.
Ale przescignat go Osterwa swoim Ksigciem Niezlomnym
w Krzemiencu.

I dzisiaj szarpiemy si¢ ze sceng tradycyjng. Awangardysci
i konserwatysci takze prébujg uciec od wloskiego pudetka,
publicznoéé¢ tez woli szczegélne i niekonwencjonalne
miejsca: hale fabryczne, koscioty, dworce, piwnice itp. Na
przedstawienia w zwyklych teatrach patrzy natomiast jak
na ,zywy” ekran telewizyjny. Za chwil¢ b¢dziemy mieli
wielkie trzywymiarowe telewizyjne ekrany i wtedy telewi-
zja w og6le unicestwi klasyczng sceng wloska. Te dzisiejsze
wyrazy niezgody na tradycyjne przestrzenie teatralne sg
dla mnie zrozumiate. Wynikaja z jakiej$ — wciaz jeszcze
niejasnej — lecz glebokiej duchowej potrzeby, najcz¢sciej
jednak z mody, bywa ze glupkowatej, lecz ducha czasu
wyrazajacej. Trudno mi si¢ natomiast zgodzi¢ z kwestio-
nowaniem roli stowa w teatrze. Rezyserskie i aktorskie fiki-
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-miki nie zastapia literatury, ktéra jest Zrédlem i podstawa
europejskiego teatru.

Skoro mowa o literaturze. Fundamentem teatru Schillera
byt repertuar romantyczny ...

No i co z nimi robi¢ w tych morderczych dla romantyzmu
czasach? Przeczytalem niedawno raz jeszcze wszystkie
dramaty Stowackiego. Przyniosta mi ta lektura wiele rado-
§ci, ale i wiele smutku. Bowiem sadzg, ze dramaty Adama
Asnyka bardziej sg dzi$ stosowne. Brakuje nam po prostu
absolwentéw galicyjskich gimnazjéw.

Teatr ogromny jest dzisiaj niemozliwy ...

Mniemam, ze to si¢ udato naprawde¢ tylko raz: starozyt-
nym Grekom. Lecz byl to teatr od$wigtny, a nie mi6cacy
codziennie swoje przedstawienia, jak kino, seanse fil-
mowe.

Jesli mamy dzi$ do czynienia z jakim§ wariantem teatru
ogromnego, to nie w teatrze dramatycznym, tylko w ope-
rze. Teatr operowy rzeczywiscie miewa dzisiaj taka skalg
i coraz bardziej powszechny zasi¢g. By¢ moze na tej plasz-
czyznie da si¢ odnalez¢ jakies analogie z ideami Schillera.
Jego teatr mial przeciez silne muzyczne podstawy. Byt
komponowany wedle regut muzycznych.

Zywiot muzyczny byt zrédlem i rdzeniem teatru grec-
kiego. Wyglada na to, Ze historia zatoczyta koto. Rozkwit
i powszechnos¢ opery to wazki sygnat powrotu do Zrédet.
I pierwszym prawem teatru przyszlosci bgdzie prawdopo-
dobnie jego odswigtnos¢.

Schillerowska tradycja jest wigc martwa?

Doktadnie dwadziescia lat temu, w dyskusji na tamach
Teatru poglad o martwocie Schillerowskiej tradycji wykia-
dali Axer, Korzeniewski, Kosiriski, Filler. Pospieszyli sig
wtedy z tg opinig. Lecz dzisiaj teatralna mysl Schillera
- skupiajaca najwazniejsze doswiadczenia nowoczesnej
kultury teatralnej — rzeczywiscie stata si¢ niepotrzebna,
spoczeta w archiwach. Schiller nie nadaje si¢ na teatral-
nego patrona naszej spazmatycznej, konwulsyjnej i petnej
zamgtu epoki. Wie Pan, kazdy ma takiego Hamleta, na
jakiego go sta¢ i na jakiego sobie zastuzyl. Ale chociaz

z niepokojem i nie bez poczucia katastrofizmu patrzg
w przysziosé, to jednak wierzg, ze kiedy wydobegdziemy
si¢ z tej opresji, kiedy czlowiek wygra juz z komputerem
i umiesci go na wlasciwym miejscu, wtedy wrécimy do
idei Leona Schillera. Poczucie transcendencji, rozumie-
nie ngdzy i wielkosci cztowieczej, marzenie o spotecznej
sprawiedliwosci, rycerska i czuta stuzba dla Pigkna, Dobra
i Prawdy — te istotne sktadniki jego teatralnej mysli nudza
nas dzisiaj i $mieszg swoja staro§wiecczyzng. Podejrze-
wam, ze w tej wlaénie chwili Stary, przystuchujac si¢ naszej
gadaninie, zasiadt na jakiej§ chmurce do niebianskiego
pianina i gra sobie, i podspiewuje swoja Pelerynkg ku zgor-
szeniu aniotkéw i zachwytowi diabetkéw. Cheg przez to
powiedzieé, ze si¢ go tak fatwo nie pozbe¢dziemy, choé
ochoty s3 wielkie.
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Leon Schiller do Kazimierza Dejmka

Warszawa, dnia 1 lutego 1953 r.

Szanowny i Kochany Panie,

Nie miatem dotychczas moznosci odpowiedzie¢ na uczy-
niong mi propozycj¢ wystawienia Cudu mniemanego na
Wiaszej scenie i nie wiem, czy projekt jest jeszcze aktu-
alny.

Gdyby tak bylo, pozwalam sobie zaproponowaé co$
odmiennego dla ewentualnego wspélnego dobra. Cud
Bogustawskiego — wprawdzie juz kilka lat od jego suk-
cesu mingto — £6dz zna dobrze. Poza tym wystawia
Pan obecnie Henryka VI na fowach a wige drugi Bogu-
stawski w repertuarze jednego sezonu bytby chyba nie-
pozadany. Natomiast zapomniano o kontynuacji Cudu
tzn. o Zabobonie Jana Nepomucena Kaminskiego, ktéry
to utwér — prawde méwiac — zawiera w sobie ostrzejsza
tre$¢ spoteczng, mianowicie akcenty antypanszczyZniane.
Komedio-operg t¢ mam wtasnie na swoim warsztacie
i opracowuj¢ ja w ramach stylowych, ale podobnie jak to
czynitem z tekstem Bogustawskiego bardzo swobodnie,
w celu uwypuklenia tta historycznego i ideologii utworu.
Dodaj¢ takze do partytury Kurpinskiego najpigkniejsze
ustepy z Cudu Stefanskiego oraz piosenki z epoki, przy
czym wszelkie nudziarstwa i szablony tekstowe redukuje
do minimum lub catkiem je usuwam. Gdyby Pana rzecz ta
interesowata mégtbym przy pomocy rezyserskiej lub asy-
stenckiej kogo$ z Waszego zespotu wystawi¢ jg w Teatrze
Nowym. Dekoracje i kostiumy mogtyby by¢ kompono-
wane przez Waszych scenograféw, do choreografii nale-
zatoby zaangazowaé Hryniewiecky lub Fijewska, zespot
muzyczny niewielki, moze nawet mniejszy niz ten, ktéry
grat w Teatrze Wojska, $piewy nietrudne i na ogé6t dajace
si¢ wykonac¢ sitami aktorskimi.

W razie gdyby Pan na takie moje opracowanie i insce-
nizacj¢ moja reflektowat, prosz¢ o mozliwie najszybsze
zawiadomienie mnie, abym mégt zmiesci¢ taka imprezg

) ¥ M w moim planie zajgé.
Tl ' &’é / ' it g Mam jeszcze drugi projekt na wypadek, gdyby wyzej

e Schiller Vers Bweow Pastoratki. Zespol Szkot Zaw rvel " o ¢ - v
Leon thlll.u wsrid :\)km\.mu)\\ﬂlm/ ratki. Zespot Szkot Zawodowych oméwiony Panu nie konweniowal. Pod koniec moich
Doksztalcajacych. Walszawa, 1943.
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czaséw tédzkich nositem si¢ z myslg trzeciej juz w mym
zyciu adaptacji wodewilu Szobera z muzyka Sonnenfelda
pt. Podréz po Warszawie. Ten bezwzglednie najlepszy
wodewil polski musiatby by¢, jak to sobie projektowatem,
o tyle zmieniony, ze usungto by si¢ posta¢ kantorowicza
zydowskiego, stynnego Jézefa Grojseszyka, robiac z niego
po prostu petnego humoru fobuziaka — ,aryjezyka”. Usu-
ni¢te bylyby tez wszelkie myszks tracace sentymenciki
filo-sarmackie i niewczesne inwektywy przeciw kolonistom
niemieckim owej epoki. Natomiast satyra powinna by¢
skierowana przeciw 6wczesnemu mieszczanistwu i butwie-
jacej szlachetczyznie, akcent sympatii bylby przesunigty
na elementy chlopskie i plebejskie. Ramy efektownego
i zawsze pod wzgledem kasowym zwycigskiego wodewilu
wypelnityby obrazki obyczajowe starej Warszawy, podob-
nie jak robitem to w miniaturze w Kramie z piosenkami. Tu
tylko tres¢ bytaby zwarta, a idea przewodnia czerwieniszg
nicig przewleczona.
Prosze réwniez o odpowiedz, czy projekt taki intereso-
walby Pana.
Laczg¢ wyrazy powazania i uscisk dloni
Leon Schiller
KROTKIE OBJASNIENIE

Po usunigciu Leona Schillera z Teatru Polskiego przedio-
zytem mu imieniem Teatru Nowego w Lodzi prosb¢ o pod-
jecie z nami etatowej wspoipracy. Leon Schiller zgodzit
si¢; zaproponowat jednak, by poddac¢ si¢ przedtem prébie,
i ze ,na probe” wiasnie wyrezyseruje jaka$ sztuke goscin-
nie. Wyborowi sztuki poswigcit sporo czasu w rozmowach
i korespondencji ze mng. Termin rozpoczgcia préb u nas
odwlekat jednak z powodu zamierzeri warszawskich; goto-
wat si¢ wéwczas do wystawienia widowiska staropolskiego,
ktérego scenariusz utozyt z réznych utworéw — od anoni-
mowego Albertusa po Rozprawg Mikotaja Reja. Wystawie-
nie owego Nowego Sowizdrzata uniemozliwiono.

Nasza korespondencja urwata si¢ na skutek choroby
Leona Schillera, a plany nie ziscity si¢ przez jego §mier¢.

Kazimierz Dejmek
Warszawa, marzec 1974 r.

Wydawnictwo UME ~Wydzial Kultury i Sztuki, Towarzystwo
Przyjaciét Lodzi 1974 r.

Leon Schiller, autor Pastorafki, jest jednym z najwazniej-
szych twércow XX wieku, a jego dzieto efektem zmud-
nej pracy etnograficznej i rekonstrukgji folklorystycznych
staropolskich piesni oraz muzyki. Aranzacj¢ muzyczng
przygotowat sam autor oraz Jan Maklakiewicz, obaj rozpi-
sali proste ludowe brzmienie na instrumentalng wielogto-
sowo§é. Pastoratka zachwycita migdzy innymi Czestawa
Mitosza i na state weszta do kanonu lektur obowigzko-
wych w polskim teatrze. Pastoratka jest przede wszystkim
radosng szopka bozonarodzeniows, wypetniong chéral-
nym $piewem aktoréw i zaludniajacymi sceng biblijnymi
postaciami. Rezyserem i scenografem spektaklu w Teatrze
Nowym w Eodzi jest Jan Polewka. To wrgcz legendarny juz
twoérca teatralnych dekoracji, wspétpracownik Kazimierza
Dejmka, znawca teatru lalkowego i teatru dell’arte. Roz-
mach scenograficzny i inscenizacyjny przedstawienia, tak
rzadko dzi§ spotykany w teatrze, przywraca zapomniang
Pastoratkg 16dzkiej publicznosci.
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Dyrektor Teatru — Zdzistaw Jaskuta

Kierownik literacki — Bozenna J¢drzejczak

Koordynator pracy artystycznej — Jerzy Krasuri

Rzecznik prasowy — Jolanta Jackowska

Kierownik Dziatu Marketingu i Obshugi Widzéw — Bolestaw K. Galczak
Kierownik Dzialu Wydarzen Okoloteatralnych — Mateusz Sidor

Pracownie i obstuga przedstawien
p-o. kierownika technicznego — Leszek Pawlak

Pracownia elektroakustyczna
Roman Janiak, Wiestaw Rozniatowski, Stawomir Solarski,
Ryszard Sosnowski, Lucjan Wegner, Maciej Wyptosz

Stolarnia
Pawet Jaszczak, Robert Kedzierski

Slusarnia
Jarostaw Stelmasiak

Pracownia krawiecka
Jadwiga Prosniak, Halina Wieloch, Czestaw Sobczyriski,
Stefan Trojanowski

Charakteryzatornia

Bozena Kobierzycka, Matgorzata Zawadzka-Lewik
Rekwizytorzy

Piotr Malec

Pracownia plastyczna

Dorota Ciach, Jarostaw Kluszezynski

Tapicer

Piotr Nowosielski

Garderobiane

Teresa Cichon, Beata Buczak, Krystyna Meczkulska

Obstuga sceny
Michat Jeziorski, Grzegorz Pawtowski, Radostaw Pietrasiak,
Adam Sobczyniski, Piotr Stelmasiak, Marek Szymarski

Modystka

Barbara Dyguda
Redakcja programu
Bozenna Jedrzejczak

Projekt Graficzny
Anna Gajewska

Zrédta zdjgé: Archiwum Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego w Warszawie, archiwum Teatru Nowego im. K. Dejmka
w Lodzi, projekty kostiuméw Jana Polewki

TEATR NOWY zaprasza
Duza Sala

Michat Buthakow Mistrz i Matgorzata

na podstawie Hansa Christiana Andersena Krzesiwo
Marek Rebacz Diabli mnie biorg

Eric Chappell Zfodziej

Ray Cooney Mayday

Mata Sala

Eric-Emmanuel Schmitt Mafe zbrodnie matzenskie
Jordi Galcerin Metoda Grénholm

Geraldine Aron Mdj boski rozwéd

Maksym Kuroczkin Transfer

W przygotowaniu:
Hanoch Levin Mord

Teatr Nowy imienia K. Dejmka w L.odzi
ul. Zachodnia 93, 90-402 L6dz
tel. 42 633 44 94

www.nowy.pl

email: sekretariat@nowy.pl

Biuro Obstugi Widzéw, czynne w godz. 10.00-16.00, przyjmuje
rezerwacje biletéw grupowych i udziela informacji o repertuarze;

ul. Zachodnia 93, tel./fax 42 630 20 86 lub 633 44 94 wew. 306,
email: bilety@nowy.pl

Dzial Promocji, czynny w godz. 10.00-16.00; ul. Zachodnia 93, tel.
42 636 08 47, fax 42 630 20 86, email: promocja@nowy.pl

Kasy teatru

Duza Sala ul. Wi¢ckowskiego 15
tel. 42 636 05 92;
kasa czynna godzing przed przedstawieniem.

Mata Sala ul. Zachodnia 93

tel. 42 633 44 94 wew. 317;

kasa czynna w godzinach 9:00-19:00

od wtorku do soboty oraz godzing przed przedstawieniem.

W obu kasach mozna kupowac¢ bilety na przedstawienia grane
na Duzej i Matej Sali.
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